http://dx.doi.org/10.18778/2196-8403.2010.14

JOANNA DRYNDA

Zeitgendssische oOsterreichische Prosatexte von
Frauen und feministische Konzepte — eine Spiegel-
geschichte

Niniejszy tekst jest prabukazania wspoéiczesnej kobiecej prozy austriackiej przez
pryzmat teorii feministycznych, ze szczegélnym uwdgleniem réanic w odniesie-

niu do literatury pozostalego obszaru niemiee¢kgpznego. Rysyjsie one wyranie

juz po drugiej wojnieswiatowej w fazie poszukiwania nowyéhodkéw artystycznego
wyrazu, a na pogtek lat siedemdziestiych przypada ich zdecydowana radykalizacja.
O ile tematyka czy skupienie ngyku nie zostaj zakwestionowane tak przez naj-
miodsz generagj pisarek, to zdecydowanie inaczej rozumienpe zaangawanie
spoteczne. A zaangawane feministki sprzed lat miersie z nowym aspektem wyklu-
czenia — staria.

Der Text ist ein Versuch, die gegenwartige dsterreichische Prosa von Frauen im Spie-
gel feministischer Konzepte zu zeigen. Besondere Aufmerksamkeit gilt dabei den
andersgearteten Entwicklungen in Osterreich und in Deutschland. Diese zeichnen sich
— was die Suche nach neuen kinstlerischen Ausdrucksformen betrifft — bereits nach
dem Zweiten Weltkrieg ab und erfahren eine Radikalisierung seit dem Anfang der
1970er Jahre. Werden die Thematik oder das Sprachverstandnis auch von der jlingsten
Autorinnengeneration nicht angezweifelt, so verstehen diese ihr Engagement dennoch
anders. Die engagierten Feministinnen von einst hingegen spiren einem neuen
Ausschlussphdnomen nach — dem Alter.

The text is meant to give an insight into the contemporary prose of female writers in
the light of certain feministic concepts with a special focus on the different develop-
ments in Austria and Germany. These have already become apparent — as far as the
search for new artistic forms of expression is concerned — after the Second World War
and have been experiencing a radicalization since the beginning of the 1970s. Even
though the youngest generation of female authors doubts neither the subject matter
nor the comprehension of language, they still have a different way of assessing their
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commitment. Meanwhile the committed feminists of #arlier generation are pursu-
ing a new phenomenon of exclusion — age.

1. Osterreichisch, weiblich, gegenwartig...

+Will es der Zufall, daf3 auRerhalb Deutschlands dahren schéarfer nachge-
dacht und bewulR3ter geschrieben wird?* — fragt zéaAg ihrer Einfihrung
die Herausgeberin eines Sammelbandes Uber diaalltevon Frauen in den
1990er Jahren (NsELSCHMIDT 2002:2). Und tatsachlich machen auf der Li-
ste der explizierten Namen die dsterreichischenifitellerinnen die Mehr-
heit aus. Sicher kann jede Mustersammlung leicltikiivlich erscheinen, und
die Statistik ist es nicht weniger: Sie erhellthtec Um eine solche geht es
hier aber ebenso wenig wie um eine etwaige Wertgahg, denn als viel
interessanter erweist sich, dass damit das nochnfang der 1990er Jahre
gemeinhin beméngelte Bewusstsein um den separaggndar dsterreichi-
schen Literatur, und nicht zuletzt der von Frausith langsam doch
herausgebildet zu haben scheint. Eine andere ksageh die beinahe klassi-
sche Vereinnahmung der dsterreichischen Literabur Rang nun endgiltig
ad acta gelegt wird, oder aber, wie es anderergel¢gentlich geduRRert wird,
das weitere Insistieren auf der Eigensténdigkeitédgerreichischen Stimme
nichts als ein Zeichen eines verklemmten Verharien®rovinzialismus ist
(FORSTER 1999:9; RUTHNER 2003:204-219). Dennoch, so der Tenor, steht
derzeit nicht mehr die Berechtigung einer separ8einandlung der liteari-
schen Textproduktion aus Osterreich zur Debattedesm die genauen
Bedingungen ihrer Bearbeitung. Bereits in der Pleises Fur und Wider
wird die Kontextbezogenheit hervorgehobemgBscH 1999),und diesen
Argumentationsgang verfolgen in den vorgelegteneraiturgeschichten
SCHMIDT-DENGLER (1995) und EYRINGER (2008). Dass es gerade die
geschichtlich-kontextuelle Einbettung ist, die mielus den Augen gelassen
werden darf, wenn man der Literatur dsterreichischetorinnen gerecht
werden will, betont ebenfallscBIMID-BORTENSCHLAGER (2009). Auch sie
geht davon aus, dass eine Gleichstellung der ésthischen mit der
bundesdeutschen Entwicklung irrefihrend ist, weitretz mancher gleicher,
historisch markanter Uberschneidungspunkte auch é&oen gibt, die auf
andere Vorbedingungen zuriickgehen. Eine dieserdBrgen ist zweifellos
das Verhaltnis zum Feminismus in allen seinen gih. In der Folge wird
versucht, die einzelnen Hinweise dariiber mit desaB#entwicklung in
Beziehung zu setzen, um durch Gegenulberstellungaiigé aufzudecken,
die in der Literatur ihren Niederschlag finden.
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Den zeitlichen Rahmen auf der einen Seite mit denteEles Zweiten Welt-
krieges zu markieren, entspringt der Annahme, Hagg)s- und Nachkriegs-
zeiten eine spezifische Dynamik im Rollen- und dadmach im Selbstver-
standnis entwickeln. Ein signifikanter Paradigmechgel in Bezug auf feste
geschlechtliche Rollenfixierungen ist 1945 nach déunsammenbruch der
politisch-wirtschaftlichen sowie soziokulturellenddung offensichtlich. Die
im Mutterkult des Nationalsozialismus zwar idesalifgewerteten, faktisch
jedoch schamlos ausgenutzten Frauen stehen einartigen Situation ge-
geniber. Durch die lange Abwesenheit der Mannedeverdie despotisch
gepragten Familienstrukturen situationsbegriind@enikraft gesetzt. Oko-
nomische Zwéange verlangen von den Frauen, Verahimgrfir sich selbst
und fiir ihre Nachsten zu Gibernehmen und in eifebisndenkbare Selbstandig-
keit hineinzuwachsen. Dies stellt nicht nur einereme Belastung dar, die
erworbene Unabhangigkeit riittelt auch heftig an ldemkémmlichen Rollen-
zuweisungen und stellt zugleich die Neuregelungeigenen Gesellschafts-
position in Aussicht, bisweilen auch Hoffnung aoflstandige Selbstbestim-
mung. GRASSMANN (2004:7) macht aber wohl zu Recht darauf aufmenksa
dass bei aller gewonnenen Eigenstandigkeit viedeiém ihre Emanzipation
als aufgendtigt erleben und ihr Selbstbewusstseih linter der fortschritt-
lichen, praxisbezogenen Wirklichkeit zurlickbleiBiuch die lang ersehnte
Heimkehr der Manner bringt statt der Entlastungtevei Komplikationen mit
sich. Nicht nur finden sich die traumatisierten Mén oft nur schwer im
Alltag zurecht, sondern sie bestehen zudem auf Algvertrauten, wodurch
Konflikte, auch im Verhaltnis zum Nachwuchs, vomgmammiert sind. Ins
Spannungsfeld zwischen emanzipatorischen Tendenmreh regressiven
Modellen geraten, lassen sich Frauen leicht initicaklle Rollen zurtick-
stoRen. Was die gegenseitige Verstandigung odeEi@ehen auf den An-
deren im Keim ersticken lasst, ist zudem die Urgiéit, oder aber der
Unwille beider Seiten, die Erlebnisse aus den Jalder erzwungenen
Trennung zu artikulieren ¢RTER 2006:47-106).

Im Erfahrenen drickt nicht zuletzt die Frage naeh eigenen Verstrickung
in Krieg und Shoah. Das dankbare Aufgreifen dedén Moskauer Deklara-
tion untermauerten Opferthese erleichtert in Osteln; im Unterschied zu
Deutschland, das Wegschauen und das Leugnen dsregigVitverantwor-
tung, was eine ergiebige, offentlich ausgetragemsekandersetzung um Jahr-
zehnte hinausschiebt. In die Anfangsrealien desraiitirbetriebs umgesetzt,
bedeutet es den starken Willen, an die (alt)6stdnisehe Tradition anzu-
knupfen. Wiewohl der ,konservative Anschluss‘afscH 1997:217) sowie
das Spezifische des Osterreichischen LiteraturmardiuNZER 1984:24-45)
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Einfluss auf die Situation der Schreibenden be@le@eschlechts haben,
sieht GQIRTLER (2002:207) deutliche geschlechtsspezifische Diffeen —
junge Autorinnen seien ausnahmslos auf mannlicherstiitzung angewie-
sen, da samtliche Strukturen der Literaturinstitugin von Mannern kontrol-
liert wirden. Fir den eventuellen Einzug bleibteieRaum offen, in dem
frau immer schon als Freundin eines bedeutendem&tawillkommen ge-
heiBen wurde, sei es als schweigende Muse, sdseseiae hypothetische
Geliebte. Eine kontinierliche Entwicklung im Sinmes Antretens eines
weiblichen literarischen Erbes ist Uberdies praktisinmoglich angesichts
einer zerschlagenen Frauenbewegung, die — genaigsali& anbrechende
Tradition einer modernen dsterreichischen Literatum Frauen — durch den
Faschismus zunichte gemacht worden ist. Diese &arsj sei, laut BREITZER
(1999:43), eine totale, da durch die ideologiscleprBssion des National-
sozialismus sowohl neue Publikationen verhindestaalch das Wissen um
die Existenz friheren Schrifttums vernichtet worderen.

Die weiblichen Stimmen der unmittelbaren Nachkrmsissind daher eher
disparat und manifestieren sich literarisch auRRenserschiedlich — EissL
(2001:39) weist in diesem Kontext auf ein Nebenedlea hin. So seien aulRer
kritischen Reflexionen zum Faschismus, der Besighifty mit katholischen
Inhalten oder historischer Thematik seitens trad@ller Autorinnen auch die
ersten Anzeichen feministischer bzw. avantgardisés Literatur zu
verzeichnen. 8HMIDJELL (1991:14) sieht dagegen das weibliche Schreiben
dieser Zeit um zwei Angelpunkte zentriert — dasimperspektivische Schrei-
ben aus der weiblichen Provinz und die Utopie. &Seis ist das die durch
den Anschluss bedingte Wahrnehmungsart, keine effeevolte gegen die
bestehende Rollenverteilung zu entfachen, andéergeht es um die
Artikulation individueller Sehnsiichte und Traumeelehe vereinzelt die
Zuge der Suche nach einer Gegenwelt annimoiMB-BORTENSCHLAGER
(2009:142) listet die bevorzugten Gattungen auft-sied vorwiegend Ge-
dichte, Erzdhlungen und Horspiele, also Formen, démn materiellen
Bedingungen der Zeit entsprechen.

Der neuen Realitat wird ein grof3es Misstrauen geggebracht. Die berech-
tigte Skepsis bleibt jedoch nicht auf bloRe Wirkkeitsauspragungen be-
grenzt, sondern geht oft auch mit SprachskepsisSpmechkritik einher, was
allmahlich, mit der Sozialkritik aufs Engste verkifl zum konstanten Er-
kennungsmerkmal der Texte dsterreichischer Auterinwerden soll (GRT-
LER 1995:271). Gewiss ist es nicht zufallig eine Freatienme, die jene exi-
stentielle Grundstimmung der jungen Generation réiggam artikuliert.
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Indem die damals 25jahrige llse Aichinger zum Misseén aufruft, streitet
sie ebenso entschieden die Schwarz-Weil3-MaleredéeiSchilderung der
Tater- und Opferrollen ab, wie sie auch postulisith mit Bedacht den im
menschlichen Inneren schlummernden Instinkten hemé Die spektakuléare
Aufmerksamkeit, die ihr RomaRie groRere Hoffnund1948) erregt, veran-
lasst spater viele, ihn als Anfang der dsterreatteés Nachkriegsliteratur zu
feiern und — allerdings enorm zeitverzdgert — zurar@buch sui generis zu
erheben. Auch Ingeborg Bachmann ist nicht berat Geschehene und
Mitverschuldete stillschweigend unter den Teppich kehren, womit sie
bereits zur Zeit des peinlich bestirzten Tabuisierden Chor weiblicher
Stimmen mitbegrindet, die die Erinnerung an dasic&sal der Juden
wachrufen. Wenngleich auch dies sich zu einem danézlige der Literatur
Osterreichischer Autorinnen entwickelt, hei3t esweitem nicht, dass sich
damit nun der weibliche Durchbruch in der Literakundtut. Ganz im
Gegenteil — viele skeptisch-reservierte Blicke téchsich nicht zuletzt auf
die schreibenden Frauen, so dass die Zahl der daew®pierten Autorinnen
alles andere als Uberwaltigend ist, Emigrantinned Remigrantinnen nicht
ausgenommen. Viele missen auf ihre Wiederentdeckwap gut zwei
Dezennien warten.

2. Zwischen Anpassung und Aufbegehren

Die 1950er Jahre bringen zunachst einmal mit détigahen und wirtschaft-
lichen Stabilisierung das Beharren auf der Restitutder guten alten
Weltordnung mit sich. Der konservative Kurs aufd&h in der Aufwertung
aller burgerlichen Tugenden sowie in der Verklargieg Familienrolle. Oft
in Opposition zur Realitat wird das Familienbildsaternd idealisiert: Einer-
seits findet es mittels politischer MaRnahmen sokagholisch-kirchlicher
Anerkennung kraftige Unterstitzung, andererseited véis durch Frauen-
zeitschriften und Werbung dermaf3en vehement zumllgelsaftlichen Leit-
bild forciert, dass das autoritare Geflge in sein&fmiterwirken statt ge-
hemmt, nur noch verstérkt wird. An eine Neudefmitder weiblichen Identi-
tat ist unter solchen Umstanden kaum zu denken,aklangesichts der
Abwertung und Diskriminierung alleinstehender Fragée Ehe von beiden
Geschlechtern als ,erstrebenswerter Garant dereBieft und Geborgenheit
angesehen” wird (RASSMANN 2004:21). Eine Neubelebung des klassischen
Frauenbildes ist die Folge, doch gilt die Gestagta®es traditionell weib-
lichen Alltags eher als literaturuntauglich. Umsateressanter erscheint im
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Nachhinein eine der ersten Stimmen aus dem depsattsgen Raum, die
die Briiche und Widerspruche in der weiblichen Exigtdieser Zeit in Worte
zu fassen versucht. Marlen Haushofer seziert sultdwufdringlich, gleich-

wohl prazise dieses zur Schau gestellte perfektudrbild, um all das
darzulegen, was sich hinter der AuBerlichkeit vgitbiDabei lasst sie weder
das standige prekare Balancieren Uber allseitigpflitehtungen au3er Acht
noch das komplizenhafte Mitwirken der Frauen am seligen Aufrechter-

halten der briichigen Fassade. Umsonst wiirde maggdagnach auffallen-
der Prasenz von Autorinnen in den radikalen avadistischen Strémungen
jener Zeit suchen, etwa in der Wiener Gruppe. Fihn8d-Bortenschlager
hangt dieser Umstand damit zusammen, dass es ai@inem solchen Pro-
gramm um eine systematische Zerstérung gewohntfigét Formen han-

delt, was als Erstes voraussetzt, diese warendamgesitz. Und eine solche
.Dauer des sicheren Besitzes ist flir Frauen im iBkrder Kunst lange Zeit
nicht gegeben* (8HMID-BORTENSCHLAGER2009:159f.).

Eine sichtbare Wandlung vollzieht sich deshalb anctier dsterreichischen
Literatur erst im politisch wie gesellschaftlich iveewegten Klima der spéa-
ten 1960er Jahre und kindigt sich in der geste&igePrasenz debditierender
Schriftstellerinnen an, die im Konflikt mit einerémnlich dominierten Um-
welt ihre Erfahrungen niederschreiben. Eingeleitgtd die feministisch
orientierte Literatur von Selbstbespiegelungen Bedchten Gber das Erwa-
chen der weiblichen Identitat. Diese Anspriiche aebbrechenden Frauen-
bewegung finden im literarischen Euvre der langsem entdeckten Vor-
lauferinnen ein solides Fundament, denn antizipiemden von ihnen neben
der thematischen Ausrichtung auch asthetische Bs&mi Die Dimension
weiblicher Sexualitat ist weder fur Aichinger nofili Hertha Kraftner oder
Jeannie Ebner ein Tabu, auch wenn hier nicht kiicper Selbsterfahrungen
erforscht, sondern die Konsequenzen sexueller Norgezeigt werden,
welche die Frau umso haufiger in den gesellscohéh oder auch den realen
Tod treiben, als ihr die Selbstbestimmung Uber Kérper untersagt bleibt.
Die Sexualitdt wird ,als einseitiges MéannervergnilgéNEeISSL 2002:66)
reflektiert, analog zu der Institution Ehe, dietfammer zum Institut gegen-
seitiger Lebenslugenversicherung mutiert. Die eleedeckten Hinweise auf
Erotik verlassen dabei kaum das assoziative UndeldUnreinheit. Durch-
brochen wird diese Tendenz ansatzweise in einémeaffiven Schilderung
lesbischer Sexualitét bei Kréftner, was Neissl rsieigs als Vorwegnahme
der Tendenzen der 1970er Jahre wertet, andereadgitin singular geblie-
benes Phanomen ohne Entsprechung in der deutschigena Literatur die-
ser Zeit. Der geschlechterkritische Blick bringtdem andere Aspekte ins
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Spiel. Das fehlende ,Zimmer* (die fehlende Mansargdir sich allein“ the-
matisiert bereits Haushofer ebenso wie die Suchah maner tragfahigen
weiblichen Identitéat, wobei sie in Interviews kaindehl daraus macht, dass
sie voll aus dem Autobiographischen schopft. Oheev@hr bleibt das weib-
liche Ich bei Bachmann, woflr die Autorin den Sturkn patriarchaler
Ordnung gleichermaBen Schuld gibt wie der inad&muafschlechten”
Sprache: ,Denn dies bleibt doch: sich anstrengesseii mit der schlechten
Sprache, die wir vorfinden, auf diese eine Sprduhe die noch nie regiert
hat, die aber unsere Ahnung regiert und die withahmen.” (B.CHMANN
1982:270) Die erzahlten Geschichten sind keinesfaiimar als individuelle
Tragtdien auszulegen. Vielmehr exemplifizieren ssieetwas wie ein psy-
chosoziales Urverbrechen — die Bevormundung undSias-Bemachtigen
des weiblichen Geschlechts. In der dichterischeaxiBrfindet man die
Formulierungen feministischer Theorie mehrdimensiamrweggenommen:
Angeschnitten wird das Problem der weiblichen Pktidasweise, auch
scheint die Bedeutung des Kdorpers als asthetisebtamzials durch. Getestet
werden dabei mogliche Artikulationsmodi des Weindino (Traum, Legende,
Brief), gesucht wird das ,Anderswo‘, dem dereing¢ dheoretikerinnen
nachspiren. Beim Versuch, den eigenen weilen Elgalerlassen, vertraut
das unsichere Subjekt intuitiv auf vielfaltige Sm&ungen, um das Unsag-
bare, Namenlose oder Tabuisierte mitzuteilen. Dreflektieren und ergan-
zen einander oder aber stellen blof3 zweifelhaftesMirhaltnisse dar, ohne
sich im Geflecht des Geschilderten an einen fésstden Fluchtpunkt heran-
zutasten.

3. Neue Stimmen, neue (?) Sprache

Als die rebellische Stimmung der Neuen Frauenbewggauf Osterreich
Ubergreift, sind deren Wellen nicht mehr so hocti der aggressiven Wucht
teilweise beraubt. Ihre Domestikation bedeutetlizbiteine Verspatung im
Vergleich zu Deutschland; ideologisch — die Ubemahder allgemeinen
frauenpolitischen Forderungen und Schlagwortersadivstbestimmten Frau
wie des selbstbestimmten Sexuallebens; literarischie weitere Evolution
des ,kalte[n], analytische[n] Blick[s]" (84MID-BORTENSCHLAGER1986:125),
statt einer blinden Einfigung in vorgegebene Scit@nmé&mmt in der BRD
eine starkere Affinitat der Autorinnen zur Frauenbgung der ersten Stunde
dadurch zum Ausdruck, dass in der literarischendéktion eine klare
Trennung in den bdsen, aktiven Mannerkosmos urel guite, gefiihlsbetonte
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Frauenwelt als Identifikationsmuster zu beobaciggrso distanziert sich ein
Grol3teil der 6sterreichischen Autorinnen von dégagindeutig besetzten,
gar ideologiegefarbten Zuweisungen. Ins Rastertifil@atorischer Modelle,
wie sie die autobiografische Selbsterfahrungslitera la Verena Stefans
Hautungen(1975) geradezu voraussetzt, werden in ersteelaigentlich nur
die Texte von Brigitte Schwaiger eingeordnet. Ireih erfolgreichen Roman
Wie kommt das Salz ins Me@r977) ist auf den ersten Blick ebenfalls die
Demarkationslinie zwischen den (Geschlechter-)norfassbar gezeichnet,
wenn dem mannlichen Aggressor vor allem seine Ugiit zur Liebe zum
Vorwurf gemacht wird. Ubersehen wird dagegen, s&i@. (2007:254),
Schwaigers bleibendes Verdienst, mit ihrem Texgeéiithrt zu haben, wie
weit ein Erkenntnisprozess und ein entschlosserswléln auseinanderlie-
gen. Eine solche Lektirevariante entzieht sich eministisch engagierten
Geist, der mit einem handlungsunfahigen, systenakarén Ich (noch) nichts
anzufangen weil3. ,Spontan‘' und ,authentisch’ lautém Zauberformeln der
Zeit, in der nicht zuletzt die Frauenliteratur eis Teil der feministischen
Bewegung ihren Anfang nimmt. Noch bevor die ,Fdtiserung der Erfah-
rung” (SCHMIDT 1988:466) als Weg zur weiblichen Selbstfindung egeg
Ende der 1970er wieder nachlasst, um komplexerdtrkrtischen Text-
konstruktionen Platz zu machen, und der Begrifbstekum Synonym fir
schlechte Literatur wird, provoziert er zu heftigdreterogen motivierten
Abgrenzungen.

.Literatur weiblicher Autoren — Ja! Aber wieso Fealiteratur?” (BBNER
1986:55) — mit diesem Etikett tut sich in Osterneidcht nur Jeannie Ebner
schwer. Riickblickend sind es auch gar nicht die amemten emanzipatori-
schen oder feministischen Entwirfe, die abgestritteerden, sondern der
reine, griffige Schematismus der Definition, digrori jeden Text weibli-
cher Autorschaft gewissermal3en brandmarkt, indenilsi ein Ghetto ab-
schiebt, dessen Gebiet mit der Formel ,Von-UberHFiauen’ fest umzaunt
wird. So protestiert etwa RFEDRIKE MAYROCKER (2004:118): ,Ich finde,
dass es Frauenliteratur in dem Sinn gar nicht giridern es gibt Frauen, die
gut schreiben und Méanner, die gut schreiben, dgiteres [...] nur gute und
schlechte Literatur.” Das einzige Kriterium fir éiaitur seien demnach Spra-
che und Form, und nicht die pure Absicht, unteidfitegenauso entschieden
ANNA MITGUTSCH (2004a:135), fur die die Frauenliteratur mit derachtli-
chen Stereotypisierung nur tber den Inhalt definiérd. Obwohl es durch-
aus auch Schriftstellerinnen gibt, die sich durédse Zuordnung in ihrem
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Schépfer(innen)status nicht beeintrachtigt fihlenacht Elfriede Jelinek auf
Verstrickungen einer schreibenden Frau aufmerksafgrn diese beginnt,
offen zu ihrem feministischen Engagement zu steA#ein aus der Zwangs-
mitgliedschaft in einer ,unterdriickten KastetI(INEK 2004:95) ergibt sich
die fehlende Freiheit bei der Themenwabhl, mit dersehreibender Mann nie
zu hadern hat. Sein Recht, als Individuum freiratén zu dirfen, wird nie-
mals missachtet, indessen man Schriftstelleringenauch BRBARA NEU-
WIRTH (1995:10), gerade noch wahrzunehmen gewillt ighmwsie sich mit
provokanten Auerungen zur Sexualitat einen Plktmepfen.

Nicht aber Provokation um der blof3en Provokatiohewitreibt das weibli-
che Schaffen seit den 1970er Jahren an. Wenn esrimviader auch darum
geht, ein ,wleibliches Bewulitsein in Sprache urigetzen* (8HMOLZER
1982:63), nimmt in dem Unterfangen die Sprache ®iesentliche Stellung
ein, was man in selbstdefinitorischen AuRerungeerdschischer Autorinnen
explizit und implizit durchdekliniert sieht. Die Hfigkeit der Sprachthemati-
sierung geht hier — ganz im Sinne der franzdsisétglosophinnen aus dem
Umkreis des Poststrukturalismus — mit einem Spracdi&ndnis einher, das
kein zuverldssiges Kommunikationsmedium unterstéleilich ist die Ge-
nese des Interesses zum Teil anders. Die weitvegtevmeWurzeln der tra-
dierten Osterreichischen ldeologieskepsis in degrdrischen und philo-
sophischen Reflexion — diese, so Streeruwitz, |Kaaus-Erbschaften*
(HARENBERG 2003:35), der starke rezeptive Umgang mit Theoreiitt-
gensteins, sei es via Wiener Gruppe, sei es viark@tadtprak Graz und seit
1960 viamanuskripte— tragen einerseits zur Sensibilisierung in dgreex
mentellen Erprobung geeigneter Ausdrucksmdglicekeibei, andererseits
entscharfen sie Bachmanns Skepsis gegenuber declsigm Sprache nicht.
In Schlechte Wortef1976) weigert sich Aichinger beharrlich, von ,besen®
Woértern Gebrauch zu machen, um sprachlich ,Zusarhérege her[zu]stel-
le[n]* (AICHINGER 1991:11f.), wahrend noch iMeine Sprache und ictlie
befiirchtete Gefahr des Verstummens aus einer Hadipeachkritischen
Perspektive reflektiert wird: ,Meine Sprache undh,ievir reden nicht mit-
einander, wir haben uns nichts zu sagenICENGER 1991a:199) Doch lauft
hier die resignative Einsicht in die konstitutiveefdheit und Unzulanglich-
keit der Sprache auf keinen Endpunkt hinaus, viaimeglaubt sie, ein poeto-

Vgl. z.B. ,Warum soll ich etwas anderes schreiben als Frigaeeatur — ich bin
eine Frau!* (RiscHMUTH 2004:3), oder: ,Im Prinzip ist es [Frauenliteratur
J.D.] jeder Text, den eine Frau geschrieben hat -e ditare Definition.”
(GANGLBAUER 2004:40)
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logisches Konzept zu entwickeln, in dem Worter iAssoziationen hervor-
treiben, um einen Mdéglichkeitsraum zu eréffnen, dech die Frage zulasst,
wie Terror, Mord, Angst, Verzweiflung und die wedseé Auflehnung dage-
gen eine angemessene asthetische Gestaltung fikdlemen. Dies mag
ebenfalls als Ansatzpunkt der Asthetik Kerschbasmegelten, wéhrend
Mayrocker, bestens in der Avantgarde beheimatetyes@n ein poetisches
Universum konstruiert, das sich durch seine eimgasiprachliche Dynamik
gegen jegliche festgefiigten narrativen Chronologiet Kausalitaten sperrt.
In den Texten dieser drei Autorinnen die ,écritdéminine’ lUberzeugend
verwirklicht zu sehen (@&IMID-BORTENSCHLAGER 1986:109), mutet aus
heutiger Sicht vereinnahmend an. Das Konzept kporediert einfach auf
der Folie des Rebellisch-Innovativen in der Sprachié einer gewissen
Tendenz der 6sterreichischen Literatur der 1968kere] die es damals in der
BRD in vergleichbarer Dominanz nicht gab, namlicar dHaltung, von
ideologisch-utopischen Leitbildern Abstand zu nehnuad experimentell-
avantgardistische Schreibweisen zu bevorzugen.

4. Thematische Konstanten

Die offen zur Schau getragene Sprachskepsis sthlilefRdings weder Satire
noch Ironie als Verfahrensweisen aus, vielmehr bstigen diese Mittel das
vielseitige Durchspielen fester diskursiver Vorlagén deren mimetischem
Nachplappern, um beim Irigarayschen Idiom zu blgjdeemmt gerade die
parteiische Haltung der dsterreichischen Autorinnem Tragen, eine Form
des Engagements, die zur Anfangszeit der boomeRdamenoffensive oft
auf Unverstandnis sto3t. Wahrend FrischmutiDia Klosterschule(1968)
die Zurichtung auf das Madchen- und Frauwerden aigkinen Akt sprach-
licher Dressur bloRRlegt, sucht Jelinek am experteleen Ende des jargonre-
produzierenden Spektrums ({8vID-BORTENSCHLAGER 2009:164), freilich
mit einem gleichermal3en ausgepragten gesellschasistken Anspruch, nach
inneren Tater(inne)n in den Heldinnen selbst. Odlirevon der Mannerwelt
zugefugten Verletzungen zu verharmlosen, zeigt Beformationen in
Denkmustern der weiblichen Figurebi¢ Liebhaberinnen1975). Indem sie
dabei gerade jene Mechanismen verweigernd demprdiereine potentielle
Leserin manipulativ in den Bann zu ziehen vermdg@saugier, lllusion,
Identifikation), verweigert sie sich auch dem Rahrjener Texte, die sich an
positiven Identitatsentwirfen festbeil3en.
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Dennoch gehen die Autorinnen seit den 1980er Jahieder ideologischen
Ausrichtung des Feminismus inhaltlich insofern kwnd, als siegenealogi-
sche Nachforschungeranstellen. Au3er dem Interesse an der symbolischen
Dimension der sprachlichen Mutterordnung postutigt Theorie zum einen,
Einsicht in die Ebene der biologischen Herkunfhelhmen, zum anderen die
Ursprungsfrage in Religion und Mythologie zuriickatfelgen, um der ange-
nommenen kulturellen Zerstérung weiblicher Gendeloggum Vorteil der
mannlichen entgegenzuarbeiten. Diese Abzweigung filriick zu den An-
fangen der Kultur. Wenn sich Luce Irigaray in ihrgpéteren Schriften auf
der Suche nach archetypischen Konstellationen matendlandischen Er-
zahlfundus begibt, erscheinen ihr in puncto desbWéhi-Gottlichen Aphro-
dite, Demeter und Kore/Persephone im Kontext dezbésgenese von
Bedeutung. In ihrer ,Demeter“-Trilogidehnt sich Frischmuth zwar an alte
Mythen an, Gbertragt aber die Vorstellung der GroRieitter auf eine hdchst
aktuelle Thematik der Gegenwart, indessen Elfriédm spater in ihrer sur-
real verzerrten Welt§chwarze LammgeR2001) Manner vom Schlage eines
tumben Tors gegen damonisch-machtige, jedoch bgsameibliche Ur-
krafte mythischen Ursprungs ankampfen lasst.

Die Ermunterung zur Reflexion der individuellen Titer-Mutter-Beziehung
lauft laut feministischer Theorie darauf hinause dseschlechterdifferenz
konkret in die je eigene Geschichte eintreten gadn. Geradezu gegenlaufig
zu dieser Forderung liest sich Kerschbaumers Robemweibliche Name
des Widerstand$1980), der sich anschickt, der fehlenden Gesohici
gedenken. Kerschbaumer spurt den gewaltsam ausbwdasGliedern in der
weiblichen Generationenkette nach, ohne den wéiblicwiderstand gegen
den méannlichen ausspielen zu wollen. Es wird gézeigss auf Hinrich-
tungsstatten, wo aus Rassenhass oder aus politiféssentiments gemor-
det wurde, die Kategorie Weiblichkeit ohnehin oksakar und die Wider-
standsformen inkongruenten Motiven oder Lebenskdlaibnen entsprin-
gen. Indem die Autorin darauf insistiert, dasshrer literarischen Aussage
weder Berichte noch historische Rekonstruktionastehen, vertraut sie auf
die Kraft poetischer Imagination als Form der Erkers, die in einer
Sprache mit einer eindrucksvollen Vielfalt von Stien und Bildern ihren
Ausdruck sucht.

2 Herrin der Tiere(1986),Uber die Verhaltniss€1987),Einander Kind(1990).

3 Zur Tradition, méchtige Frauen mit dem Bdsen glmisetzen, vgl. GL.T-
HEINZL (2006:159-184).
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Viviseziert werden darliber hinaus die bestehendgati®nen. Dabei zeigt
sich, dass Mutter und Tochter nicht nur in der sgisbhen Ordnung zwei
Getrennte sind, die einander nicht anerkennen konmel sich doch auf-
einander beziehen missen. Die AuseinandersetzundemiMutter verlauft
stets auf mehreren Ebenen, entpuppt sich diese discWermittlerin von
Grundsatzen, die massiv zur weiblichen Unterdrugkieitragen. Nachdem
sie, selbst hdchst traumatisert, alle Regeln demiighen Ordnung internali-
siert hat, gibt sie diese in der systemfestiger@eriehung unreflektiert an
die Tochter weiter, ohne vor brutaler korperlich&iichtigung zuriickzu-
schrecken. Sowohl Jelinek Die Klavierspielerin(1983) als auch Mitgutsch
in Die Zichtigung(1985) offenbaren, dass frau den Circulus vitiodes
weiblichen Gewalt schwer durchbrechen kann. Diengdfgemauer, die zwei
Frauengenerationen trennt, erweist sich nicht meirdal3erst stabil, sie ist
auch zu hoch, um beim ersten Anlauf Gbersprungewerden. Fest einge-
baut findet man dort eine kérperfeindliche Einstet], verdrangte Erfahrun-
gen mit dem Faschismus (Elisbeth Reichkabruarschatten1984) sowie
eine repressive katholische Morallehre (Lilian Féisger, Wiener Passion
1999). Erinnert werden die Mitter an ihre Angegasistan medial kolpor-
tierte Vorbilder, vordergrindig aber an den blind&unsch, beim gesell-
schaftlichen Wettbewerb um jeden Preis mitzuhalten.

Wenn dieErinnerung zum Movens der Literatur von Frauen schlechthin
erklart wird, unternimmt die Erinnerungsarbeit ist€reich ab den spaten
1980er Jahren zunehmend auch eine BesichtigungAdehive des Schwei-
gens', in denen die jingste Vergangenheit versuzkesein scheint. Noch
bevor die Waldheim-Affare (1986) und das Gedenkjdl@88) alle Opfer-
alliren fallen und das jahrelang sorgfaltig Verdpt@&nans Tageslicht treten
lassen, sind es auffallend oft Frauen, die sichRi#grdorabichse ohne Scheu
nahern. Neben Kerschbaumer sei auf eine reiche Fah Texten verwiesen,
die unter der Oberflache der scheinbar friedlicksellschaft destruktive
Prozesse in ihrem Weiterwirken verfolgen. Auf deschichtliche (Vor-)Be-
lastung und deren Virulenz im zeitgendssischen &xintgeht bereits
Bachmann irMalina (1971) ein, ihr folgen Jelineks Prosawerke e Aus-
gesperrten(1980) bisKinder der Toten(1995), genauso konsequent tut es
Reichart:Komm Uber den S€&988),Fotze(1993),Nachtmahr(1995),Haus
der sterbenden ManngR005). Die Schicksalgeschichten judischer Mitbur-
ger, die, der ,Endldsung’ entkommen, voriibergeheder fir langer in die
Osterreichische Heimat zuriickkehren, erzahlt Anriglisch inHaus der
Kindheit (2000). Konzentriert sie sich hier auf die Folglem Enteignung und
Arisierung, einem erzahlerisch wenig betretenend|.ao werden inAb-
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schied von Jerusalerf1995) Identitatsdilemmata einer Frau, die ihrdi-ju
schen, von der Familie streng geheim gehaltenerz&Wuerst im Erwachsenen-
alter entdeckt, kunstvoll in eine verstérende Lgebend Leidenschaftsge-
schichte eingebaut.

Immerhin ist Liebe kein Begriff, den man im Naclfeler sexuellen Revolu-
tion und Liberalisierung in der Literatur von Frauger Bord wirft. Freilich
endet eine Untersuchung der Verkettungen von Liefte Reproduktion der
Geschlechterrollen damit, dass die Ausstrahlung Wedbindlichkeit der
platonischen Schematik in Frage gestellt wird. Pietagonistinnen scheitern
formlich an der Apotheose des Glicks. Um dessersttoiertheit zu entlar-
ven, werden die Liebestopoi und -mythen neu befta@. Elfriede Czurda,
Diotima oder die Differenz des Gluc¢k982;Signora Julia 1985). Vor dem
Hintergrund der Individualisierungstheorie (Ulri&eck), die seit Mitte der
1980er Jahre intensiv das Nachdenken Uber Liehefiteisse bestimmt,
sowie des von Anthony Giddens konstatierten WandetsiIntimitat in der
spatmodernen Gesellschaft gehen die literarischebektexte auf die Bru-
chigkeit der Beziehungen ein, thematisieren die ddewbarkeit von Liebe
und Beziehungsalltag (Anna Mitgutsdh,fremden Stadteri992), die Plura-
lisierung der Beziehungsformen (Marlene StreeruwRartygirl, 2002)
sowie die Trennung der Bereiche Ehe und Sexuglielyn SchlagUn-
sichtbare Frauen1995). Fir die erkampfte Erweiterung der perstieln
Entscheidungsraume bezahlt das weibliche Subjelt emem enorm
gestiegenen Konflikt- und Frustrationspotentialclidalie erkannte Desillu-
sionierung immunisiert es nicht gegen die Sehnsudibttrotz des Wissens
von der Unmoglichkeit des Gliicks weiterhin best@arlene Streeruwitz,
Verfuhrungen 1996). Die Flucht aus der als spiel3ig verpontée Eihrt
direkt in die Einsamkeit. Diesem Gefiuihl versucheankiguren in eine breite
Palette von Liebeskonstellationen zu entfliehenr, dis traditionelle Modell
mit allem Nachdruck ablehnen. Der Beziehungswedttiseit als Mittel, dem
Glucksgefuhl nachzujagen, das immer wieder neweagn anderen Partner
projiziert wird. Aus diesem Grund herrschen auf desstromantischen Lie-
besmarkt schrankenlose Willkir, Flichtigkeit, Kiiadkeit und eine gerade-
zu manische Anhaufung von Erlebnissen. Dass selméliie Liebessemantik
von romantischen Vorstellungen, Erwartungen undhslensmustern den-
noch nicht ganzlich verabschiedet hat, zeigt eiegohdere Faszination fir
utopische Entwirfe, welche B. den Cyberspace-Begegnungen zugrunde
liegen (Evelyn Schlad)as L in Laura 2003).
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Schlags Titelfigur ist bereit, auf die sinnlichidife Liebe zu verzichten, nur
damit ihre romantische (auRereheliche) Beziehurgalem bleibt. Hier
drangt sich der Befund auf, dass es keine eintle@)iwiderspruchslose Ma-
trix gibt, nach der di&sexualitat in den weiblichen Texten geschildert und
bewertet wird. Als sich zu Anfang der feministisshBewegung die politi-
schen Emanzipationswiinsche mit den sexuellen @hinwird zum einen
nach Mdglichkeiten gesucht, Uberhaupt einmal Gbeibkche Sexualitat zu
sprechen. Dem Zeitgeist entsprechend, fordert nuem anderen eine ent-
hemmte, freie Erotik anstelle des kleinblrgerlichetualisiert-domestizier-
ten Sexuallebens. In den Diskussionen Uber Mergtnjaviasturbation, vagi-
nalen Orgasmus, Abtreibung, Verhitungsmittel, Vemjégung, Inzest, Ho-
mosexualitéat und Prostitution taucht das Problemiawieweit die Sexuali-
tat von der Sozialisation gepragt wird. Vor alleamken die Frauen aber, dass
auch sie ihre Bedurfnisse uneingeschrankt artikeiekbnnen, oder eher:
artikulieren kénnten, wenn ihre Liebeslust nichtagiilos ware und sie eine
angemessene Sprache fir ihr Begehren parat hattatfies findet seit Mitte
der 1980er Jahre ein mehrfaches literarisches HitieoAutorinnen erheben
die Geschlechtlichkeit von einem Neben- zum Hawmtth, wenn auch nur
vereinzelt, so MissL (1999:149), ein eigenstandiges, weibliches, pokitin-
notiertes Begehren mdglich erscheine (Lilian FaghinLustspie] 1989).
Die Annahme von Authentizitat in Verbindung mit dattitiden weiblicher
Avantgarde (,den/mit dem Korper schreiben’) ermunéne Dekade spéater
in hdherem Mal3e zu literarischen Sexszenen, dieohostische Beziehun-
gen thematisieren (Elfriede Czurdaig Giftmorderinnen1991), die tradierte
Rollenverteilung aktiv/passiv auf den Kopf stellgilian FaschingerMagda-
lena Siinderin1995), die aber vor allem aus weiblicher PerspeKktstvoll
geschildert werden (Evelyn Schldgnsichtbare Frauenl1995).

Dennoch ist die weibliche Lust in einem Widersprbelfiangen und von ihrer
siamesischen Schwestdnlust nicht zu trennen. Sobald der Mythos von der
erfullten Sexualitat durch die wahre Liebe als din#urell fixierte Mystifi-
kation gefallen ist, tritt fur eine Weile die Voeiing der himmlischen Sin-
nesfreude als denkbares Glicksversprechen auf.vigalden die Frauen wie-
der um eine lllusion &rmer, denn der sexuellenh@ieientnimmt man einen
Unterton von Zwang, welcher der alten patriarcichls Aufforderung zur
sexuellen Verfugbarkeit das Alibi liefert. Laut g Deutung werden die
Gewalt von Mannern gegeniber Frauen und die Sédualis die grund-
legendste Form dieser Gewalt allenfalls aufgewdanmat mit anderen Zutaten
schmackhafter als bisher gewohnt garniert den Fraviederholt serviert.
Bei Jelinek kommt nahezu jeder geschlechtliche Akischen Mann und
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Frau einer grauenhaften Erniedrigung der lustlosibem beteiligten Frau
gleich. ,Es war ein Unfall* (@LINEK 2005:426), heiflt es, auf Bachmann
gemiinzt, am Ende voBier (2000); es war/ist ein bestialischer, mehrfacher
Mord an der weiblichen Lust, darliber gibt es selingks furiosem Anti-
porno Lust (1989) keinen Zweifel. Indem die Autorin diversaskurse
méannlicher Lust destruiert, bezieht sie eine kRosition in der zu Ende der
1980er Jahre ausgetragenen Debatte Uber Pornggeafigler die Femi-
nistinnen selbst Gbrigens durchaus kontrare Meieargeisteuerten. Jelineks
pessimistische Sicht ist auch Streeruwitz eigens Behlende sinnliche
Vergniigen analysiert in ihren Textehida’'s Liebe 1997; Verfihrungen
1996) RIEDL (2000:159-170) und zeigt auf, dass sowohl Lustaalsh jede
erotische Reaktion bei den Figuren ausbleiben, mgagen die Versuche,
solche Verhaltensweisen wenigstens als Reflex zwiegen, jedes Mal ins
Leere laufen. Mit der Weigerung, sich dem Lustzwangtgen, protestiert
der Korper einer ratlosen Frau gegen die allseitdgteme, tagtagliche
Demitigung.

Dichte Koérperlandschaften in den literarischen €axkorrelieren mit dem
Kdrperboom in der feministischen/gender-orientierten Theober Rick-
zug auf den eigenen Korper am Ende des Jahrtausshddaher kein
neuwertiges Phanomen, immerhin ist die Frau ind®&f0er Jahren mit dem
Glauben angetreten, ihre wahre Korpererfahrungiedgn zu kdnnen. Da
der Korper als eine Schnittstelle erscheint, an dier gesellschaftlichen
Rollenbilder, die gehinderte Identitat und derenflass auf die Einzelbio-
grafie ausgetragen werden, artikuliert er in detdeden, von der Norm ab-
weichenden Version oft seelische Wunden und Traanaé keinen direkten
Ausdruck finden. Mit der Geschwatzigkeit des hyistdren, magersichtigen
oder depressiven Kdorpers, SOEWWEL (1987:115), versucht die sonst zum
Schweigen verurteilte Frau, sich Gehér zu versemaff Am Korper der
Frau, dem Représentationsort von ,Weiblichkeit'rdvdie Ent-Tauschung
notiert und ausagiert.”

Je mehr das Ich an Bestandigkeit, Verankerung waltizd verlieren glaubt,
je ofter es ihm scheinen will, als beziehe es sEiri@hrungen gleichsam aus
einem Secondhand-Laden, desto grofRerer Aufmerksamieeut sich der
Korper, in dem der einzig authentische, beinaheidalle Zufluchtsort er-
blickt wird. ,Was bleibt, ist der eigene Koérper"wiederholt dementspre-
chend mantrahaft eine voreBrINA BALAKA s (2002:7-25) Protagonistinnen
in dem ErzahlbantUnter Jagern Die traditionsreiche Zurichtung des weibli-
chen Kérpers, gepaart mit der ,Somatisierung dgshpschen Leides", sieht
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PoLT-HEINZL (2003:184f.) in den Texten der jingsten Generdai&trrreichi-
scher Autorinnen in ihrem Weiterwirken zwar nicleeintrachtigt, sie weist
aber auf facettenreiche Umanderungen der gelaufigedelle hin. Die
Radikalisierung des BeschreibungsinstrumentariutiesFlucht ins drastisch
dargebotene Detail sowie eine Vermischung unpassdbidkursebenen zie-
len ihrer Ansicht nach allesamt darauf ab, dem ¥entl zu entkommen, es
wirden klischeehafte Bilder von somatisierendentétyieerinnen reprodu-
ziert. Mit entsprechend ausdrucksvollen Kérperbiitdeerden relativ oft die
Essstérungen — Anorexia Nervosa und Bulimia Nerveosaematisiert (8.
Bettina Galvagni,Melancholig 1997; Helene FlossDurre Jahre 1998;
Linda Stift, Stierhunger 2007). Dabei fallt auf, dass das verbissene Image
der Feministin von einst langst Gberholt ist, da jdingeren Autorinnen mit
den verhinderten Findungsprozessen weiblicher Erguentkrampfter und
scherzhafter umzugehen wissen. Selbst wenn sidemnitradierten Storfakto-
ren hart ins Gericht gehen — dem Schonheitskult,pgemanenten &stheti-
schen Selbstkontrolle, dem unabdingbaren Stylingr odem steigenden
Konkurrenzdruck unter Frauen —, kann das mangelbliche Selbstwert-
geflhl durchaus auch als Pose fiir UberraschendgelRohumorvoll insze-
niert werden oder beinahe autoaggressive und zigkaitoironische Zige
annehmen.

5. Uberholte Begriffe?

.Im Leben muss die Frau, egal was sie tut, sickKélper auf den Markt der
Kdrper begeben.” — behauptet iINEK (2004:93), und wenn diese Erkenntnis
nicht abgestritten wird, so scheint der rebellisgkidionismus der 68er-
Bewegung unter den Schriftstellerinnen der GermmaX keine richtungs-
weisende Praxis mehr zu sein. Die schreibendeneRr&iaben nicht mehr
den Anspruch, als moralische Instanzen aufzutretenngleich ein Bedurf-
nis nach gesellschaftspolitischer Relevanz hinwiedler gerechtfertigt wird:
Jch &uBere mich in meinen Biuchern sehr wohl psdhi und zwar
gesellschaftskritisch in einem weiten Sinn“, foriacl es Balaka (GLLNER
2000:47)Die thematischen BerUhrungspunkte mit der frih&m@uenbewe-
gung sind nur die Basis, von der aus umgehend wmeiahenden Folgerun-
gen und Beobachtungen tbergegangen wird. So netiedniheren Werte
in den femininen Lese- und Lebensentwirfen nichbmselbstverstandlich
die erste Stelle ein: weder Gleichberechtigung rdcitterschaft werden zu
Grundpfeilern weiblicher Identitat stilisiert. Setider Hang, die schwesterli-

268



Zeitgenodssische dsterreichische Prosatexte vondfrau

che weibliche Solidaritat illusionslos zu demorgigrbedingt noch nicht das
Ende der Emanzipation. Vielmehr entsteht dabeirdinhternes Bild der
durchschnittlichen Realitéat, das auch jene Figungzht ausschliefdt, die
entweder keinen besonderen Ambitionen oder Wuréeiten nachgehen
oder sich unverstellt als schwache, wenig emant@idMadchengestalten
préasentieren wollen.

Dennoch geben die jingeren Autorinnen die einsbriganten Intentionen
nicht endgultig auf, vielmehr werden diese notfgikonnt umgeformt, etwa
im selbstbewussten Spiel mit traditionellen Bilde8o verschiebt sich im
Vergleich zur klassischen feministischen Perspektiie Einstellung zu Body-
shaping-Strategien. Orientierte sich diese an detikkam normierenden
Diktat von Schonheitsvorschriften, die das ganddgeperideal auch um den
Preis der Verunstaltung zum allein gultigen MaRgtadchen, beherrschen
nun die Figuren souveran die perfekte Korperbeaurbgiund das bisweilen
Uberkorrekte Styling als Mittel zum Ziel. Erobednfl instrumentalisiert)
wird von ihnen auch die letzte Bastion mannlichdieidherrschaft — die
Sexualitat. Der Zweck heiligt das Mittel, heil3t ddetto, denn wer auf dem
Arbeits-, Konsum-, Beziehungs-, Kdrper- oder Sedharicht energisch
genug aktiv ist, bleibt unwiderruflich auf der Qtke. Daher schrecken die
Protagonistinnen auch nicht davor zurtck, ihre Bidése, auch die sexuel-
len, offen auszusprechen und selbstsicher auf denféiilung zu pochen, wie
man es etwa dem Romdmlschluss(2005) von Olga Flor entnimmt. Uber-
haupt scheint das Weibliche an Fahigkeiten, Letstumd Starke das Mann-
liche bei weitem zu ubertreffen. Nicht nur verligier Mann viel von dem
friheren Schrecken etwa des Jelinekschen Bandigekemmt vielmehr gar
als apathischer, abgeschlaffter Versager dahel,eben ebenso wie beim
Sex (zB. Kathrin RégglaAbrauschen1997). Das genusssichtige, lebhafte
Debattieren Uber Sex tduscht nicht dariiber hindags es fur den Mann am
Ende doch zusehends problematisch wird, seinen Marstehen.

,Offenheit in Bezug auf Sex und die Intention zuarhalten®, gebunden an
ein frisches, erfolgsorientiertes weibliches Sdlbgtusstsein, seien Erwartun-
gen an junge Autorinnen, die zur Jahrtausendwerdesghal als literari-
sches Frauleinwunder' gepriesen werdenc(BR 2005:23). Dieses 1999
vom deutschen Feuilleton verpasste Marketingstichaeigt sich nicht nur,
wie einst die Frauenliteratur, Uberraschend offemdern teilt auch deren
schicksalhaften Prozess rapider Wandlung zum negafBezugspunkt und
zum wandelbaren Kriterium flir schlechte Literatinalog zu damals wer-
den die Texte, besonders jene von sehr jungen iagm, im Hinblick auf
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ihren autobiographischen Gehalt gelesen. Ahnlicin gébersieht man das
breite Spektrum &sthetischer Konzepte, die wiedena vordergriindig die
Aktualisierung im Sinn haben, zumal, s@BBIE SCHOLL (1999:44), der
.Prozess eines Wiederaufgreifens und Neubearbeit@ms vorgegebenen
Mustern [...] sich endlos fortfihren* lasse. Dagh glie jungen Autorinnen
enger an die Literaturgeschichte anlehnen, merkh might nur an der
evozierten manischen Leselust (Bettina Galvaltalancholig Corinna So-
ria, Leben zwischen den Seite2000), sondern auch an den vielen inter-
textuellen Verweisen auf die Klassiker und Kultbéickaus dem Kanon
weiblichen Schreibens. Bachmanns und Haushofengréng und Konflikt-
konstellationen werden von Sabine Scholl, BettirelaBa, Lydia Misch-
kulnig oder Monika Wogrolly herangezogeno{R-HeINzL 2003:196f.), um
ihren Werken Modell zu stehen. Da die Autorinnedezu ihre Osterreichi-
sche Beheimatung und das Faible flr sarkastiscliacBgpiele gar nicht
leugnen wollen, findet man bei ihnen die bekanntechling wieder: Der
scharfe, distanzierte Blick verbindet sich mit imrum so die existentiellen
No6te zwischen Anerkennung und Ablehnung in der Stienzu halten. Aber
ihre Schreibweisen sind insofern anders, als gie gerformanceartig auf der
Intermedialitat aufbauen. ,Pop und Lifestyle, Filmd Fernsehen hinterlas-
sen ihre Spuren®, resiimiertdRER (2005:139) das alles andere als beschei-
dene Programm fiir diese Literatur mit einer eigehstensitat, fir das
Balaka folgende Worte findet: ,Wir haben alles zodE dekonstruiert, und
jetzt machen wir halt wieder mit allem irgendwieiteg in einer Misch-
kulanz zwischen traditionellen und neueren Formg@OLLNER 2000:35)
Diese traditionellen Anliegen — die subjektive Dallsngsweise etwa oder
das Bediirfnis, lautstark Ich sagen zu wollen — eerdiso nicht ostentativ
verworfen. Wahrend aber die 1970er Jahre dabeAatifentizitat schworen,
die sodann vom selbstreflexiven, vielstimmigen kamstrukt abgelost
wurde, wissen nun die Ich-Erzahler(innen) Authetitizund Konstruktion
radikal zusammenzubringen, ,indem sie das Bewusstse die Konstruiert-
heit des Authentischen als Selbstverstandlichke#fussetzen” (RLER 2005:47).

Der durchschlagende Erfolg vieler Romane jungeretoAnnen in den

1990er Jahren ist auf die Vermutung zurickzufihsim,sagten etwas Be-
deutendes uber die heutige Wirklichkeit aus. DiEs&artung erfillen sie

insoweit, als sie sich auffallig gern am o6ffentéchLeben beteiligen, wo-
durch sie ihre Lebensphilosophie zu verkiinden glauEwar definieren sie
sich selbst nicht, wie die Generation ihrer Muttkrrch das politische Enga-
gement, sondern Uber die kulturelle Praxis, deiekezWerbeeffekt solcher
Jugendauftritte ist aber imposant.
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6. Die Feministinnen werden alter

Die mediale Vorzeigbarkeit sichert den beruflicharfstieg oder unterstitzt
ihn wenigstens kraftig, denn ,[g]efragt ist, weng@y schick, aufgedreht und
eloquent ist, egal, ob Frauen oder Mannereg&rL 2004:49). Die uber-
zeugte Feministin, die sich als solche verstand sicld mit Frauenthematik
beschéftigte, lange bevor der Begriff in Europarbibapt Karriere machte,
bemerkt jetzt eine andere Art der Diskriminierunglie Altersdiskriminie-
rung, die sie allerdings als ein geschlechtsnegrBhdnomen auffasst. Nicht
unéahnlich argumentierte seinerzeit Simone de Bdaulkeschien ihr inDas
andere Geschlechtl949) die Frau als das gesellschaftlich notweadignd
konstruierte) Andere, so geht siebas Alter (1970) grundlich auf Mythen
und Klischees im birgerlichen Denken ein, die dagedozielen, ,den Alten
als einenanderenzu zeigen“ (EEAuvoIR 2008:8). Und da das Altern nicht
nur primar ein biologisches Geschehen, sondern airckultureller Gestal-
tungs- und Anpassungsvorgang ist, wird dieser imsgaon — und mitunter
eindrucksvoll — in der Kunst und Literatur reflekti Die radikale Pointie-
rung Ruth Kllgers in puncto einschlagiger literenisr Beschreibungen mag
auf den ersten Blick verbliffen. Die Literatur hate] so ihre Meinung,
vorwiegend und vielleicht Uberhaupt von unfertigegbenslaufen junger
Menschen, die entweder ihr Ziel verfehlen oder sichEnde in gefestigten
Verhaltnissen einrichten, daher kdnne sie mit déenaMenschen nichts
anfangen, allein aus diesem Grund schon, dass kiéser eigenen Zukunft
mehr entgegensehen. Ihre Zukunft sei die der néichSeneration, was sie
notgedrungen zu Nebengestalten im Schicksal andeehe (KUGER
2004:171.). Allein zustandig seien die Alten nursfisterben (KOGER 2004:
24). Einer solchen Vereinfachung widerspricht sabhdlie Flut der neueren
Texte, die sich mit dem Altern auseinandersetzen.

Nach ihren Wiinschen gefragt, sagtrbTscH (2004:129), sie ,mdchte in
Wiirde altern®. Das Gluck der Erfiillung eines solth®unsches gonnt sie
ihren Protagonistinnen. Sowohl ErnaFamilienfest(2003) als auch Edith
ausZwei Leben und ein Ta@007) schaffen es, sich mit ihrem Schicksal zu
verséhnen. Auf dem steinigen Weg dorthin befindgt die 49jahrige Selma,
die Hauptfigur aus Streeruwitz’ Rom&mtfernung(2006), die buchstablich
am eigenen Leibe erleben muss, dass der weiblidteruAgsprozess im
Grunde viel problematischer ist als der mannlicheegen ihres Geschlechts
wird sie doppelt marginalisiert, beruflich wie asgh. Wahrend Margit
Schreier inBuch der Enttauschungd@005) durch die Perspektive des Wir-
Erzahlers beide Geschlechter jenseits der Lebéishgtichberechtigt oder
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besser: gleichermal3en abgewertet ironisiert, iektir Opposition zu einer
Feststellung Silvia Bovenschens, einer Ikone dessdbsprachigen Feminis-
mus — ,Frauen sind mit sechzig alter als Mannerseihzig. Noch immer.*
(BOVENSCHEN 2009:17) —, geht Evelyn Schlag Architektur einer Liebe
(2006) von der Aufhebung des Alterslimits aus. dangist fur sie nicht aus-
schlieB3lich an ein biologisches Alter gebundendson allein eine Frage der
personlichen Einstellung. Die Protagonistin Tosa mit 50 nicht nur dort
angekommen, wo sich mehrere GeschlechtsgenossihrenAlters in ihrer
Jugend und zur Blitezeit der Frauenbewegung hingsetii haben: ganz
oben auf der Karriereleiter, und dazu in einemsgpéen Mannerberuf, son-
dern vermag auch uneingeschréankt, die Liebe desrshu meistern. Und
sie voll auszukosten.
Bin ich eine alte Schachtel? Wenn ich mich von auBBetnachte? Sie fragte
sich: Wie wirke ich dann? — Oft fiihlte sie sich gén, als sie war, und sie ver-
spurte immer ein wenig Angst, dass es daflr nuereiginzigen Grund gab,
namlich den, dass sie ihr wahres Alter nicht akeetet |...]

Friher einmal hatten die Leute sie angeschaut, sieiein hilbbsches Madchen
gewesen war. Warum sie es jetzt taten, wenn sibbedhaupt taten, war unklar.

[..]

Irgendwann werde ich lernen missen, nicht mehriséechzu sein. Das dachte

sie. Und sie dachte: Leider hat dieser Prozessnsdiegonnen. (8GER

2010:300-302)
Geradezu lahmend hingegen wirken auf die modern@aha der Madame
Bovary in Arno Geigers Romahlles Uiber Sally2010) die unausweichlichen
Richtwerte des Prozesses — die unabwendbare Ziirig des Alterwerdens
mit ihrem — allen Abwehrreaktionen zum Trotz —lkdtfestgelegten Ausgang.
Teilt sie mit ihrem literarischen Vorbild die Selichte und Wunschtraume
sowie die Befindlichkeit, an ihrem Leben zu erstickso bleibt dies die ein-
zige Verbindung. Dass sie weder finanziell auf ithMann angewiesen ist
noch sich beklagen muss, dieser habe mit der Ejpatian nicht gleichgezo-
gen, wiegt nicht so schwer wie der Altersuntersthidit ihren 52 Jahren
konnte diese immer noch erotisch attraktive (untivek Frau Emmas Mut-
ter, wenn nicht Grol3mutter sein. Nicht nur ,danksigalem Leben, Kosme-
tik, zahntechnischem Fortschritt und Charakterti@ErR 2010:301f.) ist es
moglich geworden, dass sie ihr Leben ganz nachettgamen Vorstellungen
in vollen Zigen genielRen kann. Es sind Jahrzeheddahgwierigen Kamp-
fes um die Gleichstellung und Gleichberechtigurgn &rauen nicht zuletzt
auch literarisch ausgetragen haben. Unter ihneandeh sich auch die
schreibenden Kolleginnen von Arno Geiger.
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