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RAPSODYK NA AMBONIE?

JAN PAWEL 11 NA PLACU ZWYCIESTWA W WARSZAWIE
W SWIETLE ZALOZEN TEATRU RAPSODYCZNEGO
MIECZYSELAWA KOTLARCZYKA

Powszechnie wiadomo, Ze jedna z wazniejszych os6b w biografii Karola Wojtyly
byl Mieczystaw Kotlarczyk, nauczyciel prywatnego gimnazjum w Wadowicach,
zatozyciel Amatorskiego Teatru Powszechnego w tym miescie, a poézniej tworca
Teatru Rapsodycznego w Krakowie. Mial on bardzo duzy wplyw na ksztattowanie
osobowosci artystycznej przyszlego papieza, i to juz od czaséw, gdy mtody Wojtyta
gral Kirkora w rezyserowanej przez niego w Wadowicach Balladynie. To wtasnie
Mieczystaw Kotlarczyk wprowadzil ambitnego ucznia w §wiat wielkiej literatury
romantycznej i mtodopolskiej, rozmawiat z nim godzinami na tematy literackie
i teatralne. Ta znajomos¢, ktdra z czasem przeksztakcita si¢ w przyjazn, byta konty-
nuowana po6zniej w Krakowie. Wojtyta byt jednym z gtownych aktorow w tworzo-
nym w latach okupacji teatrze Kotlarczyka. Jak to ujat Jacek Popiel: ,,Trudno [...]
wyobrazi¢ sobie biografie Wojtyly bez studiow polonistycznych, tajnego Teatru
Rapsodycznego, przyjazni z Mieczystawem Kotlarczykiem i bez rodzacych sig
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w Krakowie przemyslen, w ktérych §wiat sztuki tgczyt sie ze §wiatem ducha, a Swiat
ducha ze $wiatem sztuki” (Los artysty w czasach zniewolenia 287).

Po podjeciu decyzji o zostaniu kaptanem Wojtyla stopniowo rezygnowat jednak
z czynnej dziatalnosci w Teatrze Rapsodycznym, po kilku miesigcach formacji se-
minaryjnej przestat odgrywac role teatralne. Zasadne jest w tym miejscu postawienie
kilku pytan: Jak ten okres jego zycia zawazyt na pozniejszej dziatalnosci kaznodziej-
skiej? Ktore z zatozen Teatru Rapsodycznego byty w tej dziatalnosci najbardziej
obecne? Czy mozna powiedzie¢, ze byt on rapsodykiem na ambonie, a jesli tak, to
w jakim zakresie? Aby odpowiedzie¢ na te pytania, opiszemy najpierw zatozenia
ideowe Teatru Rapsodycznego w ujeciu Kotlarczyka. Nastepnie przedstawimy zare-
jestrowane na wideo wystapienie Jana Pawla Il podczas homilii' na pl. Zwycigstwa
w Warszawie 2 czerwca 1979 roku®. W ostatniej czesci przeanalizujemy to wystapie-
nie w §wietle zatozen Teatru Rapsodycznego i podamy wynikajgce z tego wnioski.

ZALOZENIA IDEOWE I ARTYSTYCZNE TEATRU RAPSODYCZNEGO
MIECZYSEAWA KOTLARCZYKA

Teatr wedhug Mieczystawa Kotlarczyka miat do spetnienia bardzo wazng funkcje,
powinien by¢ ,,droga do doskonato$ci” i sposobem przekazywania prawdy o zyciu
(Dziedzic 79). Dlatego przed aktorem takiego teatru stawiane byty bardzo wysokie
wymagania zarowno pod wzgledem warsztatu, jak i rozwoju intelektualnego oraz
etycznego. Kotlarczyk oczekiwat od niego poglebionej wiedzy z zakresu réoznych
dziedzin humanistyki, starannego wyksztatcenia, ale takze szlachetnego charakteru.
Powinien to by¢ cztowiek warto$ciowy, postepujacy etycznie. Jak to trafnie ujat
Stanistaw Dziedzic: ,,Kotlarczyk pojmowal funkcj¢ aktora jako swoiste kaptanstwo,
otwierajace droge do krolestwa transcendentnej prawdy” (79). Aktor, nadrzedna
osoba w teatrze, nie mogt jednoczesnie by¢ aktorem solista. Miat on by¢ gtosem
w chorze, ktory wptywa na catosciowy ksztalt przedstawienia. W teatrze zywego
stowa ograniczona zostala tzw. gra, przezywanie, dazenie do realizmu i prawdy sce-
nicznej. Aktor miat wyj$¢ poza tekst, stang¢ obok kreowanej postaci, nie prébowac

' 0d Soboru Watykanskiego IT jednostke przepowiadania, ktora wystepuje w celebracji euchary-
stycznej po ewangelii, nazywa si¢ homilia, a nie kazaniem.

2 Wybrali$my to wystapienie jako materiat zrodtowy po pierwsze dlatego, ze jest jednym z naj-
bardziej znanych, ze podkresla si¢ jego wpltyw na przemiany spoteczne i polityczne w Polsce po 1979
roku, a takze z tego wzgledu, ze Papiez byt wowczas mtody, zdrowy, w petni sil, dzieki czemu mogt
wykorzystywaé wszystkie swoje fizyczne predyspozycje, co w pozniejszych latach ze wzgledu na wiek
i ograniczenia zwigzane z chorobg nie byto juz mozliwe.



JAN PAWEL II NA PLACU ZWYCIESTWA 251

nig si¢ sta¢. Jak stwierdzit Wojtyta: ,,aktor rapsodyczny nie staje si¢ dang postacia,
ale niesie pewien problem” (cyt. za: Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia
234). Specyficzna rolg aktorow podkreslal rowniez fakt, ze na afiszach teatralnych
Teatru Rapsodycznego nie umieszczano ich nazwisk, a po zakonczonym spektaklu
nie wychodzili oni do uktonow. Wazne byto rowniez, aby aktorzy rapsodyczni znali
realia $wiata, w ktorym funkcjonowali. ,,Nowoczesny artysta zywego stowa powinien
by¢ — podkresla Kotlarczyk — czutym stuchaczem nie tylko autora i samego siebie,
ale 1 spoteczenstwa, z ktorego wyrasta i w ktorym zyje” (cyt. za: Popiel, Los artysty
w czasach zniewolenia 235).

Teksty wybierane do realizacji przez rapsodykéw nie zawsze byty dramatami.
Szczegdlne byto tu odkrycie, ze mysl i sam proces myslenia ma wymiar dramatycz-
ny. Pozwolito ono na sigganie po utwory poetyckie czy powiesciowe (bardzo czesto
byly to dzieta romantykéw). Wedlug Kotlarczyka wazniejszy byt problem, idea niz
akcja sceniczna, dlatego wtasnie utwory niesceniczne mogty si¢ sta¢ podstawowym
materiatem teatralnym. Pisat o tym zreszta Wojtyta w recenzji O teatrze stowa (Po-
piel, Los artysty w czasach zniewolenia 289).

Najwazniejsze w tym teatrze byto jednak stowo, ono stawato si¢ wtasciwym
tworzywem teatralnym. ,,Teatr Rapsodyczny narodzit si¢ z zachwytu nad stowem”
(Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia 187). Mieczystaw Kotlarczyk czesto
powtarzal za Adamem Mickiewiczem, ze ,,prawdziwe slowo, ktorego cudowne
wlasciwosci wymieniliSmy, kazde prawdziwe stowo jest promieniem Stowa Bozego”
(cyt. za: Kotlarczyk 275). By¢ moze dlatego ,,Stowo” w tekstach programowych
czy w listach zapisywane byto wielka litera, co podkresla jego boskie pochodzenie®.

Porywata go [Kotlarczyka — M.J., W.P.] potega stowa, nie tylko w zakresie przekazywania idei,
ale takze wydobywania emocji. Mowe w takim rozumieniu ozywiala blisko§¢ pomiedzy méwia-
cym i stuchajgcym. Aktor stuzy¢ miat kreacji ,.teatru stowa wewnetrznego”. [...] Jego teatr miat
uobecnia¢ uniwersalne prawdy 1 warto$ci moralne, a nadrzedna w nim rola stowa miata otwierac
droge do doskonatosci. (Dziedzic 79)

Aby rola stowa byta nalezycie uwydatniona, nalezato je odpowiednio wypowiadaé.
Wydaje sie¢, ze wiasciwym okresleniem dla wypowiadania stoéw w teatrze Kotlarczy-
ka jest nie tyle odgrywanie, deklamowanie czy recytowanie (chociaz wszystkie te

* Osoby z kregu Mieczystawa Kotlarczyka czesto zapisywaly rzeczownik ,,stowo” wielka literg, aby
podkresli¢ jego znaczenie. W cytatach zachowana zostata pisownia zgodna z oryginatem. W tekscie
autorzy w odniesieniu do stowa w kontekscie literackim zapisuja je matq litera, podobnie gdy wspo-
minaja o stowie Bozym biblijnym, a wielka — Stowo Boze — gdy maja na mysli Chrystusa (zgodnie
z zasadami pisowni stownictwa religijnego).
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okreslenia funkcjonowaty w odniesieniu do Teatru Rapsodycznego), ile méwienie
artystyczne.

Moéwienie artystyczne, pigkne, wymaga na pewno czego$ wig¢cej niz codzienne mowienie o zyciu.
Takie artystyczne zywe stowo, niezwykle, rozni si¢ od stowa zwyklego w sposob zasadniczy,
bo o catg dziedzing wiasnej techniki, artyzmu i kultury. Warunkiem kunsztu zywego stowa jest
przede wszystkim glos dobrze postawiony, czyli szkolony i wyszkolony dla celow artystycznych.
Kunszt ten zaktada nastgpnie nienaganna dykcje, czyli wymowe, oraz umiejg¢tne operowanie ze-
spotem najrozmaitszych srodkow wyrazu, takich jak: tempo, rytm, dynamika, intonacja, barwa,
modulacja, precyzja stowa i zdania, frazowanie czy pauza artystyczna. (Kotlarczyk 22)

Bardzo wazng role Kotlarczyk przypisywat pracy nad szkoleniem glosu. W jego
Sztuce zZywego stowa odnalez¢é mozna wiele wskazoéwek dotyczacych m.in. wyrazi-
stosci glosu, jego barwy, sity. Zwracat uwage na prawidlowa wymowe, na funkcje
oddechu, na akcentowanie. Piszac o takich elementach jak tempo wypowiedzi czy
jej rytm, podkreslat, Ze muszg one by¢ stosowane w sposob przemyslany, ze artysta
powinien za kazdym razem odpowiada¢ sobie na pytanie, dlaczego uzywa takiego,
a nie innego tempa czy rytmu, dlaczego postuguje si¢ dang modulacjg, intonacja,
dynamika, dlaczego frazuje w okreslony sposob i dlaczego operuje wybrang przez
siebie pauzg artystyczna (por. Kotlarczyk 259-260). Wedlug niego nadrzedng zasada
przy doborze roznych srodkow wyrazu powinna by¢ ,,zasada nowoczesnej ekonomii,
zasada zdyscyplinowanego, oszczednego i powsSciagliwego postugiwania si¢ tymi
srodkami. Obowigzuje zasada maksymalnego wyrazu przy uzyciu minimalnych
srodkow” (Kotlarczyk 259).

Kotlarczyk ktadl bardzo duzy nacisk na zasady recytacji i sztuki wymowy. Ak-
torzy jego teatru osiagneli pod tym wzgledem najwyzszy poziom, doceniany nawet
przez krytykow nieprzychylnie nastawionych do idei teatru zywego stowa. Do do-
skonatosci doprowadzit sztuke recytacji zbiorowej, choralnej. Niezwykle wazna
byla tez dla niego interpretacja tekstu, zwlaszcza wiersza.

Do konca zycia wierzyl, ze pigkne podanie tekstu, szczegélnie tekstu napisanego ,,mowa wiaza-
ng”, powinno by¢ marzeniem i obowigzkiem artysty teatru. Mistrzostwo stowa, uwidaczniajgce
si¢ m.in. w umiejetnosci pelnego wykorzystania formalnych struktur wiersza, decyduje o pigk-
nie i prawdziwosci teatru, umozliwia najpelniejsze odczytanie idei utworu. (Popiel, Los artysty
w czasach zniewolenia 232)

Przypisujac nadrzedna role stowu, Kotlarczyk nie pomija zupetie gestu w swoich
rozwazaniach teoretycznych oraz w pracy z aktorem. Twierdzi, ze: ,,Sztuka dekla-
macji i recytacji wzmaga swoj artystyczny wyraz, osigga pelni¢ swojej ekspresji
poprzez artystyczny i peten ekspresji ruch i gest” (Kotlarczyk 306). Aby wyjasnic,
jak powinien wyglada¢ gest w teatrze zywego stowa, postuguje si¢ terminem Rudolfa
Steinera: ,,eurytmia”. Polega ona na muzycznym rytmizowaniu mowy z ruchem,
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harmonii mowy z gestem. ,,Plastyczna, widoma, widzialna wizualna mowa. Widzial-
no$¢ stowa. Ozywiona ruchem, gestem mowa trzech planow: fizycznego, psychicz-
nego i duchowego” (Kotlarczyk 306). Gest w Teatrze Rapsodycznym w praktyce
scenicznej byt bardzo oszczgdny, aktor postrzegany byt jako statyczny, nawet ruch
glowa nalezat do rzadkosci. Ruch sceniczny zastapiony zostat niejako ruchem mysli.
Wojtyta w jednym ze swoich listow do Kotlarczyka pisat:

Cztowiek, zaréwno aktor, jak i widz-stuchacz, uwalnia si¢ w ten sposob od natrgtnej przesady
gestu, od aktywizmu, ktoéry wewnetrzna duchows istote cztowieka raczej przyttacza, niz rozbu-
dowuje, a chwyta te proporcje, ktorych na co dzien nie moze uchwycic i osiagnaé. Przez to udziat
w przedstawieniu teatralnym mimo woli staje si¢ dlan czyms od$wietnym, odbudowuje bowiem
W nim samym proporcje pomiedzy mysla i gestem, do ktorych cztowiek przynajmniej podswiado-
mie czasem teskni. Na tym tez polega poniekad owa rola katartyczna, rola pewnego oczyszczenia
psychologicznego, ktora teatr moze spetni€. (Cyt. za: Popiel, ,,Krytyk teatralny” 140-141)

Postawa aktora rapsodycznego to na ogdl postawa stojaca, wyprostowana. Jego
mimika — tak jak gest — byla raczej oszczedna. Kostium rapsodyczny, podobnie jak
elementy scenografii, nie mogt zwracac szczegolnej uwagi, odciagac jej od stowa.
Byl bardzo skromny. Zazwyczaj sktadaty si¢ na niego takie elementy: ciemna, suto
marszczona spodnica i biata, ptocienna bluzka dla pan, czarne spodnie, biata koszula
1 szara peleryna dla panéw. Dekoracje rowniez byly ograniczone do minimum.

JAN PAWEL 11 NA PLACU ZWYCIESTWA W WARSZAWIE?®

2 czerwca 1979 roku na placu Zwyciestwa przemawiat do zgromadzonego thumu
Jan Pawet 11, glowa Kosciota katolickiego, zwierzchnik Panstwa Watykanskiego; do
niedawna zastepca przewodniczgcego Konferencji Episkopatu Polski, metropolita
krakowski, wyktadowca etyki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim; autor m.in.
takich monografii, jak Mitos¢ i odpowiedzialnos¢ (1960), Osoba i czyn (1969).

Tekst, ktory Jan Pawet 11 postanowit wyglosi¢ jako inaugurujacy jego pielgrzym-
ke, miat staranng kompozycje. Zostat napisany pigkna polszczyzna, sa w nim odwo-
tania do poezji Artura Oppmana, do historii, do wielkiej tradycji narodu, do waznych

4 Deklamator — bo taka role odgrywat czgsto aktor w Teatrze Rapsodycznym — ,,w przeciwien-
stwie do recytatora — mogt wykorzystywac gest (az do potowy XX wieku recytator nie mogt uzywacé
pozawerbalnych $rodkéw wyrazu). Obecnie, cho¢ pozastowie jest formalnie dopuszczane, to jednak
na konkursach sztuki zywego stowa recytatorzy zdecydowanie czgséciej opieraja si¢ na samym stowie”
(Flader-Rzeszowska, ,,Sztuka zywego stowa”).

5 Ze wzgledu na problem badawczy postawiony w tym artykule interesuje nas nie tyle tres¢ i idee
homilii Jana Pawta II, ile sposob ich przekazywania.
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postaci. Przywolujac mysl Waclawa Oszajcy, mozna si¢ tu tez dopatrzy¢ struktury
hymnu®. Do hymnu zbliza homili¢ Jana Pawta II zaréwno uroczysty i podniosty
charakter, liczne apostrofy, jak i tematyka religijna 1 patriotyczna oraz dopowiedzenia
i rozwinigcia tresci budujgcych dramaturgi¢. Na uwage zastuguje rowniez muzyczne
rytmizowanie omawianego tekstu, uzyskiwane m.in. przez powtarzanie tych samych
stow na poczatku wersow, np.

To wszystko w rekach Bogarodzicy — pod krzyzem na Kalwarii i w wieczerniku Zielonych Swiat.

To wszystko: dzieje Ojczyzny, tworzone przez kazdego jej syna i kazda corke od tysigca lat —
i w tym pokoleniu, i w przysztych — chocby to byt cztowiek bezimienny i nieznany, tak jak ten
zohierz, przy ktérego grobie stoimy...

To wszystko: i dzieje ludow, ktore zyly wraz z nami i wsrdd nas, jak chocby ci, ktorych setki

tysiecy zginety w murach warszawskiego getta.

To wszystko w tej Eucharystii ogarniam mysla i sercem i wlaczam w t¢ jedng jedyna Najswigtsza
Ofiarg Chrystusa na placu Zwycigstwa. (Jan Pawet II 25)7

Pierwszy Papiez, jaki odwiedzit Polske, w dodatku Papiez z Polski pochodzacy,
chciat przekaza¢ swoim rodakom wazne stowa, wiedzial, ze wszyscy na te stowa
czekaja. Wsrod nich najwazniejsze byty stowa Pisma Swietego zawarte w lekcjonarzu
i komentowane w homilii. Wedtug Soboru Watykanskiego IT stowa Pisma Swietego
zawieraja stowo Boze 1 sg stowem Bozym (por. Sobor Watykanski 11 557). Oznacza
to, ze na placu Zwyciestwa w Warszawie 2 czerwca 1979 roku w czytanych tekstach
biblijnych i gloszonej homilii rozbrzmiewato stowo Boga skierowane do konkretnego
cztowieka, z jego pytaniami i problemami (Przyczyna 57-63).

Aby przekazywane przez Papieza slowa nalezycie wybrzmiaty, wykorzystat on
wszystkie elementy swojego warsztatu moéwcy. Zwraca uwage jego glos: mocny, silny,
dobrze postawiony, o przyjemnej barwie, wyraznie szkolony. Sg momenty, w ktorych
ten glos si¢ podnosi, dominuje jednak ton spokojny, wywazony, momentami niemal

¢, Takg podstawowa strukturg, wokot ktorej papiez buduje swoje kazania, jest hymn. Nie wystgpuje
on jednak w formie czystej, ale jest jakby kregostupem, osnowa, rusztowaniem, na ktérym rozpiecte
jest kazanie. Jego poszczegodlne wersy moga stanowi¢ np. poczatek nowego watku tresciowego czy tez
poczatek dalszego rozwinigcia tresci. W ten sposob przez dopowiedzenia wyjasniajace, rozwijajace
i konkretyzujace tre$¢ poszczegdlnych wersetow, hymn-osnowa zostaje rozbudowany i przeksztatcony
w utwor w swojej formie najblizszy poematowi proza” (Oszajca 27-28).

7 .,Nie lekcewazac doniostosci tre§ciowej tego or¢dzia papieskiego do Polakow wygloszonego
2 czerwca 1979 roku, o$mielitbym si¢ utrzymywac, ze byto ono bardziej dzielem artystycznym, daja-
cym do myslenia, napisanym na glos ludzki i jednego wykonawce, niz dzietem $cisle intelektualnym:
teologicznym, historiozoficznym, historycznym. Ojciec Swiety objawit sie zatem rodakom na placu
Zwycigstwa w Warszawie bardziej jako papiez — duszpasterz i artysta niz jako papiez — duszpasterz
i intelektualista” (Sokot 179).
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konfesyjny. Dos¢ czesto i umiejetnie Jan Pawet 11 stosuje frazowanie, a takze pauzy,
ktoéra mozna nazwac pauzami artystycznymi. Panuje nad ich dtugoscig. Wiele razy te
pauzy wypehiane byly oklaskami uczestnikdw liturgii, trwajacymi niekiedy nawet
kilka minut, jak rowniez spontanicznym $piewem. Zadajac pytania, ktorych w tekscie
jest stosunkowo duzo (sg to pytania retoryczne), mowca niekiedy $cisza glos, jakby
chcial zacheci¢ do refleksji. Analizujac fragment homilii, w ktorym Papiez mowi:

Czyz przeto nawigzujac do tych Chrystusowych stow, nie wolno nam wnosi¢ zarazem, ze Polska
stala sie w naszych czasach ziemig szczegdlnie odpowiedzialnego $wiadectwa? Ze wiasnie stad
—z Warszawy, a takze z Gniezna, z Jasnej Gory, z Krakowa, z catego tego historycznego szlaku,
ktory tyle razy nawiedzalem w swoim zyciu i ktory w tych dniach znéw bedg miat szczescie na-
wiedzi¢, ze wlasnie stad ze szczegdlna pokora, ale i ze szczegdlnym przekonaniem trzeba glosi¢
Chrystusa? Ze whasnie tu, na tej ziemi, na tym szlaku, trzeba stang¢, aby odczytaé $wiadectwo
Jego Krzyza i Jego Zmartwychwstania? Ale, umitowani rodacy — jesli przyjac¢ to wszystko, co
w tej chwili o$mielitem si¢ wypowiedzie¢ — jakzez ogromne z tego rodza si¢ zadania i zobowig-
zania! Czy do nich naprawde¢ dorastamy? (Jan Pawet I1 21)

— mozna zauwazyc, ze pauzy po trzech pierwszych pytaniach wypehione sg okla-
skami. Ostatnie pytanie, sktaniajace do osobistej refleks;ji i swoistego rachunku
sumienia, zostato zadane $ciszonym tonem, dlatego po nim oklaski si¢ nie rozlegty.

Jan Pawet 11, wygtaszajgc homili¢, wykonuje — jak kazdy mowca — rozne gesty.
Trzeba jednak podkresli¢, ze jak na dos¢ dtuga homilig, trwajaca okoto 50 minut,
byto ich stosunkowo niewiele. Mialo to z pewno$cia zwiazek rowniez z sytuacja
komunikacyjna liturgii, ktora ogranicza homilist¢ pod tym wzgledem (por. Jankosz,
»Sytuacje komunikacyjne publicznych wystgpien Jana Pawta 11’). Ponadto, Jan Pa-
wet II odczytywat przygotowany wczesniej tekst, a badania wskazuja, ze najwigce;j
gestow towarzyszy mowie spontanicznej. Trzeba tez zwroci¢ uwage na jeszcze jeden
szczegbt: najwazniejszym, koncowym stowom tej homilii nie towarzyszyt zaden
gest. Przywotany i sparafrazowany przez Papieza cytat z psalmu:

Niech zstapi Duch Two;!
Niech zstapi Duch Twoj!
I odnowi oblicze ziemi.
Tej Ziemi! (25)

wypowiedziany zostat bez podkreslenia gestem. Tu objawila si¢ moc Stowa Bozego,
w stosunku do ktorego Papiez mogt przyjac tylko jedng postawe: pokory®. Wyrazny
gest pojawia si¢ wezesniej, przy stowach:

8 Bardzo trafnie moc tych stow ujal D. Kosinski: ,,w sposob najbardziej dostowny staly si¢ one
ciatem” (,,Performer. Jan Pawet I117).
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I wotam, ja, syn polskiej ziemi, a zarazem ja: Jan Pawet 11 papiez, wolam z catej glebi tego tysiac-
lecia, wotam w przeddzien $wigta Zestania, wotam wraz z wami wszystkimi [...]. (25)

To sg stowa Jana Pawta II. One potrzebujag wzmocnienia, podkreslenia ich tresci.
Stowa psalmisty, podkreslone powtorzeniem i dodaniem zaimka wskazujacego, nie
wymagaja juz zadnych dodatkowych §rodkow wyrazu.

Na uwagg zastuguje takze postawa i wyraz twarzy Jana Pawtla II. Papiez stoi,
jest dostojny, wyprostowany. Powagi dodaja mu szaty liturgiczne i papieska mitra.
Jego mimika jest bardzo stonowana. To ten sam Papiez, ktory kilka godzin wczesniej
promiennie u$miechnigty pozdrawiat wiwatujgce ttumy. Podczas homilii jest sku-
piony, powazny, zamy$lony, bardzo rzadko delikatnie si¢ usmiecha. Nawet wtedy,
kiedy tham wiwatuje, bije brawo przez dtuzszy czas, Spiewa, ekspresja jego twarzy
jest oszczedna.

WYSTAPIENIE JANA PAWLA II NA PLACU ZWYCIESTWA
A ZALOZENIA TEATRU RAPSODYCZNEGO

Zestawienie wystgpienia Jana Pawtla I z cechami, jakimi wedtug Kotlarczyka
musiat odznacza¢ si¢ rapsodyk, pokazuje podobienstwa zachodzace miedzy nimi.
Dotycza one wszystkich istotnych elementoéw zwigzanych z postugiwaniem si¢
stowem. Aktor Teatru Rapsodycznego powinien wyrdznia¢ si¢ wyksztatceniem hu-
manistycznym i dobrze uksztattowanym charakterem, a takze znajomoscia realiow
zycia odbiorcy, do ktérego si¢ zwraca. Znajomos$¢ biografii Jana Pawta II pozwala
stwierdzi¢, ze spelniat on wszystkie te warunki: jego postac postrzegana byta bardzo
pozytywnie, odebrat staranne wyksztatcenie filozoficzne i teologiczne, cechowata
go wrazliwos¢ artystyczna i umiejetnos¢ nawigzywania bliskiej relacji z wiernymi.
Dobrze znat sytuacje spoteczng i polityczng swojej ojczyzny, pomimo ze od prawie
roku mieszkal w Watykanie. Wiedziat, z jakimi problemami zmagajg si¢ jego rodacy.

W Teatrze Rapsodycznym tekst bedacy przedmiotem interpretacji aktorskiej nie
musiat by¢ dramatem, rapsodycy chetnie siggali po proze i poezjg, a jednym z ich
ulubionych gatunkéw byl hymn. Dramatyzm wypowiedzi rapsodycznej tkwit nie
w formie tekstu, ale w procesie myslenia, przedstawionym problemie. Tak tez ma
si¢ rzecz z homilig Jana Pawtla II przybierajaca w niektorych fragmentach forme
hymnu. Jej tekst jest silnie udramatyzowany, ale nie w warstwie formalnej, tylko
przestania. Ten dramatyzm wida¢ na przyktad w opisaniu loséw cztowieka na tle
waznych wydarzen historycznych, na zaprezentowaniu jego zmagan, codzienne;j
walki z samym sobg i §wiatem zewng¢trznym. Dramatyczny charakter homilii uwi-
dacznia si¢ takze w prezentowaniu roznych napie¢ tkwigcych w naturze ludzkiej.
Przyktadem obrazowania takiego rozdarcia mogg by¢ stowa:
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Cztowieka bowiem nie mozna do konca zrozumie¢ bez Chrystusa. A raczej: cztowiek nie moze
siebie sam do konca zrozumie¢ bez Chrystusa. Nie moze zrozumieé, ani kim jest, ani jaka jest
jego wlasciwa godnosé, ani jakie jest jego powotlanie i ostateczne przeznaczenie. Nie mozna tego
wszystkiego zrozumie¢ bez Chrystusa. (22-23)

Dla rapsodykéw najwazniejsze byto zawsze stowo. Stuzyto im ono do prze-
kazywania idei, wyrazania emocji i uczu¢, ksztattowania zachowan i postaw oraz
przekraczania transcendencji. Stowo bylo tez wazne dla Jana Pawta I1. Najwazniejsze
jednak dla niego byto stowo Boze. Jako teolog wiedzial, ze stanowi ono podstawe
koscielnego nauczania w mysl Soboru Watykanskiego I1: ,,Tym stowem Pisma $w.
zywi si¢ [...] i rozwija postuga stowa, czyli kaznodziejstwo, katecheza i wszelkie
nauczanie chrzescijanskie” (Sobor Watykanski II 557).

Z wyjatkowa rola stowa w Teatrze Rapsodycznym wigzat si¢ sposob jego wypo-
wiadania, nazwany przez Kotlarczyka ,,mowieniem artystycznym”. Charakteryzowato
si¢ ono dobrze ustawionym gltosem, nienaganng dykcja, swiadomym poshugiwaniem
si¢ takimi $rodkami wyrazu jak: wysokos$¢ glosu, tempo, intonacja, frazowanie i pau-
za. Jan Pawet 11, wyglaszajac homili¢ na placu Zwycigstwa, rowniez postugiwat si¢
w kilku fragmentach takim sposobem mowienia. Nie byla to recytacja, nie byta to
takze deklamacja. Daleko tez sposobowi wypowiadania tekstu przez Jana Pawla 11
do tak zwanego stylu kaznodziejskiego wyrozniajacego si¢ patosem. Jesli pojawiat
si¢ patos jako kategoria estetyczna, to raczej na poziomie stow, a nie ich mowienia.
Biorgc pod uwage aspekty paralingwistyczne tej homilii, nalezy tez zwroci¢ uwage
na naturalnos$¢, dynamike i empati¢ parajezykowa, intonacj¢ modulowang w zalez-
nosci od tresci, zmienne tempo, wykorzystanie logicznych pauz oraz spontaniczny
poziom natezenia glosu. Wiestaw Przyczyna i Aneta Zatazinska taki sposob mowienia
nazywaja stylem partnerskim (Przyczyna i Zatazinska 134)°.

W Teatrze Rapsodycznym elementami, ktore pozwalaty wyeksponowaé stowo,
byly gesty. Wedlug Kotlarczyka miaty one wspiera¢ stowo i czyni¢ je widzialnym.
Nie mogto ich jednak by¢ zbyt wiele, aby nie przestania¢ tego stowa. Podobnie
wyglada gestykulacja Jana Pawta II na placu Zwycig¢stwa. Papiez poshugiwat si¢
rowniez gestami, cho¢ robit to w sposéb bardzo oszczedny. Wigkszo$¢ z nich to ba-
tuty. Wiaza si¢ one z akcentami i rytmem wypowiedzi, ponadto pomagaja logicznie
posegmentowac tekst, ale przede wszystkim petnig funkcje semantyczng — pokazuja,
ktore fragmenty tekstu sa dla odbiorcy najwazniejsze i jaki jest jego stosunek emo-
cjonalny do wypowiadanych tresci. Zauwazy¢ trzeba w tym miejscu, ze im bardziej

® W homilii wygtoszonej na placu Zwycigstwa mozna odnalez¢ tez elementy stylu autorytarnego,
niektore fragmenty wypowiadane sa tonem doniostym i patetycznym. Biorac jednak pod uwagg, o jak
waznych rzeczach méwit wowczas Papiez, w jakim miejscu, jaka byta waga tamtego wydarzenia, styl
ten miat prawo si¢ pojawic.
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perswazyjny jest charakter tekstu, tym czestsze i mocniejsze s wykonywane przez
mowce ruchy batutowe. I rzeczywiscie, najbardziej perswazyjnym fragmentom ho-
milii Jana Pawta II towarzyszg gesty batutowe. Wykonywat je albo jedna r¢ka, albo
potrzasat obiema rekami i trzymanymi w nich kartkami. Otwierat rowniez kilka razy
szeroko r¢ce, tak jakby chceiat obja¢ nimi wszystkich, podnosit je do gory, kierujac
mysli i oczy swoich stuchaczy ku niebu. Jednocze$nie podkreslat swoja postawe
otwartg na wszystkich i che¢ ogarniecia swoich rodakéw (por. Jankosz, ,,Rola gestow
narracyjnych w publicznych wystapieniach Jana Pawta I17).

Kolejnym elementem odgrywajacym wazng role w Teatrze Rapsodycznym byta
postawa. Aktor u Mieczystawa Kotlarczyka na ogot stoi, taka postawa sprzyja od-
powiedniej pracy narzadu mowy. W tradycji Kosciota przyjelo si¢, ze Papiez, zgod-
nie z ceremonialem biskupim obowigzujacym do 1984 roku, wygtaszat homili¢ na
siedzaco (podobnie czynili biskupi). Jan Pawet II nie skorzystal z tego przywileju,
glosit homili¢ stojac. Byt wyprostowany, wygladal majestatycznie, dostojnie. Postawa
stojaca podkreslata znaczenie wypowiadanych przez niego stow. Jego mimika jest
oszczgdna i wywazona, nie ujawnia zbyt wiele emocji swojg twarzg. Podobnie jak
to bylo w przypadku gestykulacji, mozna si¢ w tym dopatrywaé wplywu sytuacji
komunikacyjnej i wymogow liturgii, ale w spokoju i powadze bijacej z twarzy Jana
Pawtla II wida¢ tez wielkg odpowiedzialnos¢ za stowo 1 §wiadomosé, ze tak wlasnie
nalezy je przekazywac'’.

Wszystkie zachowania Jana Pawta Il towarzyszace homilii wygloszonej na pla-
cu Zwyciestwa, sposob jej realizacji, sama sylwetka Papieza i r6zne zewnetrzne
okolicznosci sg zbiezne z zatozeniami Teatru Rapsodycznego, nie mozna si¢ tu
dopatrze¢ zadnych sprzecznosci. Podobienstwa te pozwalaja nazwac Papieza rapso-
dykiem, a jego styl gtoszenia — rapsodycznym. W tym miejscu mozemy si¢ jeszcze
zastanowic¢, czy styl ten moze by¢ pewna propozycja dla wspolczesnych glosicieli
stowa Bozego. Biorgc pod uwagg fakt, jak wielkie wrazenie wywarta ta homilia na
odbiorcach, o czym mowig liczne §wiadectwa, uwzgledniajac moc jej oddziatywa-
nia nawet obecnie, po 40 latach, styl taki powinien znalez¢ licznych nasladowcow.
Nasladowcow rzeczywiscie znajduje, wielu kaznodziejow — mniej czy bardziej
sSwiadomie — probuje imitowac sposob przepowiadania Jana Pawta 11, ale na ogot
bez sukcesu. Po pierwsze — bez charyzmy Jana Pawta II ten styl moze by¢ odczy-
tany jako sztuczny, a po drugie — we wspolczesnych realiach styl rapsodyczny na

10 Warto zwroci¢ uwage na wyglad oltarza. Z duzym prawdopodobiefistwem Jan Pawet II nie
mial wpltywu na to, Ze organizatorzy zdecydowali si¢ na bardzo minimalistyczna, a jednoczes$nie wy-
razista dekoracjg. Olbrzymi krzyz ze stula z obrazem Matki Bozej byl glownym i zarazem jedynym
jej elementem. Wydaje si¢, ze sam Kotlarczyk tak wtasnie wyobrazalby sobie scenografi¢ do tego
papieskiego wystapienia.
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ambonie raczej nie jest juz pozadany. Nie ma szko6t i nauczycieli, ktdrzy uczyliby,
jak umiejetnie si¢ nim postugiwac. Ponadto zmienity si¢ czasy, potrzeby, jezyk reli-
gijny si¢ przeobraza. Dzisiaj na ambonie duzo bardziej ceni si¢ ekspresj¢ wyrazajaca
si¢ rowniez w gestach i mimice, spontaniczno$¢, a nawet potoczno$¢. Dowodem
na to moze by¢ analiza trzech homilii wspotczesnych popularnych kaznodziejow:
abp. Grzegorza Rysia, 0. Adama Szustaka i ks. Piotra Pawlukiewicza (Jankosz,
Przyczyna, w druku). O zadnym z nich nie mozna powiedzie¢, zeby byl rapsodykiem
na ambonie. Ta refleksja moze by¢ punktem wyjscia w dalszych poszukiwaniach
nad najbardziej atrakcyjnym, skutecznym, a jednocze$nie odpowiednim stylem we
wspotczesnej homiletyce.

Danuta Michatowska, aktorka, kolezanka Jana Pawta Il z mtodosci, przytacza
pewng histori¢ z czasow, gdy byl juz kardynatem:

Na/...] aktorskim optatku [...] zwrocit si¢ do mnie ze stowami: ,,No to prowadzisz jednoosobowy
teatr”. Odpowiedziatam: ,,Wtasciwie oboje robimy to samo”. Na to Kardynat — ku mojemu zdzi-
wieniu — zachnat si¢: ,,O nie! Ja nie mam nic wspolnego z aktorstwem!”. ,,Mam na mysli, Ze oboje
na swoj sposob stuzymy Stowu, tak jak w poczatkach Teatru Rapsodycznego” — odpowiedziatam.
,.Na to moge si¢ zgodzi¢” — stwierdzil Kardynat po krotkiej chwili namystu. (Michatowska 92)

Jan Pawet Il unikal nazywania siebie aktorem, bo byl przede wszystkim kapta-
nem i kaznodziejg. Warto jednak zauwazyc¢, ze w homiletyce kaznodziej¢ rowniez
okresla sie¢ mianem stugi stowa Bozego. Co wigcej, jest on roéwniez stuga Stowa
Wcielonego, czyli samego Chrystusa. Na takie okreslenie — stuga Stowa — Papiez
si¢ godzit. Mozna wigc uznaé, ze byt rapsodykiem nie tylko dlatego, ze doskonale
opanowat warsztat Teatru Rapsodycznego i potrafit wykorzystywaé nabyte tam
umiejetnoscei, ale przede wszystkim dzigki temu, Ze za pomoca tego warsztatu stuzyt
Stowu, eksponowat jego znaczenie i pomagat je zrozumie¢ innym.
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RAPSODYK NA AMBONIE?

JAN PAWEL II NA PLACU ZWYCIESTWA W WARSZAWIE W SWIETLE ZALOZEN TEATRU
RAPSODYCZNEGO MIECZYSEAWA KOTLARCZYKA

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest wystapienie Jana Pawta Il na placu Zwycigstwa w Warszawie 2 czerw-
ca 1979 roku podczas I pielgrzymki do Polski. Problem badawczy miesci si¢ w pytaniu, czy Papiez,
wyglaszajac swoja homilie, korzystal z doswiadczen oraz umieje¢tnosci wyniesionych z Teatru Rap-
sodycznego Mieczystawa Kotlarczyka i czy byt rapsodykiem. W pierwszej czesci tekstu opisujemy
zatozenia ideowe Teatru Rapsodycznego, w drugiej prezentujemy sposob wygloszenia homilii przez
Jana Pawtla 11, w trzeciej za$ pokazujemy, ktore elementy papieskiego wystapienia sg zbiezne z progra-
mem artystycznym Kotlarczyka. Odnalezienie tych podobienstw pozwala stwierdzi¢, ze Jan Pawet 11
byt rapsodykiem, czyli stuga stowa.

Stowa kluczowe: Jan Pawet II; homilia na placu Zwycigstwa; Mieczystaw Kotlarczyk; rapsodyk,
Teatr Rapsodyczny
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A RHAPSODIAN AT THE PULPIT?

JOHN PAUL II AT VICTORY SQUARE IN WARSAW AND THE PREMISES OF MIECZY SLAW
KOTLARCZYK’S RHAPSODY THEATRE

Summary

This article discusses John Paul II’s speech at Victory Square in Warsaw on 2 June 1979, during the
Pope’s first pilgrimage to Poland. The subject of the research is the question of whether the Pope, when
presenting his homily, used his experience and skills gained in Mieczystaw Kotlarczyk’s Rhapsody
Theatre and whether he was a rhapsodian himself. The first part of the article describes the Rhapsody
Theatre’s ideological assumptions, while the second presents the way the homily by Pope John Paul
1T was delivered, and, finally, the third part shows which parts of the papal speech coincided with Kot-
larczyk’s artistic programme. Finding these similarities allows us to say that John Paul II was indeed
a rhapsodian, i.e. a minister of the word.

Keywords: John Paul II; homily in Victory Square; Mieczystaw Kotlarczyk; rhapsodian; Rhapsodic
Theatre



