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Miedzy sacrum a symulakrum.
Przestrzeh chaosu w Katedrze Jacka Dukaja

Kiedy badacz literatury fantastycznonaukowej, bedacy zarazem jej
milosnikiem, dostrzega wpis ,,Jacek Dukaj, Katedra” na liscie lektur obo-
wigzkowych w podstawie programowej dla szkét ponadpodstawowych!,
ma prawo odczué niemaly satysfakcje. Zakres podstawowy. Kazdy uczen
i kazda uczennica bedg mieli zatem szans¢ zmierzy¢ si¢ z jednym z naj-
wazniejszych utworéw wspotczesnej polskiej fantastyki naukowej, a przy
tym dos¢ reprezentatywnym dla odradzajacej si¢ jej centralnej, ,,twardej”
odmiany.

Obok George’a Orwella z klasycznym Rokiem 1984 tylko Dukaj re-
prezentuje fantastyke na rzeczonej liScie. Nie powinien to by¢ jednak po-
wod do narzekania, bo i tak mamy do czynienia z postgpem. Poprzednia
podstawa programowa byta bowiem dla prozy fantastycznej jeszcze mniej
zyczliwa?. O ile jednak wybdr Orwella wydaje si¢ niepodwazalny (cho¢ po-
winno mu towarzyszy¢ kilka innych réwnie waznych pozycji), o tyle wybér
reprezentanta najnowszej fantastyki zawsze jest obdarzony ryzykiem ble-
du z powodu zbyt krétkiej perspektywy czasowej.

! Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie podstawy programowej
ksztatcenia ogolnego dla liceum ogdlnoksztatcacego, technikum oraz branzowej szkoty II stopnia, Dz. U. z 2018 .,
poz. 467, s. 36.

2 M. M. Les, Fantastyka naukowa we wspdtczesnej szkole, ,Polonistyka” 2011, nr 2.
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Czym ,,zawinita” Katedra Jacka Dukaja®? Takie pytanie moze si¢ zro-
dzi¢ tuz po — by¢ moze nieco naiwnym — wstepnym entuzjazmie. Umiesz-
czenie utworu na liScie lektur zawsze bowiem oznacza wystanie go na
front. Z pewnego punktu widzenia to dobrze — niech si¢ sprawdzi w jed-
nym z najtrudniejszych testow. Ale co, jesli nie jest to ten wlasciwy front?

Obaw mozna nabra¢ po, nawet pobieznym, przejrzeniu foréw inter-
netowych samopomocy uczniowskiej i komentarzy w serwisie YouTube
autorstwa tych, ktérzy po glosnej adaptacji Tomasza Baginskiego spodzie-
waja si¢ wskazéwek interpretacyjnych lub zarysu fabuty. Juz sama literacka
Katedra prowokuje uczniéw do pytan pelnych desperacji i zniechecenia:
,»0 co tutaj chodzi?”, 0 czym to jest?”. Dzieto filmowe dodatkowo wnosi
wilasne komplikacje, gdy rezygnuje ze stéw, postugujac sie jedynie symbo-
liczng wizualnoscig.

A jednak, z punktu widzenia efektywnosci procesu ksztalcenia, Ka-
tedra oferuje swoista kumulacje zyskéw, stanowi przyklad sprzezenia
efektow ksztatcenia $cisle literackiego 1 kulturowego. Uczenr bedzie miat
bowiem szanse wykorzystaé pojecia ,,topos”, ,alegoria”, ,patos”, w inter-
pretacji odniesie si¢ do kontekstu sztuki uzytkowej (architektury Antonia
Gaudiego) i rysunku konceptualnego, czyli , przestrzeni niemozliwych”
holenderskiego grafika Mauritsa Cornelisa Eschera?, ,architektury” psy-
chiki w przypadkowych wzorach testu Rorschacha’. Zetknie si¢ takze
z dowodem trwatosci tradycji kulturowej w odwotaniu do gotykuS, z in-
teresujacym podwdjnym przekladem intersemiotycznym (architektura —
literatura — film), rozpozna udzial konwencji literackiej w formowaniu
kultury ,,popularnej” (bo za przedstawicielke tejze bedzie zapewne brana
Katedra, mimo ze uczniowie w miejscu Dukaja chetniej widzieliby An-
drzeja Sapkowskiego...). Nie sposéb tez omingé¢ uniwersalnych kwestii

3 ] Dukaj, Katedra, [w:] tegoz, W kraju niewiernych, Warszawa 2000.

4 O ,ksztattach (obiektach) niemozliwych” zob. klasyczny artykut: L.S. Penrose, R. Penrose, Impossible Ob-
jects: A Special Type of Visual lllusion, “British Journal of Psychology” 1958 (49), s. 31: ,Two-dimensional drawings
can be made to convey the impression of three-dimensional space”. Kwestia komplikuje si¢ oczywiscie przy zatozeniu
istnienia figur istniejacych w teoretycznych wyzszych wymiarach, a obserwowanych w naszej tréjwymiarowej prze-
strzeni.

5 D. Searls, Hermann Rorschach, His Iconic Test and The Power of Seeing, New York 2017. Searls wspomina
o0 opowiadaniu Raya Bradbury’ego The Man in the Rorschach Shirt (1966), w ktorym test symbolizowat , pickno
chaosu jednostki” (,The story symbolized - and proposed the Rorschach as a symbol for — how rejecting singular
truth could unleash a beautiful chaos of individuality”), tamze, s. 237.

6 ]. Bielska-Krawczyk, Kod postgotyckiej , Katedry”. Mi¢dzy tradycjq a wizjonerstwem, [w:] Tradycja a nowocze-
snos¢, red. E. Wozniak, £6dz 2008, s. 329-342.
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eschatologicznych konfrontowanych z konwencjonalnym futurystycznym
obrazem rzeczywistosci kapitalistycznej jakby zywcem wzietym z , historii
przysztosci” Roberta A. Heinleina czy literackich obsesji Philipa K. Dic-
ka. Uczen dostrzeze przy tym byé moze, bo taki efekt zaktada podstawa
programowa, role czynnikéw zewnetrznych wptywajacych na proces hi-
storycznoliteracki’. W przypadku fantastyki naukowej chodzi oczywiscie
o wplyw dyskurséw naukowych i rozwoju techniki na ksztatty zbiorowej
wyobrazni i rozw6j cywilizacji. I to, nawiasem méwiac, mégiby by¢ bardzo
istotny zysk plynacy z lektury®. Kreacja $wiata fantastycznego wymusza
interdyscyplinarne strategie interpretacji.

Na szczescie Katedra nie wyczerpuje sie w takiej lekturowej ,,poreczno-
$ci”. Stawia opor. Najpierw przez swéjjezyk. Szczeg6lng przeszkoda okazuje
si¢ nasycenie prozy terminologia naukows i techniczng, do tego wychylona
w strone przysztosciowego ,,ozywienia” w wyobrazonej mowie potocznej.
Jezyk fantastycznej przysztosci nie nalezy jednak tylko do narratora, nie
charakteryzuje tez osobno zadnej z postaci. Jezyk ten nalezy do fantastycz-
nego, wykreowanego $wiata. Dukaj zadbat o to, by fantastyczne sktadniki
leksykalne zostaty wlaczone do tekstu wedtug logiki $wiata fikcyjnego, bez
nadmiaru nachalnych wyjasnien, to znaczy z wyznaczeniem czytelnikowi
miejsca sekundarnego adresata wypowiedzi. Prymarnym adresatem, cho¢
niesprecyzowanym, jest fikcyjny ,kto$” (tj. ,instancja odbiorcza”) pozo-
stajacy w bezposredniej relacji pragmatycznej, domys$lny mieszkaniec fan-
tastycznego $wiata’. Z takiej perspektywy nie mamy tu wlasciwie do czy-
nienia z neologizmami, ale stowami fikcyjnymi'®, allonimami'!. Projektuja
one immersyjna strategie odbioru'?, w ktérej istotna jest dynamika miedzy
emocjami poznawczymi odbiorcy (szokiem poznawczym', odczuciem sa-

7 Rozporzadzenie..., s. 397.

8 W podstawie programowej odnajdziemy rachunek prawdopodobienistwa, elementy statystyki, teori¢ fraktali.

? Czyli odbiorca na tym samym poziomie komunikacyjnym. A. Okopien-Stawiniska, Relacje osobowe w komuni-
kacji literackiej, [w:] Problemy socjologii literatury, red. . Stawinski, Wroctaw 1971, 5. 109-125.

10" M. Angenot, Wstgp do semiotyki science fiction, ,Fantastyka” 1983, nr 11-12, 5. 87.

11 KM. Maj, Allotopia — wprowadzenie do poetyki gatunku, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014, t. 57,
nr 1, 5. 173. Termin to porgezny, choé trzeba pamigtad, ze stowo stato si¢ przez to wieloznaczne, oznacza bowiem
réwniez typ pseudonimu literackiego.

12 KM. Maj, Czas Swiatoodczucia — imersja jako nowa poetyka odbioru, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 372.
Warto pamigta, ze immersja bywata wezesniej kojarzona z odbiorem naiwnym, a w tekscie Maja wspomagana jest
przez imponujacy aparat badawczy.

15 Por. T. Mizerkiewicz, Wirtualny odbiorca wirtualny (albo o tym, jak Jacek Dukaj wymyslit czytelnikow wspot-
czesnej literatury polskiej), [w:] tegoz, Literatura obecna, Krakow 2013, s. 187. Na przyktadzie Lodu autor opisuje
doswiadezenie czytelnika jako oszotomienie towarzyszace obcowaniu z nadmiarem informacji.
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tysfakcji plynacej z wtajemniczenia, poczuciem bezpieczenstwa) a strate-
giami ,,uwodzenia” (kreowaniem obietnicy i odsuwaniem spetnienia)'.
Wilasnie dlatego, ze tekst opowiadania wyznacza jednoczes$nie pozy-
cje dwém adresatom — fikcyjnemu i rzeczywistemu — z dwéch pozioméw
komunikacyjnych (co zreszta typowe dla science fiction), porzadek infor-
macyjny przyjmuje postaé spiralng. Najpierw tekst wprowadza nazwane
obiekty i czynnosci bez wyjasnienia ich znaczenia 1 miejsca w fantastycz-
nym $wiecie. Nastepnie obiekty te pojawiaja si¢ w innych kontekstach,
w ktérych nabierajg statusu ,,aktualno$ci” w fikeyjnym $wiecie'>, co znaczy,
zeich istnienie zostaje potwierdzone jako realne w ramach fikcyjnego $wia-
ta (i nie jest to paradoks, jesli uzywamy frazy ,rzeczywisto$¢ fikcyjna”),
niezalezne od $wiatéw marzen, snéw, wyobrazen, ktére jako , prywatne”
naleza do poszczegdlnych postaci. W narracji pierwszoosobowej proces
ten jest trudniejszy, poniewaz efekt nie opiera si¢ na istnieniu ,trzeciej”
instancji, a tylko na jakosci i ilo$ci interakeji bohatera-narratora z innymi
mieszkaricami §wiata oraz na jego ,,wyposazeniu” (wiedzy, nastawieniu,
typie psychologicznym itd.!¢). Przed punktem kulminacyjnym akcji naste-
puje, zaktadane przez autora, odczucie nasycenia obrazu $wiata'’, czesto
wspomagane przez bogaty w nowe informacje wyktad (infodump'®). Dzigki
owemu nasyceniu tworzy si¢ stabilna ,,osnowa” (narrative fabric), w ktéra
wplecione mogg by¢ kolejne narracyjne watki (narrative threads)".
Poczatkowe partie tekstu opowiadania maja za zadanie podwdjnie
wytracié czytelnika z jego strefy komfortu, ewentualnie wytraci¢ dwa typy
czytelnikéw z ich stref komfortu. Odbiorcg zaznajomionego z konwencja,
znajacego nazwisko autora lub seri¢ wydawnicza, w ktérej ukazal sie pier-
wodruk opowiadania, zaskoczy¢ moze inicjum, czytelnika ,niewtajemni-
czonego” w reguly konwencji zaskoczy to, co nastepuje po inicjalnej frazie.
Ta chwiejnos¢ interpretacyjna zachowana jest wlasciwie do konca tekstu.
Informacje sa poczatkowo szczatkowe, fragmentaryczne — w komuniko-

¥ A. Burzyniska, Literatura jako uwodzenie (Przyczynek do tematu), Teksty Drugie” 1998, nr 4, s. 154.

15 Aktualnosci” w rozumieniu teorii mozliwych $wiatow. ,Factual domain of the narrative universe” —
R. Ronen, Possible Worlds in Literary Theory, Cambridge 1994, s. 171.

16 M. Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie, [w:] tegoz, Narracje literackie i nieliterackie, Krakow 1997.

7 M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds: The Theory and History of Subcreation, New York-London 2012,
5. 49.

18 F. Mendlesohn, Introduction: reading science fiction, [w:] The Cambridge Companion to Science Fiction, red.
F. Mendlesohn, E. James, Cambridge 2003, s. 5.

" M. J. P. Wolf, Building Imaginary...., s. 200.
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walnych (formalnie poprawnych) komunikatach pojawiaja si¢ neologi-
zmy. Dowiadujemy sig, ze ksiadz katolicki zostat delegowany do zbadania
rzekomego cudu i domniemanej $wigtosci, ktére zdazyty juz utrwali¢ sie
w historii fantastycznego $wiata. Motywacje nie sg jednak skonkretyzowa-
ne az do wykladu nasycajacego $wiatoobraz.

W Katedrze wyklad ten dotyczy historii awarii ,,Sagittariusa” i hero-
icznego czynu Izmira Preda®. Wokét tego wyktadu, stanowigcego swego
rodzaju ,,peknigcie” informacyjnej tamy, gromadzone sg informacje na
temat ,, zywokrystu”, ,,czarnej waty” i ,,Maszyny Hoana”. Po nasyceniu ob-
razu $wiata dopelniaja sie nadrzedne sensy utworu zwigzane z jego szeroko
rozumianym , przestaniem”. W przypadku Katedry wzbogacona zostaje
woéwcezas symbolika parareligijna oraz modyfikowany jest bohater, po tym,
jak zdazyt juz wypetni¢ swa funkcje stabilizatora fantastycznego swiata.

Sam Dukaj w swym publicystycznym peanie na cze$¢ Swiatostwor-
stwa?! wéréd czynnikéw decydujacych o jakosci fantastycznej kreacji wy-
mienia ,,sp6jnosé, oryginalnosé, rozmach i glebie”, uznajac tym samym
istote problemu za wirtualny dystans migdzy iteratywna produktywnoscia
Swiata (,fraktalnoscia”) a mozliwoscig nabywania przez niego glebi, tj.
wyposazania w unikatowe obiekty. W ten proces zaangazowani sa czytel-
nicy. Forma zaangazowania moze przybraé postaé nie tylko mentalnag??, ale
takze zewngetrzng. Czytelnicy decyduja si¢ czasem na uzupetnianie oficjal-
nej historii, piszac fan fiction.

Podobne kryteria oceny fantastycznych $wiatéw stosowal Stanistaw
Lem w Fantastyce i futurologii*®, nie ukrywajac, ze $wiaty fantastyczne sg
z jego perspektywy poprawnymi lub niepoprawnymi argumentami w dys-
kusji nad rozwojem nauki, stanem cywilizacji i kondycja cztowieka. Stad
irytacja Lema, gdy gotowe juz anglojezyczne argumenty (utwory science fic-
tion) zbyt czgsto okazywaly si¢ logicznie niepoprawne, niespdjne. We wia-
snej tworczosci probowat nadrabia¢ te braki, rozwijajac projekt , testowa-
nia” fikcyjnych $wiatéw, szczegdlnie ich ustrojéw spotecznych. Najpierw
mnozyt mikro$wiaty w Dziennikach gwiazdowych, w ,bajkach”, opowiada-

2] Dukaj, Katedra..., . 412.

2 1. Dukaj, Stworzenie Swiata jako gatqz sztuki, ,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 6. Zob. takze: Totalna imersja.
Z Jackiem Dukajem rozmawia (drogq elektroniczng) Jerzy Borowczyk, ,Czas Kultury” 2009, nr 6.

2 Przez wypehnianie , pustych miejsc”. W, Iser, Apelatywna struktura tekstow. Nieokreslonos jako warunek od-
dziatywania prozy literackiej, ,Pamietnik Literacki” 1980, z. 1, s. 266.

#S. Lem, Fantastyka i futurologia, Krakow 1972.
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niach, powiesciach, by formalnie zamkna¢ ten konsekwentny rozwéj w fik-
cjonalnych recenzjach. Zjawisko to mozna zauwazy¢ takze w nieliterackiej
twoérczosei Lema, gdy na potrzeby swego dyskursywnego eseju Summa tech-
nologiae** stworzyt pseudobohatera — nijakiego ,,pana Smitha” — i dopisat
mu zalgzkowe mikrofabuly.

Dukaj za$?, przyjmujac role publicysty i probujac swych sit w kryty-
ce literackiej, dostrzega konieczno$¢ istnienia dynamicznej (chwiejnej)
réwnowagi miedzy sila ozywiania kreacji a ideowoscia, w czym swego po-
przednika nie przypomina. Lem oficjalnie wyzej oceniat swéj niefikcjonal-
ny fadunek myslowy i filozoficzny wymiar dziet fikcjonalnych. Postrzegat
samego siebie przede wszystkim jako filozofa wtasnie i czut si¢ pokrzyw-
dzony faktem niedoceniania tego aspektu jego tworczos$ci®e.

Jerzy Jarzebski, wielokrotnie przyjmujacy na siebie role rzecznika
Lema, zauwazyt, ze czytelnicy science fiction nie sa w stanie dostrzec zto-
zonosci dzieta pisarza, poniewaz ich uwaga zatrzymuje si¢ na bogactwie
fantastycznych $wiatow?’. Malgorzata Szpakowska w swoich Dyskusjach
ze Stanistawem Lemem® nazwala fantastyczng fikcje Lema ,kulg u nogi”?.
Jednak filozof-eseista jest powazny i ostrozniejszy, jako pisarz umiejetnie
operuje dystansem i autoironia... i jest odwazniejszy.

Tichy zostat tak przez Stanistawa Lema stworzony, by mial mnéstwo
$wietnych okazji, by dystansowaé si¢ wobec najdziwniejszych z mozliwych
$wiatéw, a Trurl i Klapaucjusz budowali i burzyli swe twory z jednakowsa
pasja, by w dyskusjach roztrzasac tej dziatalnosci sens. Bohater Lema, ten
blizszy narratora (jako obserwator) lub z nim utozsamiony, zazwyczaj od-
separowany jest od postaci zaangazowanej, od tubylca.

Proze¢ autora Gfosu Pana przenika dwoisto$¢ podmiotowosci: ,,(...)
perspektywa jednostki zatrzasnictej na cale zycie w partykularnej swiado-

%S, Lem, Summa technologiae, Krakow 1964.

% Poréwnywanie Jacka Dukaja ze Stanistawem Lemem stalo si¢ juz tradycja, dodajmy - uzasadniong. Roz-
nice i podobienstwa sa znaczace. Piotr Gorlifiski-Kucik w monografii poswieconej Dukajowi (w kt6rej Katedrze nie
poswiecit niestety zbyt duzo miejsca) pierwszy rozdziat whasciwie w catosci poswieca tej skomplikowanej relacji.
W ksigzce utwory Lema powracaja jako podstawowy kontekst literacko-intelektualny. P. Gorlinski-Kucik, TechGnoza,
uchronia, science fiction: proza Jacka Dukaja, Katowice 2017.

% Stanistaw Bere§ w audycji radiowej: http://www.polskieradio.pl/9/716/Artykul /836230, Lem-uwazal-ze-
doceniano-go-nie-za-to-co-nalezy-Doprowadzalo-go-to-do-furii [ dostep: 20.06.2020].

7). Jarzgbski, Przypadek i wartosci (O aksjologii Stanistawa Lema), [w:] tegoz, Wszechswiat Lema, Krakow
2003, s.197.

% M. Szpakowska, Dyskusje ze Stanistawem Lemem, Warszawa 1996, 5. 5-21.

¥ Tamze, s. 9.
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mosci uwarunkowanej biologia, zasiegiem zmystow, kulturowym dziedzic-
twem” obok perspektywy ,,czystego ratio”*. Jesli szukaé podobienstw, to
najblizszy Lavone’a jest Kelvin z Solaris, ktérego figure $ledczego powtd-
rzyt w duzej mierze gléwny bohater Katedry. Obaj przybywaja z zewnatrz
i mierzg si¢ z tajemnica, by pod wplywem spotkania dozna¢ przemiany.
Kelvin jest postacig bogatszg wewnetrznie, mimo autorskiego wyboru ze-
wnetrznego ogniskowania w narracji. W przypadku Lavone’a przemiana
jest jednak bardziej radykalna.

Lem ma swojego wedrowca Tichego, Dukaj za$ — zaangazowanego Za-
moyskiego®!. Autor Lodu nie stworzyl dotychczas swego fikcyjnego delega-
ta, ktérego moglby wysyta¢ na stracencze misje, by spokojnie i z czystym
sumieniem oczekiwaé powrotu z raportem.

Ostatecznie dominuje autorska polemika ze wspétczesnymi dyskur-
sami naukowymi i okototechnicznymi, szczegblnie tymi wychylonymi
w przyszlosé, jak transhumanizm, posthumanizm i teoria symulacji (jako
przedtuzenie rzeczywistosci ,wirtualnej”). Polemika ta, podobnie jak
u Lema nabiera wyrazistosci w toku interpretaciji, cz¢sciowo formutowana
dyskursywnie juz w fikcjonalnych utworach. W przypadku Dukaja jednak
racjonalizowany dyskurs zanurzony jest w fantastycznych §wiatach glebiej.
Trudniej si¢ z tych §wiatow czytelnikowi wywiktaé, jesli taka potrzeba pod-
czas interpretacji i lektury istnieje.

Dukaj pozostaje w swych publicystycznych wystapieniach zwolenni-
kiem $wiatostwdrczej wyobrazni, ale jego wlasna praktyka pisarska nie
wydaje si¢ z tym stanowiskiem w petni zgodna. Lem ewidentnie wykorzy-
stywal stworzone przez siebie $wiaty, ale Dukaj takze nie jest pisarzem po-
stacio- czy $wiatocentrycznym®, lecz wlasnie, jak Lem, ideocentrycznym.
Zdanie: ,, To nie fabuta generuje $wiat, lecz $wiat ustanawia macierz moz-
liwych fabul”33, jesli odnies¢ je do autora w roli pisarza, nalezatoby uzu-
petni¢ — fabuly tworzone sa dla stworzenia sytuacji prowokujacej refleksje
egzystencjalng.

30 Jarzgbski, Przypadek i wartosci..., s. 214.

31 P. Gorlinski-Kucik, TechGnoza..., s. 24: ,Dlaczego — wiem, ze upraszczam — Lem jest Tichym, a Dukaj Za-
moyskim? (...) Mozna zaryzykowa¢ tezg, ze zardwno pisarzy, jak i ich bohateréw rozni swoisty dystans do $wiata
(...)”. Funkcjonalnie najblizej Zamoyskiego jest Bregg, bohater Powrotu z gwiazd, ale on zachowuje dystans, ponie-
waz nie dociera do fabularnego jadra fantastycznego $wiata, pozostaje na jego marginesie.

%2 M.-L. Ryan, Transmedia Storytelling and Transfictionality, ,Poetics Today” 2013, nr 3, 5. 383.

%], Dukaj, Stworzenie $wiata..., https://www.tygodnikpowszechny.pl/stworzenie-swiata-jako-galaz-sztu-
ki-144587 [dostep: 20.06.2020].
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Gléwny objaw tej postawy? Problem z cyklicznoscig i produktywno-
Scig Swiatéw. Utwory Dukaja faktycznie rzadko otwieraja si¢ , transnarra-
cyjnie”, cho¢ potencjal taki niewatpliwie posiadaja. Pisarz tworzy przede
wszystkim $wiaty ,jednorazowe”. Lid**, powie$¢, ktéra rozrosta si¢ do
niebywalych rozmiaréw, pomieszczony zostat pierwotnie w jednym tomie.
Znane s3 tez ktopoty z kontynuacja Perfekcyjnej niedoskonatosci, powiesci
zapowiadanej jako pierwszy tom trylogii®.

W twérczosei Dukaja wracaja tematy, takie jak transludzka metamor-
foza, a wraz z nimi wracaja rekwizyty. Zywokryst — na przyktad — formowat
sie literacko juz we wcze$niejszych opowiadaniach. ,,Sie¢ zywokrystalicz-
na” pojawia si¢ w technologicznej fantasy — w Ruchu Generata®, ,zywo-
krysztatowa jedno$¢” — w filozoficznej postcyberpunkowej noweli Irreha-
are®. W Katedrze przymiotnik od ,zywokrystu” brzmi ,,zywokrystny”*.
Wprawdzie nie sg to tozsame rekwizyty, ale faczy je idea programowania,
»0zywiania” materii. Sam zywokryst pojawil si¢ jeszcze w napisanej rok po
Katedrze, czyli w 2000 roku, mikropowiesci Aguerre w swicie**. Dukaj nie
jest przywigzany do swych $wiatéw, modyfikuje je tak, by wypetniaty swa
dorazng — ideotwodrczg — funkcje. Powtdrzmy, ze zachowuja przy tym swa
immersywna potencjalnosc.

Wisréd elementéw stechnicyzowanej rzeczywistosci Katedry na pierw-
szy plan wybija si¢ wlasnie zywokryst jako uniwersalny nanotechnologicz-
ny budulec i mechanizm obliczeniowy jednoczesnie. To nanozarodniki,
ktére — po wstgpnym zaprogramowaniu — ,,zasiewa si¢”, by na drodze sa-
moreplikacji i wykorzystaniu dostepnej ,,pod reka” materii z zarodnikow
ostatecznie powstata zaplanowana forma. Novum to prowadzi do konklu-
zji wskazujacej na utozsamienie informacji i materii oraz do przekonania
o mozliwoéci manipulowania tym utozsamieniem. Wyréznia si¢ bowiem
zywokrysty zamkniete i otwarte. Te ostatnie wyrdzniaja sie nieprzewidy-
walnym, chaotycznym rozwojem. Wtasnie do nich nalezy tytutowa pseu-
dobudowla. Na Izmiraidach, grupie planotoid, na ktére przybywa gtéwny

3 ] Dukaj, Ldd, Krakow 2007.

1. Dukaj, Perfekcyjna niedoskonatost. Pierwsza tercja Progresu, Krakow 2004.

%] Dukaj, Ruch Generata, [w:] tegoz, W kraju niewiernych. ..., s. 33. Utwér ukonczony w 1997 r.
57 1. Dukaj, Irrehaare, [w:] tegoz, W kraju niewiernych.... s. 207. Utwor ukoficzony w 1993 1.
%] Dukaj, Katedra..., s. 398.

¥ ]. Dukaj, Aguerre w swicie, [w:] Wizje alternatywne 3, red. W, Sederiko, Olsztyn 2001.
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bohater-narrator opowiadania, ukryta jest réwniez ,czarna wata” podej-
rzewana o obce, nieludzkie pochodzenie.

Poza tymi wyréznikami, $wiat bedacy scena tajemniczej przemiany
bohatera nie odbiega daleko od standardowych wyobrazen galaktycznej
ekspansji ludzkosci, znanych z duzej czesci science fiction. Niesamowitosé,
grozne pigkno Katedry sa podkreslane dzigki kontrastowi z tg konwen-
cjonalng wizjg ekstrapolowanej przysztosci, a takze z tradycja ujmowania
czasoprzestrzeni®. Historia zarysowana w tle akeji jest ,,domys$lna”, linio-
wa*l. Korporacje wykorzystuja sztucznie stworzonych ,,mézgowcéw” do
pomnazania zyskéw. Fantastyczne wyobrazenie przysztego Kosciota kato-
lickiego nie odbiega daleko od tego schematu — to bogata instytucja, ktéra
sta¢ na zmiang trajektorii lotu planetoidy, zaniepokojona kultem powsta-
tym w sferze jej ideowych wptywéw*2. Wspédtezesne nam prawo kanoniza-
cyjne przewiduje cze$ciowo oddolng inicjatywe uznania $wigtosci poprzez
745, za§ w fantastycznej kreacji
Kosciét sam decyduje sie na podjecie krokéw zmierzajacych do weryfikacji
doniesien o uzdrowieniach.

W Katedrze rzeczywiste sensotwércze wahanie przebiega na osi sa-
crum — symulakrum*!. Tutaj wlasnie rozgrywa si¢ ideowa rywalizacja, cho¢
sam protagonista poddaje si¢ po prostu przebiegowi zdarzen. Jego szczat-
kowe refleksje zaledwie tla si¢ w cieniu nadrzednego procesu.

Katedra wywotuje interpretacyjne wahania tak postaci fikcyjnych, jak
odbiorcéw. Przy odbiorze wymuszonym przez perspektywe narracyjna
punktem wyjscia jest sakralnos¢ budowli. Tak jak stopniowo narracja traci

$wiadectwo ,,spotecznego oddziatywania

0 Pomimo pewnych chwytéw; takich jak hiperprzestrzen. Chwyty te stuza bowiem za préby pominiecia pro-
bleméw zwigzanych z generalnie akceptowang w science fiction przestrzenia kartezjanska i geometrig euklidesows.
Por. N. Katherine Hayles, Chaos Bound: Orderly Disorder in Contemporary Literature and Science, Chicago-London
1991, 5. 164: , integer dimensions of a Cartesian space”. Przestrzen ta jest jednak powoli wypierana przez zlepek poje¢
iteorii, takich jak: teoria symulakrow, hipoteza symulacji, twierdzenie Godla, Swiaty rownolegte, wirtualnos¢, mecha-
nika kwantowa, ogélna teoria wzglednosci (porzadek przypadkowy) - tamze, s. 214.

' Moze si¢ to wyda¢ dziwne w kontekscie podejmowanej tematyki chaosu, zwlaszcza ze Dukaj nie stroni od
historii zdecentralizowanej, czyli $wiatow réwnolegtych, rozgatezionych, i od historii alternatywnych. Xavras Wyz-
ryn (Warszawa, 1997) powstat przeciez wezesniej od Katedry, podobnie jak Ziemia Chrystusa zamieszczona w tym
samym zbiorze, co Katedra.

“ Twona Pieta stwierdza: , Ze strony Kosciota wystanie Lavone’a jest wigc politycznie poprawnym manewrem
(...)". L Pigta, Bdg, czlowiek, swiat w prozie Jacka Dukaja, [w:] Motywy religijne we wspotczesnej fantastyce, red.
M.M. Les, P. Stasiewicz, Biatystok 2014, Biatystok 2014, 5. 144.

M. Bukowski, Rola cudiw w procesie kanonizacyjnym, ,Studia Gdanskie” 2009, s. 213.

# - Symulakrum” (badz ,,symulakr”) funkcjonuje w koncepcjach Jeana Baudrillarda jako mnozaca sig symula-
cja zacierajaca sens 1 istnienie Zrodta. ]. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005.
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aure wyznaczana przez inicjalne , W imie Ojca i Syna, i Ducha Swietego,
Amen”®, tak Katedra w miare¢ przyrostu wiedzy odbiorcy traci sakralnosé
wyznaczang przez swe miano. Bardziej wydaje si¢ czyms$ by¢, niz po pro-
stu jest. Dariusz Kulesza uznaje, ze ,,Katedra jest religijna, chociaz nie jest
kanoniczna” *¢. Uznanie jej ,religijno$ci” wymagatoby wigc wysitku. By¢
moze nalezaloby uzna¢ utwér Dukaja za ,,metareligijny”.

Katedra prowokuje czytelnika do interpretacji w kategoriach eschato-
logicznych — intencji, zrédta, poczatku, konca i celu, co nie oznacza oczy-
wiscie automatycznego przyjecia perspektywy religijnej. Warunkiem tej
ostatniej wydaje si¢ bowiem wykroczenie poza doczesnos¢. Odpowiedni-
kiem transcendencji w §wieckim dyskursie, sugestig rozwigzania paradok-
séw rozumienia arche, staje si¢ wspomniana juz ,,osobliwo$¢”, ale takze te
opcje Katedra trzyma w zanadrzu, tylko ja sugerujac. Doswiadczenie oso-
bliwosci, czyli przekroczenie granicy mozliwego wyjasnienia (niekoniecz-
nie racjonalistycznego, wystarczy kontynuacja w stowie) miesci si¢ bowiem
réwniez w do$wiadczeniu mistycznym. Pozostaje wahanie — transludzka
hybrydowa metamorfoza, ingerencja Obcych czy mistyczne spotkanie
z Absolutem, a moze jeszcze co$ innego?

Dukaj wprawdzie nie decyduje si¢ na wprowadzenie rozstrzygajacego ar-
gumentu, ale na poziomie minimalnym gléwnym podejrzanym jest choroba
— ,zakazenie zywokrystem”. Rzeczywiscie mogtaby ona modyfikowaé ludzki
organizm, w tym uklad nerwowy, a takze — rykoszetem — ,leczy¢” ludzkie
choroby*. Wedlug relacji Lavone’a takie zakazenia konczyly si¢ rychta
$miercia, ale ,speczywokryst” Katedry przeciez do zwyktych nie nalezy...
W swietle tekstowych sugestii moze on by¢ czgsciowo tworem hipotetycz-
nych Obcych lub testowym egzemplarzem nowej generacji nanozarodnikéw
opracowanej przez fundatora Katedry — Ugerzo. Tajemniczy twér najwyraz-
niej potrafi ostatecznie zatrze¢ granice miedzy organizmami zywymi a mate-
rig nieozywiong; prowadzi przy tym do informatyzacji tejze materii.

Katedra moze wydawal si¢ grozna, autorytarna, ogranicza bowiem
wolnosé tych, ktérych dotkneta sita jej przyciggania. Zdaje si¢ nawet

# ] Dukaj, Katedra...., s. 395.

4D, Kulesza, Fantastyka i religia. Kilka pytart profana, [w:] Motywy religijne..., s. 26. Dariusz Kulesza zauwaza
stusznie, ze czytanie opowiadania Dukaja poza kontekstem religijnym jest mozliwe, cho¢ upraszczajace.

“ Jednoczesnie poczatku, zasady i gléwnego elementu natury. Zob. M. Heller, Filozofia przyrody. Zarys histo-
ryczny, Krakow 2004, s. 22.

# Co ciekawe, Gazme Katedra uleczyta ze schizofrenii, z zycia w nieustajacym paradoksie.
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nimi zywi¢. Weciaz jednak przywotuje odczuwanie religijne mieszczace si¢
w kategorii do§wiadczenia ,numinotycznego”® —taczacego odczucia leku
i zniewalajacego zachwytu zarazem®. Takie przezycia prowokowata mie-
dzy innymi architektura gotycka®'. Do §rodkéw bezposrednich numinosum
Rudolf Otto zaliczyt ciemnos¢ i milczenie. Stwierdzit przy tym: ,,Ciemnosé
musi by¢ taka, aby mogta by¢ spotegowana przez kontrast, a tym samym
jeszcze bardziej wyczuwalna: ona sama musi jeszcze chcied przezwycigzyc
ostatnie $wiatto. Dopiero pétmrok jest mistyczny”52. Katedra w opowiada-
niu Dukaja rozkwita po oddaleniu si¢ od uktadu storic — Lévie i Madeleine,
aw ,interhelium [ réwnej odlegtosci od obu gwiazd — M.M. L. ] Katedra jest
przede wszystkim Tajemnica”>>.

Retoryka wizualna wspomaga retoryke dyskursywng. Jasnosci, $swietli-
stosci towarzyszy przejrzystos¢, przenikanie swiatta sugerujace niestabil-
nos¢, ale tez ,uduchowienie” struktury. Wzniosto$¢ stata si¢ jedng z wio-
dacych kategorii estetycznych fantastyki naukowej. Stalo si¢ tak gtéwnie
dzigki temu, ze utrzymuje ona wahanie migdzy racjonalnoscia a emocjami
(zadziwieniem, przestrachem, satysfakcja poznawcza), przewidywalno-
Scig ekstrapolacji a uznaniem mozliwosci ingerencji z zewnatrz (epifanii,
kontaktu z radykalng innoscia) albo mozliwoscia poznawczego zerwania,
czyli ,,osobliwosci”. Tym samym obrazowanie to nawigzuje do obrazowa-
nia religijnego, wyraznie operujac kontrastem $wiatta i ciemnosci®.

Drapiezno$é, ,potworno$¢” Katedry® jest wiec kreowana jako ambi-
walentna, miesci si¢ raczej w bogatszym etymologicznie stowie ,, monstru-
alno$¢”. Katedra przypomina tak rozumiane monstrum. Stowo to oznacza
co§ groznego, ale jednoczes$nie prowokujacego do samopoznania dzigki

# R Otto, Swigtost. Elementy irracjonalne w pojeciu bistwa i ich stosunek do elementdw racjonalnych, przet.
B. Kupis, Warszawa 1999, s. 38.

50 Por. A. Sobolewska, Migdzy grozq a cybernetykq, Mity polskiej fantastyki, [w:] Gnoza, gnostycyzm, literatura,
red. B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Krakow 2012, s. 235-268.

St R. Otto, Swigtost. Elementy irracjonalne..., s. 86. O interpretacji gotyku w Katedrze zob. M. Czermifiska,
Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdafisk 2005. Zob. takze: E. Sadoch, Ostrofukowe pickno: sposoby postrzegania
katedry gotyckiej, Kwartalnik Naukowy” 2018, nr 4, s. 197-198.

2 Tamze, s. 87.

% ]. Dukaj, Katedra..., s. 404.

3 1. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, Middletown 2011, 5. 146-181.

% M. Lurker, Przestanie symboli, przet. R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 115.

3¢ Adrian Jaworek opisuje Katedre jako , miejsce przeklete” 1, potwora”. A. Jaworek, Wielosé przestrzeni w ,, Ka-
tedrze” Jacka Dukaja, [w:] Strychy / piwnice: inne przestrzenie, red. A. Swiesciak, S. Trela, Katowice 2015, s. 115-121.
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aktywacji réznicy’’. Wywoluje poczucie zadziwienia i wyobcowania. ,,[]]
akby monstra chciaty udowodnié, ze sa do czego$ nam potrzebne, jakby
chciaty powiedzieé, ze bez nich nie okreslimy naszej wlasnej natury i nie
zrozumiemy §wiata, ktéry chcemy uporzadkowad i rozjasni¢” — pisze Anna
Wieczorkiewicz w monografii Monstruarium?®.

Jak pisatem gdzie indziej, science fiction preferuje dwa warianty religij-
nosci w razie przyjecia wobec niej postawy akceptujacej lub promujace;:
panteistyczny (powiazany z panlogizmem, w ktérym brakuje opozycyjne-
go sktadnika profanum) oraz gnostyczny®®. W Katedrze obecne sa oba te bie-
guny. Panlogizm w perspektywie swej ewolucji zapewnia zywokryst, ktéry
pochlaniajac i modyfikujac swe ,ofiary” tworzy potencjalng sie¢ umystu
kolektywnego.

Narracja pierwszoosobowa pozwala zawezi¢ perspektywe wartoscio-
wania. Konotacje pozytywne (sakralnos¢) i negatywne (drapiezno$c)
mieszaja si¢, ale dominuje odczucie uwodzgcego pickna (,estetyka jest naj-
pierwszym jezykiem religii”®®). Brak warto$ciowania z zewnatrz, obecne
jest jedynie szczatkowe — w dialogach. Glos zwierzchnika nie przekonuje
(,Niewiele moge ci rzec w tej ciemnej godzinie — powiedzial biskup”!).
Bezradny Lavone uzywa okreslenia acheiropoieta®®, rezygnujac tym samym
z dociekania autorstwa Katedry. Nie ma tu wyraznego przekroczenia do-
czesnosci, jest za to do§wiadczenie transludzkie, ktére moze by¢ dopetnio-

57, Zaktadamy zatem, ze monstrualnoé¢ to pouczajacy przyktad, autorytarny, narzucajacy si¢ percepcji, uwa-
dze, mysleniu i wyobrazni oraz pamigci. Przyklad transformacyjny i transgresyjny, bo edukujacy roznice. Nie unik-
niemy jego wtargnicia w nasza psyche. (...) Monstrualnos¢ to przypadek dajacy mozliwos¢ probowania si¢ z samym
soba w obliczu do$wiadczania dziwnej innosci, odrazajacej osobliwosci, ogarniajacej trwogi, ktéra rozbija porzadek
rzeczy, jezyka i dyskursu. Monstrualnos¢ przydaje glebszy i wieloznaczny sens nieregularnosciom i wskazuje odmien-
noci state miejsce w wyobrazni zbiorowej”. M. Jaworska-Witkowska, Monstra, potwory i dziwolggi: autorytety podej-
rzane: (z) réznicy wyrodzone (antropotechniczny projekt edukacji réznicy), ,Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej
Szkoly Wyzszej w Bydgoszezy. Transdyscyplinarne Studia o Kulturze (i) Edukacji” 2015, nr 10, s. 292.

% A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2009, s. 6. Monstrum wywodzi si¢ od faciniskiego monstrare, czyli
‘pokazywac’, tamze, s. 27. Wskazuje si¢ jednak takze na zrédto monere - ‘ostrzegac’. O znaczgcej rywalizacji tych
dwu etymologii zob. np. Edward Ingebretsen, At Stake: Monsters and the Rhetoric of Fear in Public Culture, Chicago
2001: ,To show, to warn: as the etymological burden of these phrases suggests, bodily anomaly signified; difference
(...) demanded interpretation. Lack as well excess needed positioning in a mental geography of meaning”, s. 211.

% M.M. Le§, Narracja i transcendencja. Od ideologii do poetyki science fiction, [w:] Motywy religijne..., s. 58.
Gnozg jako niezwykle istotny sktadnik pisarskiej filozofii Dukaja analizuje w swej monografii Piotr Gorlinski-Kucik,
TechGnoza..., s. 195-210.

] Dukaj, Katedra..., s. 434.

U Tamze, s. 430.

62 Naturalny artefakt sakralny”. Tamze, 5. 439.
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ne religijnoscia ,,potoczng”, wykrzyknikowymi wyrazeniami emotywnymi
»Chryste” 1 ,méj Boze”. Ostatnia msza Lavone’a zostala z narracji ,,wy-
cieta”. W $wietle logiki narracji pierwszoosobowej oznacza to wyltaczenie
$wiadomosci dziatan, ktére moze by¢ spowodowane rutyng.

Ta dynamika réwnowazona jest przez watlg zdarzeniowo$¢ opowia-
dania. Narracja zbudowana jest bowiem z ciggu scen zorganizowanych
wokoét obserwacyjnych punktéw odniesienia. ,, Teraz” narracji porusza si¢
skokowo, miedzy fragmentami brak sformulowanych nawigzan. Chwyt
ten wzmacnia si¢ wraz z przejmowaniem inicjatywy przez Katedre, po
»zakazeniu” Lavone’a. Narrator-bohater od poczatku wydaje si¢ pasywny.
Odwiedza wszystkie istotne miejsca, rozmawia z najwazniejszymi przed-
stawicielami miejscowej spotecznosci. Wszystko juz tu na niego czeka. Po
zakazeniu Lavone poddaje si¢ oddzialywaniu Katedry, jak $ledczy, ktory
w trakcie $ledztwa dat si¢ zwie$¢ wlasnym zalozeniom i reaktywnej tajem-
nicy, i nie potrafi juz si¢ od nich oddzieli¢. Zaczyna podejrzewaé, ze to on
sam byt od poczatku obiektem $ledztwa lub w jakim$ stopniu byt uwiktany
w zbrodnig. Tajemnica przyciagata, poniewaz obiecywatla przemiang i jed-
noczesnie — wtajemniczenie.

Utwor w finale dociera do pozycji ,, Architekta”, racjonalnego mode-
lu istoty boskiej o ambiwalentnych odniesieniach kulturowych. Ostatnie
zdanie brzmi: ,,Czekamy na Architekta”®®. Kim on (On?) jest? Skojarzenia
moga wies¢ ku demiurgowi, fatszywemu, symulowanemu béstwu techno-
logii czy informatycznemu ,,Bogu cyborgdéw”**? Miedzy tymi instancjami
mozna doszukiwac sie analogii, a przy specyficznym krzyzowaniu pozio-
moéw ontycznych moze doj$¢ do utozsamienia. Sit sprawczych moze by¢
zresztg wiele, ale najistotniejsze sg pytania, czy mozna zredukowaé sens
tworu do zatozen twoércy, czy sprawstwo jest jakosciowo stopniowalne, czy
sprawca bierze odpowiedzialno$¢ za twor, czy kontakt z twércg jest celowy
oraz — jakie miejsce zajmujg w akcie tworzenia oraz w procesie ewolucji
dzieta z jednej strony nadrzedne regutly, a z drugiej — przypadek?

Miedzy sacrum a symulakrum, miedzy epifanig a sfabrykowanym
porzadkiem rozciaga si¢ domena ludzkich dziatan narazonych na dzia-
fanie przypadku. By¢ moze tajemnica, monstrum, ,zbrodnia” sg dzietem

S Tamze, s. 447.

O powigzaniu transcendencji i techniki pisat Rafat Inicki - R. Ilnicki, Big cyborgow. Technika i transcenden-
¢ja, Poznan 2011. Autor stan wahania, ktéry moze prowadzi¢ do fatszywej , technologicznej transcendencji”, nazywa
Hteowirtualnoscig” (s. 12, 131-132).
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przypadku, a to $ledztwo i $ledczy generuja porzadek, choéby iluzorycz-
ny? Przypadek zas wymyka si¢ ludzkiemu poznaniu, choé kuszace jest
odkrywanie jego utajonego porzadku w ramach teorii chaosu. Przypadek
okazuje si¢ zatem tym wrazliwym momentem kontrolnym, w ktérym pro-
ces poznawczy roznicuje si¢ od $wiata zewngtrznego traktowanego jako
przedmiot badan. Jest to dynamiczny ruch tworzenia znaczen, podmiot
i przedmiot sa bowiem ostatecznie nierozdzielne, ale akceptacja tej rewela-
¢ji nastepuje w procesie réznicowania, takze w rozciaglosci tekstu. Nie jest
fatwa do osiggnigcia w zatrzymaniu, w stopklatce. Katedra zyje, zmienia
sie — sama w sobie oraz w oczach obserwatoréw, ale w momencie rewelacji
razem ze §wiattem konczy si¢ obecnos¢ stowa.

Tak istotna potrzeba oswajania lub poskramiania przypadku —w domi-
nujacym dzi$ ujeciu filozoficznonaukowym — zajeta aktualng mocng pozy-
cje co najmniej od czaséw teodycei Gottfrieda Leibniza®. Swiat, w ktérym
obecny jest przypadek, uznat za , najlepszy z mozliwych”®. Zapowiedziat
tez najistotniejszy problem w definiowaniu przypadku — czy o uznaniu
zdarzenia za przypadkowe decyduje tylko ,nieznajomos¢ przyczyn”¢’? Jak
ogromna powinna by¢ wiedza, by w pelni okresli¢ warunki poczatkowe
zdarzenia i wszystkie jego konsekwencje? Jedynie Bog jest w stanie — zda-
niem niemieckiego filozofa — ,,duchowym wejrzeniem” obja¢ , nieskonczo-
ny tancuch nastepstw”¢.

Tendencja zaczela rysowad sie wyraznie — przypadek nalezy poskro-
mi¢®. Ambitne plany réwnowazone byly przez statystyke. Mechanika
kwantowa uczynita z przypadku regute, gdy wpisata go w podstawy mikro-
$wiata. Pézniej zas$ ,,(...) pojecie przypadku, dotad funkcjonujace (...) jako
element destrukeyjny, od momentu sformutowania teorii chaosu determi-
nistycznego stalo si¢ pojeciem oswojonym”7°.

65 R Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna w literaturze i filmie, Torui 2016. Leibniz to
dla nowozytnej teorii przypadku punkt wyjscia, ,,poczatek myslenia” (s. 40).

8 T. Pabjan, Gottfrieda W. Leibniza idea Swiata najlepszego z mozliwych, ,Studia z historii filozofii” 2017, nr 4,
5. 107-124.

67 R Koschany, Przypadek..., s. 41. M. Heller, Filozofia przypadku. Kosmiczna fuga z preludium i codg, Krakow
2011, 5. 98: ,Czy wigc prawdopodobienistwo da si¢ zredukowaé wytgeznie do naszej niewiedzy?”. Zob. tez - tamze,
5. 48.

% G. W. Leibniz, O przypadkowosci, [w:] tegoz, Pisma z teologii mistycznej, przet. M. Frankiewicz, Krakéw
1994,s.51.

© M. Heller, Filozofia przypadku..., s. 65.

0 Tamze, s. 24.
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Bodaj najwczesniej w sposéb konsekwentny i wyrazisty zainteresowa-
nie chaosem wsréd pisarzy fantastycznonaukowych wyrazit Isaac Asimov
w trylogii Fundacja’. Wynaleziona przez Hariego Seldona ,,psychohi-
storia” stuzy organizowaniu przyszlej historii w planie galaktycznym na
podstawie obserwacji i prognoz statystycznych. System sprawdza si¢ az do
czasu najwigkszej ,,awarii” — mutacji, czyli pojawienie si¢ Muta w makrohi-
storii. Podstawa psychohistorii bierze juz pod uwage nieliniowy charakter
funkcjonowania spoteczenstw — jednostka wptywa na swe spoteczne oto-
czenie 1 jako catoksztatt ono jednoczesnie wplywa na owa jednostke. To
ztozony, dynamiczny uktad oparty na sprzezeniu zwrotnym. Spoteczen-
stwo fatwo wpada w nieprzewidywalne zaklécenia niepoddajace si¢ pro-
stym mechanicznym liniowym obliczeniom?2.

Zlozono$¢ problemu przerasta mozliwosci poznawcze czlowieka.
Fantazja wszechwiedzy 1 wszechmocy rozciaga si¢ miedzy solaryjskim oce-
anem, ktéry osiaga swéj status dzigki parareligijnym interpretacjom (takze
tym fikcyjnym) a chmura syntetycznych owadéw w ,, Niezwycigzonym™”>.
Oba warianty pomiescily si¢ w Katedrze. Tajemnicza struktura i czarna
wata sg interpretowane na wiele sposobéw. Wyobrazona dyskusja — kon-
frontacja interpretacji — osigga punkt kulminacyjny, gdy Lavone zapoznaje
si¢ z zapiskami Mirtona. Nanotechnologia zywokrystu moze osiggaé po-
ziom samoorganizacji niezbedny do wylonienia si¢ rozproszonej sztucznej
inteligencji, a po wcieleniu ludzkich struktur $wiadomosci — umyst kolek-
tywny.

Trudny do ujecia metadyskurs, bo operujacy metafora, analogia i trans-
pozycja, jest jednak konieczny, by obja¢ oba bieguny, zbudowac ,filozofi¢
przypadku”. Chodzi o to, by zglebi¢, co si¢ dzieje w cybernetycznej ,,czar-
nej skrzynce”. Taki wysitek podjat Stanistaw Lem po teoretycznym zbada-
niu potencjatu cybernetyki jako nauki o kierowaniu systemami’* oraz po
podwazeniu roli prognostyki jako nierozwigzywalnego splotu przewidy-
wania, tworzenia (definiowania warunkow wyj$ciowych i nieuchronnego
wplywu prognozy na przyszto$¢) oraz opowiadania o wynikach (tworzenia

7' Na pierwotng trylogie sktadajy sie powiesci: Fundacja, Fundacja i Imperium, Druga Fundacja (1951-1953).

72 D. Palumbo, Psychohistory and Chaos Theory: The “Foundation Trilogy” and the Fractal Structure of Asimov’s
Robot/Empire/ Foundation Metaseries, ,Journal of the Fantastic in the Arts” 1996, nr 1, s. 29. Ze wzgledu na kluczowe
miejsce proceséw temporalnych, przewidywania, planowania i relacjonowania, Palumbo poréwnuje teori¢ chaosu do
paradoksalnych podrdzy w czasie opartych na sprzezeniu zwrotnym.

7 S. Lem, , Niezwycigzony”, [w:] tegoz, , Niezwyci¢zony” i inne opowiadania, Krakow 1964.

] Jarzgbski, Chaos jako wyzwanie: pizna eseistyka Lema, [w:] tegoz, Wszechswiat Lema... s. 231.
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sensownej historii)”>. Historia ujmowana jako ,,[ e Jwolucja odbita w litera-
turze jest wiec albo historig o zakonczeniu ironicznym (...), albo apoka-
liptycznym, albo wreszcie brak jej wyraznego zakonczenia (...)""¢.  Ironia
losu” okresla obecnosé szezegdlnego przypadku w ludzkiej historii. Ozna-
cza ona przewrotno$¢ serii powtarzalnych wynikéw losowan w kontekscie
obserwacji i oczekiwan. W Katedrze najpierw pech przesladuje pasazeréw
»Sagittariusa”, by potem zastapily go szczesliwe zbiegi okolicznosci prowa-
dzgce do uzdrowien.

Nanomaszyna, fantastyczny zywokryst, jednoczes$nie kalkulator
i nieprzewidywalny kreator, zdystansowata ludzkie zdolnosci poznawcze,
a cztowiek wydaje si¢ na niej bez reszty polega¢. Nie tylko Katedra stanowi
tajemnice, obliczenia ,,zwyklych” zywokrystow sg tak skomplikowane, ze
zaden zewngtrzny podmiot nie jest w stanie zweryfikowaé wynikéw przed-
stawionych przez konkretny uktad. Kontrolowaé mozna jedynie zywokryst
na najnizszym poziomie — seryjnym, wczesniej wpisawszy w program ogra-
niczenie wzrostu’’. Czarna wata nie wydaje sie czyms$ radykalnie innym,
nieznany jest tylko tworca i jego intencje, czyli cele i warunki poczatkowe.
Weigz mozliwa jest — cho¢ nie wiadomo, na jakich warunkach — fuzja czto-
wieka i maszyny. Hybryda umozliwitaby odzyskanie trzymanego w nawia-
sach przypadku. Ale czy to dobrze?

Fikcja fantastycznonaukowa umozliwia przy tym wprowadzenie tech-
nologicznej ,,osobliwosci” (singularity’®) do dynamicznych réwnan nieli-
niowych dopetniajacych obraz rzeczywistosci. To tu pojawia si¢ prawdziwy
Obcy, taki wlasnie jak Katedra, ktéra wyrosta na grobie ,,podejrzanego”
o $wieto$¢ Izmira. ,, Kto wige lub co firmuje organizowanie si¢ pierwotnego
chaosu? Czy boska madro$é?” — pyta Jerzy Jarzebski w kontekscie fascyna-
¢ji metafikcjonalnych i metafizycznych (a jednak!) Lema. ,,Hipotetyczny
Bég, o jakim Lem potrafi mysle¢, jest przede wszystkim konstruktorem””’.
W kontekscie ,,hipotezy symulacji” (dzi§ traktowanej jako argument filo-

7 Moze nie najpetniej, ale najzabawniej wylozyt Lem ten dylemat w Wizji lokalnej, w ktorej konfrontowat
logike opowiesci z logika prognostyki.

7] Jarzebski, Modele ewolucji u Lema, [w:] tegoz, Wszechswiat Lema...., s. 296.

7" Taki zaprogramowany termin wygasnigcia waznosci przypomina sytuacje androidow serii Nexus-6 w po-
wiesci Czy androidy marzq o elektrycznych owcach? Philipa K. Dicka (Do Androids Dream of Electric Sheep?, 1968).

78 Vernor Vinge w konferencyjnym referacie The Coming Technological Singularity: How to Survive in the Post-
-Human Era (wygtoszony w marcu 1993 roku na konferencji VISION-21). http://www-rohan.sdsu.edu/faculty/
vinge/misc/singularity html (dostep: 25.06.2020).

7] Jarzgbski, Przypadek i wartosci (O aksjologii Stanistawa Lema), [w:] tegoz, Wszechswiat Lema...., s. 198.
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zoficzny®’) swa role odgrywa réwniez relacja autorstwa i fikcji, analogicz-
nie wobec programowania i wirtualnosci, w ktérej biegunem odbioru jest
immersja, a transfikcjonalno$é®! przesuwa ciezar zainteresowania w strong
$wiatéw wirtualnych, ku ktérym zmierzaja w swym gtéwnym nurcie gry
wideo. W fikgji literackiej problem ten rozgrywa si¢ takze na poziomie
etycznym — poziomie wyboréw podejmowanych przez postacie. Lem etyke
wysunat na plan pierwszy w opowiesci o skrzyniach Corcorana®, przyj-
mujac perspektywe naukowca-demiurga, Dukaj za$ spojrzal na kwesti¢ od
wewnatrz — z punktu widzenia postaci umieszczonych w systemie w mi-
kropowiesci Irrehaare umieszczonej w tym samym zbiorze, co Katedra, ale
drukowanej weze$niej na tamach ,,Nowej Fantastyki”®.

Dos$wiadczenie spdjnosci wiedzy i rzeczywistosci (wiedzy o rzeczywi-
stosci) wydaje si¢ zatem wypadkowa momentéw wyparcia niewiedzy. Tesk-
note za wszechwiedzg w narracji wzglednie fatwo zrealizowaé dzigki narra-
cji auktorialnej, gleboko zakorzenionej w poktadach klasycznego realizmu.
Wyprawa w glab tej pozornej spdjnosci fikcjonalnej obarczona jest jednak
ryzykiem do$wiadczenia ,schizofrenii”. Trudno rozstrzygna¢ dylematy
najwyzszej pozycji poznawczej, nawet jesli wiedz¢ objawiong wspomaga-
my mysleniem hipotetycznym, a w konsekwencji — fikcjonalnym. Roz-
poznanie sensu staje si¢ rozpoznaniem aktu twoérczego. Kiedy ,,umiera”
autor®, ciezar uspdjnienia ,naturalnie” przejmuje, w obliczu zagrozenia
chaosem, czytelnik. Odbidr, czyli — w $wietle naturalizmu Lema — jedyna
~empiryczna” realno$¢ literatury®, wpisuje si¢ w te ontologi¢ komunika-
cyjna. Literacki (estetyczny) model komunikacji, wykorzystujacy fikcje,
wydaje si¢ przy tym wariantem uniwersalnego modelu, maksymalizujacym
warunki zagubionej intencji, samodzielnosci tworzenia, niepewnego bytu
tekstu, iluzji egzegezy, koniecznosci interpretacji, a przede wszystkim —
ztozonosci proceséw, wobec ktérych kazda ludzka wiedza jest ograniczona.
Granice ludzkiej wiedzy szczegdlnie wyraznie obnaza kategoria przypad-

80 N. Bostrom, Are You in a Computer Simulation?, [w:] Science Fiction and Philosophy: From Time Travel to
Superintelligence, red. S. Schneider, Oxford 2009. Wsréd argumentow pojawia si¢ tempo postepu technologicznego,
postepujaca tatwos¢ tworzenia iluzji za pomoca technologii informatycznych. Problem ten faczy si¢ z mysleniem
gnostyckim, na przyktad w przypadku Dicka.

81 Zob. K M. Maj, Wymiary transfikcjonalnosci, ,Przestrzenie Teorii” 2018, s. 154-161.

82 8. Lem, Ze wspomnieri ljona Tichego (1), [w:] tegoz, Ksigga robotéw, Warszawa 1961.

8] Dukaj, Irrehaare, ,Nowa Fantastyka” 1995, nr 6-7.

Symbolicznie. R. Barthes, Smieré autora, przel. M.P. Markowski, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2.
8 S. Lem, Filozofia przypadku, Krakow 1968.
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ku zaktécajacego Smiate projekty planowania i przewidywania, a czesto
ukrywanego, thumionego w pézniejszych opowiesciach. Fikcja obnaza de-
monstracyjne i karkotomne préby zapanowania nad sensem (szumem in-
formacyjnym) poprzez fingowanie wszechwiedzy, auktorialnos¢, redukeje
znaczen, kategoryczno$¢ schematéw konwengji literackich, chwiejng po-
zycje odbiorcy. Przy wyznaczeniu tej pozycji nierozstrzygalnosci, ludzkiej
wiedzy konsekwentnie doprowadzonej do granic swych ludzkich mozliwo-
§ci, w tym punkcie zbieznosci transcendencja obecna w dyskursie religij-
nym i transludzka przemiana $wiadomosci uciele$nionej, naktadaja si¢ na
siebie®. W Ruchu Generata magiczne zaklecia wspierane s przez dyskurs
nasladujacy rzeczywista stylistyke okototechniczna, taczac ja z rekwizytor-
nig fantasy®. Efekt jest ironiczny, ale ironia bywa gestem wtajemniczenia.
W Katedrze skomplikowane programowanie wsadowe zywokrystu stanowi
dla Lavone’a ,.ezoteryke hi-tech”®.

Opozycja sacrum — symulakrum projektowana jest na opozycje autor
— czytelnik, a wewnatrz fikcji — aktora i widza. Jak zauwazyl Jerzy Jarzeb-
ski®’, spinaczem obu pozycji — zdystansowanego obserwatora publicysty
oraz zamaskowanego pisarza (co na poziomie fikcjonalnym, fraktalnie,
znajduje swe odzwierciedlenie w opozycji ogniskowania zewngtrznego
1 wewnetrznego), jest aksjologia. Etyka taczy si¢ z estetyka. Etyka musi
sie bowiem zmierzy¢ z wyzwaniem estetycznym, poniewaz w dziele fik-
cjonalnym zyskuje petng rozpieto$¢ nasladowania stworzenia, warunki,
w ktérych autor i narrator zajmuja pozycje demiurga, czytelnik za$ jest
uwiktany, a samo dzielo (jego $wiat) jest stworzeniem. Rodzi si¢ intrygu-
jaca paralela. Chaos wyznaczanej przez nig przestrzeni ,,pomiedzy” jest
ozywezy 1 zarazem niebezpieczny™. Etyka stanowi ideologiczne spoiwo,

8 Michael Shermer sformufowat nast¢pujace prawo: , Any sufficiently advanced extraterrestrial intelligence
is indistinguishable from God”, M. Shermer, Shermer’s Last Law, ,Scientific American” 2002, nr 1. Takze [w:]
M. Shermer, Heavens on Earth: The Scientific Search for Afterlife, Immortality, and Utopia, New York 2018, s. 236.
Twierdzenie to nawigzuje do stynnego , trzeciego prawa” Arthura C. Clarke’a: ,, Any sufficiently advanced technology
is indistinguishable from magic” (1973).

87 Zdat si¢ wigc w ekranowaniu zewngtrza na algorytmy cigzkich klatw reki i otworzyt im wejscia do swego
zywodiamentowego tetradonu”. ]. Dukaj, Ruch Generata..., s. 50. 1. Pieta, Bdg, czlowiek, Swiat w prozie Jacka Duka-
ja..., s. 140: ,Proza Dukaja o tyle nadaje si¢ do podjecia takiego tematu, ze lokuje si¢ na przecieciu roznych odmian
i gatunkow fantastyki (...)".

% ]. Dukaj, Katedra..., s. 429.

%] Jarzgbski, Przypadek i wartosci..., s. 175.

0 N.K Hayles, Chaos jako dialektyka. Stanistaw Lem i przestrzeni pisania, przet. . Jarzebski, ,Teksty Drugie”
1992, nr 3. P. Czaplinski, Smier¢ chaotyczna: , Katar” Stanistawa Lema, [w:] Mikrologi ze $miercig. Motywy tanatyczne
we wspdtczesnej literaturze polskiej, Poznan 2001, s. 158.
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w ktérym podwdjny, specyficzny mesjanizm®! narzuca ciggtos¢ historii
transhumanistycznej’?, nadajac jej sens i celowos$é. Pierwszy sygnal me-
sjanistyczny to §wiadoma ofiara Izmira, kolejny — zespolenie ciata i ducha
w Katedrze, technologii i czlowieka. Katedra stanowi miejsce przejicia,
przeobrazenia. To jednak mesjanizm przewrotny — uzdrawia drapieznie,
pochtaniajac, pozbawiajac wolnosci. Drugi sygnal zwigzany jest z prze-
miang Pierre’a Lavona, gdy w finale staje si¢ czescia tajemnicy, wymienia
osobne ,ja” na wspélne ,my”, taczac nadzieje, oczekiwanie i ekspansje.

Nie ma powodu, by opowiadanie Dukaja nazywac¢ stricte religijnym,
cho¢ elementy takiej perspektywy mozna dostrzec. Istotng role odgrywa
w nim, jako argument w wieloglosowej dyskusji, mesjanizm transhumani-
styczny, ktéry porzadkowany jest jednak w duzej mierze za pomocy symu-
lacji dyskursu religijnego.

Between sacrum and simulacrum: the space of chaos in Jacek Dukaj's
novella The Cathedral

The author of the article analyses Jacek Dukaj’s science fiction novella The
Cathedral (2000), which inspired the famous animated short film released
under the same title in 2002. The eponymous pseudo-building was founded
on the grave of Izmir Predd, a man who has sacrificed himself to save his travel
companions’ lives. It is built using programmed nanoparticles and has formed
itself — chaotically — into a cathedral-like asymmetrical, fractal structure.

The novella’s main character, a Catholic priest, has been sent onto a planetoid
to validate rumours about Predd’s holiness. The author of the article argues
that the process of incarnating the protagonist into the Cathedral’s body leads
him to the point of holistic transformation of the body, psyche and knowledge,
similar to technological singularity, which is indistinguishable from a mystical,

1" Mesjanizm rozumiany jest tu szeroko jako , figura mesjasza”. Eukasz Kotoczek, by unikna¢ partykularyzmu
mesjanizmow romantycznego czy chrzescijaniskiego, proponuje uzycie metafory ,maszyny mesjanskiej” inspirowanej
pracami Gilles’a Deleuze’a. Oznacza ona wielowariantowo$¢ tworzenia konkretnych mesjanizméw dzigki kombi-
nacji ,przefacznikéw”, takich jak: konserwatywny/rewolucyjny, historyczny/eschatologiczny, religijny/sekularny. E.
Kotoczek, Mesjariska maszyna — szkic teorii mesjanizmu, ,Logos i Ethos” 2018, nr 1, s. 104, 107-110.

2 Figure ,mesjasza” technologiczno-ewolucyjnego wypetnial Max More, formutujacy obietnice nie$mier-
telnosci (lub znacznego wydtuzenia zycia) i kreujacy stan wyczekiwania na przefom, przeistoczenie. Rolg More-
a byloby przeprowadzenie ludzkosci na ,druga strong”. Por. K. Szymanski, Transhumanizm, ,Kultura i Wartosci”
2015, nr 13. Prekursorem koncepeji , autoewolucji” cztowieka prowadzacej do Punktu Omega, ktéry mozna uznaé
za rodzaj osobliwosci, byt Teilhard de Chardin — P. Teilhard de Chardin, Fenomen cztowieka, przet. K. Waloszezyk,
Warszawa 1993, s. 223.
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religious act. It is limited to earthly life, though, and brings the risk (as
a transhuman act) of losing humanity. Jacek Dukaj offers the reader a few clues,
but they are inconclusive. The reader’s interpretative hesitance therefore mirrors
the protagonist’s ambiguous transformation. There is no reason to name the
novella a religious one, although transhuman messianism plays an important
role in it.

Key words: science fiction, Catholicism in literature, fictitious architecture,
chance, technological singularity, transhumanism

Stowa kluczowe: fantastyka naukowa, katolicyzm w literaturze, fikcyjna ar-
chitektura, przypadek, osobliwo$¢ technologiczna, transhumanizm



