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Krytyczna refleksja nad przeszloscia muzeum
przyrodniczego prowadzi do ukazania go, podob-
nie jak to czyniono w przypadku innych rodzajow
muzeéw, jako uwiktanego politycznie, ideologicznie,
na przyktad kolonialnie, jako medium wiedzy i na-
rzedzie wtadzy?, przestrzen materializacji klasycznej
i nowoczesnej episteme®, a takze rytualéow wiedzy*.
Muzeum historii naturalnej stanowi element ,kom-
pleksu wystawienniczego”, specyficzny aparat wysta-
wienniczy konstruujacy sposoby widzenia przyrody
i relacji pomiedzy nig a czlowiekiem’, jest miejscem

1 W tytule parafrazuje uzyty przez Lawrence’a Weschlera w wywiadzie
z Markiem Dionem zwrot ,rapsodie na temat pojecia klasyfikacji” (The Irri-
tated Cloud. Mark Dion in conversation with Lawrence Weschler, [w:] Oakland
Museum of California, The Marvelous Museum. Orphans, Curiosities and Trea-
sures. A Mark Dion Project, Chronicle Books, San Francisco 2010, s. 24). Jesli
nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu autorki artykutu.

2 Zob. E. Hooper-Greenhill, The museum in disciplinary society, [w:] Mu-
seum Studies in Material Culture, red. S.M. Pearce, Leicester University Press,
London-New York 1989; Z. Melosik, Tozsamosc, cialo i wladza. Teksty kul-
turowe jako (kon)teksty pedagogiczne, Edytor, Poznan-Torun 1996, s. 29—41.
3 M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, thum.
T. Komendant, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2005.

4 A. Wieczorkiewicz, Muzeum jako miejsce rytuatow wspdtczesnosci, [w:] Re-
ligia i kultura w globalizujgcym si¢ Swiecie, red. M. Kempny, G. Woroniecka,
Zaktad Wydawniczy ,Nomos”, Krakéw 1999.

5 T. Bennett, Kompleks wystawienniczy, thum. M. Szubartowska, ,Widok.
Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 10/2015, http://widok.hmfactory.com/
index.php/one/issue/view/14/showToc (12 sierpnia 2020).
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wytwarzania muzealnej/ekspozycyjnej przyrody?®, a takze obiektéw epistemicz-
nych, estetycznych i bedacych elementami dziedzictwa, ktérych status wydaje
sie trudny do podwazenia. W krytycznym ujeciu zwraca sie takze uwage, ze nie-
jako wbrew teorii ewolucji, ktéra zdetronizowatla cztowieka z jego pozycji koro-
ny bytéw i rzadcy Swiata, a ktéra stanowi fundament wspéiczesnego przyrodo-
znawstwa, ekspozycje muzedw historii naturalnej nie naruszaty hierarchicznych
relacji miedzy czlowiekiem a przyroda, raczej podtrzymywaly instrumentalne,
eksploatacyjne podejscie do przyrody’. Nowoczesne muzeum przyrodnicze z tego
wtasnie powodu mozna traktowac jako antropologiczng matryce wzmacniajaca
roéznice gatunkows, swego rodzaju ,maszyne antropologiczng”®,

Nie negujac wartosci krytycznej refleksji, warto spojrzeé¢ na przeszlosc, ale
takze i przyszto§é muzedéw historii naturalnej przez pryzmat konsekwencji an-
tropocenu, a wiec zachodzacych zmian klimatu, utraty bior6znorodnosci, coraz
wiekszych nieréwnosci i wojen klimatycznych. Z tej perspektywy staja sie one
relikwiarzami i archiwami gingcych gatunkéw, do ktérych utraty sami sie przy-
czynilismy, sa

swoistq ,0stojq” dokumentujqcq istnienie niektérych gatunkow roslin i zwierzqt spotyka-
nych jeszcze do niedawna w srodowisku naturalnym. Okazy przyrodnicze w zbiorach mu-
zealnych, obok funkcji dokumentow naukowych, stuzgcych gtownie poznaniu okreslonych
zjawisk i procesow oraz upowszechnianiu wiedzy przyrodniczej, zyskujq nowy wymiar.
Podobnie jak jednostkowe dziela sztuki, unikatowe zabytki archeologiczne czy historyczne
chronione sq w muzeach dla utrwalenia i przekazywania najwyzszych wartosci cywiliza-
cyjnych i artystycznych dokonan czlowieka, tak niektore muzealne obiekty przyrodnicze
stajq sie niepowtarzalnym swiadectwem $wiata natury. Mozna by tu dodac, ze — niestety —
rowniez niechlubnym potwierdzeniem dramatycznych zniszczen i zagrozen, jakie niesie ze
sobgq eksploatatorska koncepcja rozwoju. W tym aspekcie wspolczesne muzea przyrodnicze
stawacé sie mogq rownoczesnie miejscem humanistycznej refleksji o meandrach i putap-
kach historycznie uksztattowanych formacji cywilizacyjnych oraz filozoficznej zadumy
nad przyszloscig otaczajgcego nas sSwiata’.

Traktowane jako archiwa dokumentujace zaréwno badania przyrody, jak
i wplyw wywierany na nig przez cztowieka oraz tracona bioréznorodnosé, muzea
przyrodnicze zachecajg do postawienia pytan o to, jak mozna je eksplorowacé, od-
czytywacd, wykorzystywac, ramowac ich kolekcje, aby sprowokowac¢ dyskusje nad
konsekwencjami konstruowanych koncepcji przyrody, naglacymi ekologicznymi

6 Przyjmujac koncepcje kulturowego konstruowania natury i wielosci przyréd Phila Macnaghtena i Johna Ur-
ry’ego, mozna — jak sadze — méwic¢ takze o muzealnych, ekspozycyjnych przyrodach. Zob. P. Macnaghten, J. Urry,
Alternatywne przyrody. Nowe myslenie o przyrodzie i spoteczeristwie, thum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”,
‘Warszawa 2005.

7  Zob. M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dzieta sztuki, Universitas, Kra-
kow 2008, s. 86. Ten instrumentalny stosunek do przyrody ujawnia sie w ekspozycjach, ktore dzielg gatunki roslin
izwierzat na pozyteczne i szkodliwe, przede wszystkim dla cztowieka.

8 G.Agamben, Otwarte, ttum. P. Moscicki, ,Krytyka Polityczna” 15/2008.
9 K. Jakubowski, Muzea przyrodnicze w obliczu przemian i wyzwan wspéltczesnosci, ,Muzealnictwo” 33/1990, s. 23-24.
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kwestiami i etycznymi powinnosciami wobec bytéw nie-ludzkich i nastepnego
pokolenia. W jaki sposéb kolekcje naturaliow i muzealne instrumentarium, ta-
kie jak dioramy, witryny, szafki na okazy, etykiety, sposoby aranzacji obiektow
i wypracowane rezimy patrzenia, cala ta muzealna mise-en-scéne, a takze proce-
dury badawcze i taksonomie mogg nam poméc w ,odwidzeniu” konstrukcji na-
tury i cztowieka, ktére sg przyczyna kryzysow, z jakimi sie dzi§ zmagamy, oraz
w uwidocznieniu antropocenu i ,postnatury”, w ktorej zyjemy?* Jednym stowem:
jak zaprzac muzealng przesztosé do pracy na rzecz przysztosci, jak subwersywnie
wykorzystac strategie muzealne nie tyle do krytyki samego muzeum, ile do jego
zmiany, do przeksztatcenia go w agore, na ktoérej toczy sie debaty i wypracowuje
sposoby rozwigzywania pilnych probleméw dotyczacych naszej kruchej rzeczy-
wistosci i coraz bardziej niepewnej przysztosci?

DYLETANCKIE PRAKTYKI MARKA DIONA

Poszukujgc odpowiedzi na te pytania, warto przyjrze¢ sie twoérczosci Marka
Diona, amerykanskiego artysty urodzonego w 1961 roku w New Bedford, kt6-
rego tworczos¢ Maria Popczyk wigczyta w krytyczny nurt sztuki inspirowany
praktykami muzealnymi nazwany przez nig ,sztuka muzeum”™. W tym nurcie
mozna umiesSci¢ artystow, ktorzy juz w latach szesédziesigtych uprawiali kry-
tyke tej instytucji, jak na przyktad Marcel Broodthaers (Musée d’Art Moderne,
Département des Aigles) czy Robert Smithson (Nonsite)'?. Dion trafnie dzieli na
dwie grupy twoércéw, ktoérzy uczynili muzeum zaréwno tematem swojej sztuki,
narzedziem dziatan artystycznych, jak i pracownig®. Pierwsza stanowia ci, kt6-
rzy dokonuja krytyki instytucjonalnej, zwracaja uwage na ideologiczne uwikta-
nie muzeum, zwigzek z klasa rzadzgcg, metropoliami, kapitatem. Druga grupa
to artySci tacy jak Fred Wilson czy David Wilson, tworca Museum of Jurassic

10 Nawiazuje tu do rozwazan Nicholasa Mirzoeffa z jego ksiazki Jak zobaczyé swiat (N. Mirzoeff, Jak zobaczyé swiat,
thum. L. Zaremba, Karakter, Krakéw-Warszawa 2016, s. 220-261), a takze do pojecia postnatury uzytego przez Bru-
nona Latoura w Czekajqc na Gaje... (B. Latour, Czekajqc na Gaje. Jak sztuka i polityka mogq poméc w komponowaniu
wspdlnego Swiata. Wyklad w Instytucie Francuskim zwigzany z otwarciem SPEAP [Programme d’expérimentation en arts
et politique] w Londynie, ttum. P. Juskowiak, [w:] Ekologie, red. A. Jach, P. Juskowiak, A. Kowalczyk, Muzeum Sztuki
w Lodzi, £6dZ 2014, https://msl.org.pl/media/user/pdf/ekologie-ebook-pdf.pdf [12 sierpnia 2020]). Na temat przyszlo-
$ci muzeum historii naturalnej w dobie antropocenu zob. The Future of Natural History Museums, red. E. Dorfman,
Routledge, London-New York 2018.

11 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji..., dz. cyt., s. 102. Warto zaznaczy¢, ze autorka pokazala projekty
tego artysty jako odstaniajace muzealne praktyki konstruowania obrazéw przyrody w muzeum, estetyzacje epis-
temologiczna, ktéra najczesciej jest niedostepna zwiedzajacym (tamze, s. 89-91), a takze ,tresci wyparte, takie jak
$mier¢” (tamze, s. 102, 106). W zwigzku ze znaczeniem archiwum jako zrédta dla zrozumienia zmian zachodzacych
w antropocenie Bergit Arends analizuje prace Diona A Yard of Jungle (1992). Archiwum jest przez Arends rozumiane
szeroko, ,jako zaréwno przestrzen organizacyjna, jak i metafora pamieci i epistemicznej produktywnosci”, obej-
muje dokumenty i obiekty jako repozytorium historyczne, sSrodowisko wraz z warstwami geologicznymi i mate-
riatami kopalnymi, biosferg i atmosfera oraz ludzkie cialo, pamie¢ i procesy mnemoniczne (B. Arends, Contempo-
rary art, archives and environmental change in the age of the Anthropocene, Royal Holloway, University of London,
Geography, wrzesien 2017, https://pure.royalholloway.ac.uk/portal/files/29208085/2017_ArendsB_PhD.pdf, s. 18
[12 sierpnia 2020]).

12 W tym miejscu warto wspomnie¢ wystawe The Museum as Muse: Artists Reflect zorganizowana w Museum of
Modern Art w Nowym Jorku w 1999 roku, na ktérej prezentowano prace podejmujace refleksje nad kolekcjonowa-
niem i muzeum. Wiréd dziet artystow takich jak Marcel Duchamp, Joseph Cornell, Claes Oldenburg, Daniel Buren
znalazta sie réwniez praca Marka Diona.

13 The Irritated Cloud..., dz. cyt., s. 31.
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Technology, ktérzy w pewnym stopniu identyfikuja sie z oSwieceniowymi korze-
niami muzeum, z jego przemianami. Dion zalicza do niej takze siebie. Sg to tworcy,
ktorzy podejmujg dziatania w iz muzeum po to, aby zmieniac je w lepsze, bardziej
demokratyczne, angazujace i interesujace miejsce. W wywiadzie udzielonym
Lawrence’owi Weschlerowi Dion méwit:

My nie chcemy wysadzaé muzeow w powietrze — po prostu chcemy uczynic je lepszymi
i ciekawszymi. Zasadniczo identyfikujemy sig z rolg muzeum: nauczac, zadawac pytania,
intrygowaé, motywowac. Niektore muzea robig to niewiarygodnie dobrze, a niektorym
przydatby sie zastrzyk pobudzajgcy. Sqdze, Ze jestesmy czesciq tej misji.

Jesli chodzi o mnie, to wiem, ze dzigki moim spotkaniom z muzeami jestem lepszq oso-
bg. Mam wigkszq wiedze, zwigkszyta si¢ moja wrazliwosé, ogromnie wzrosto moje po-
czucie osobistej przyjemnosci. I chciatbym, zeby to doswiadczenie stato sig dostepne dla
innych — zeby naprawde wypromowac to jako program. Przyklasngtem muzeom, ze po-
stawily wszystko na jednq karte i robily pewne ryzykowne rzeczy, i ze zajely stanowis-
ko. Oto, co muzea powinny robi¢: broni¢ i promowaé swq kulture nauki, wiedze, piekno
i ztozonosé,

Dion Scisle wspoélpracuje zaré6wno z muzeami historii naturalnej, sztuki, hi-
storii, jak i uniwersytetami. W przywolanym wywiadzie podkresla, ze nie dziata
przeciw muzeom przyrodniczym, lecz wspélnie z nimi, szuka innego slownictwa
do tych samych co muzealne cele, ,,do promowania odpowiedzialnej kultury na-
tury”®. W kontekscie refleksji nad wymieraniem gatunkéw zwraca uwage na to,
ze ,muzeum nie jest mauzoleum” i ze bardzo pesymistyczne jest wyobrazanie
go sobie jako miejsca, ktore bedzie dotyczylo ,tylko tego, co bylo i bylo niedaw-
no, i czego z naszego powodu zasadniczo juz nie ma”™ Mozna powiedzie¢, ze
uznajac oswieceniows tradycje muzeum, Dion podkresla znaczenie autorytetu
nauki i edukacji, racjonalnej debaty nie tylko dla wiedzy o przyrodzie i nasze-
go w niej miejsca, ale takze dla tworzenia odpowiedzialnych relacji ze Swiatem
wiecej-niz-ludzkim. Pamietajgc o krytyce Oswiecenia, zwigzanych z nim ideatow
postepu i racjonalnoSci, nie mozemy pomijaé dzi§ gloséw, ktore wiasnie w obli-
czu kryzysu klimatycznego zwracajg uwage na potrzebe powrotu do O§wiecenia
i rewaloryzacji rozumu?’.

Dion wielokrotnie wskazywat na obszary swoich zainteresowan, ktorymi sa:
historia, historia naturalna, nasze relacje ze swiatem natury, relacja sztuki do

14 Tamze.
15 Tamze.

16 Tamze. Warto doda¢, ze kwestie kryzysu klimatycznego sa podejmowane przez Diona od poczatku jego dzia-
talno$ci artystycznej. Znamienny pod tym wzgledem byt wspomniany projekt A Yard of Jungle, przygotowany na
wystawe Arté Amazonas w Museu de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Powstawal w zwigzku z Konferencja Narodéw
Zjednoczonych ,Srodowisko i Rozwéj” w Rio de Janeiro w czerwcu 1992 roku. Wiecej na temat tego projektu zob.
B. Arends, Contemporary art, archives and environmental change.., dz. cyt.

17 Na przyktad D. Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, ttum. M. Szczeéniak, ,Teksty Drugie” 5/2014, s. 185. Py-
tanie o powrét do Oswiecenia stawia Jan Kieniewicz w tekscie Ekohistoryk wobec wyzwar przysziosci (]. Kieniewicz,
Ekohistoryk wobec wyzwar przyszlosci, ,Przeglad Humanistyczny” 1/2014).
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prawdy, rzeczywistego $§wiata, a takze wystaw, eksponatéw i artefaktow®, Tym,
co zajmuje go przede wszystkim, jest wspdlczesne pojmowanie §wiata natury. Jak
moéwi: ,moja praca nie dotyczy natury — ona dotyczy idei natury”®, a co za tym
idzie — mozemy dodac - instytucji, tekstéw, postaci, ktore przyczynily sie do jej
powstania i utrwalenia. Pytajac o idee natury, Dion stawia réwniez pytanie o in-
stytucje takie jak uniwersytety, towarzystwa naukowe i muzea, ktére wytwarzajg
i przekazuja wiedze.

Jego prace maja bardzo zréznicowany charakter. Sg to przede wszystkim wy-
stawy-instalacje plastyczne®, rysunki, fotografie, rzezby, perfomanse i projekty,
ktore z powodu braku odpowiedniej nazwy okreslitabym mianem ,ekspedycji
artystyczno-badawczych”. Taki charakter mialy na przyklad On Tropical Nature
(1991), A Yard of Jungle (1992), Tate Thames Dig (1999), A Tale of Two Seas (1996) czy
Systema Metropolis (2007) zrealizowany w Muzeum Historii Naturalnej w Londy-
nie. Jego prace czesto sg tworzone zespotowo, angazuja innych artystéw, kura-
toréw, studentéw, wolontariuszy, wtascicieli sklepéw ze starzyzng, specjalistow
reprezentujgcych rézne dyscypliny wiedzy: zoologéw, botanikéw, entomologéw,
archeologéw, biologéw molekularnych, a takze pracownikéw muzeum?. Mozna
powiedzieé¢, ze jego dziatlania majg charakter transdziedzinowy, zaréwno jesli
wezmiemy pod uwage proces ich realizacji, jak i rezultat. Praktyka artystyczna
Diona jest §cisle zwigzana z kolekcjonowaniem, katalogowaniem, przeszukiwa-
niem archiwéw, targéw staroci, strychow, eksploracjg, podrézami i wykopaliska-
mi: ,Gromadzac, aranzujac i wykorzystujac materialnosé, osigga [on — przyp. R.T]
rodzaj rownowagi, w ktorej wszystkie okresy historyczne (wlaczajac przysztosc)
zbiegaja sie i przygniatajg samoswiadoma terazniejszoS¢”?. Zapraszany do pracy
ze zbiorami muzealnymi, takze tymi, ktére pozostaja niewidoczne, bo sg przecho-
wywane na zapleczu, aktywizuje kolekcje, problematyzuje muzealne kategoryza-
cje iinterpretacje, odstania to, co ukryte za fasadg staltych wystaw?,

Realizujgc swoje projekty, Dion wciela sie w role badacza naturalisty, archeolo-
ga, ornitologa czy entomologa, jednoczesnie podkresla: ,nie jestem ichtiologiem,
archeologiem, ekologiem, informatykiem, ornitologiem, restauratorem sztuki,
ale wiem wystarczajgco duzo, aby nasladowa¢ ich metodologie”. Najchetniej
okresla sie jako amator, dilettanti, przywotujac Johanna Wolfganga von Goethego

18 The Irritated Cloud..., dz. cyt., s. 19.
19 Tamze, s. 20.

20 Charakter tego rodzaju prac opisat Grzegorz Sztabinski (G. Sztabinski, Sens sztuki instalacji, ,Format: Pismo Arty-
styczne” 3-4/1998, s. 2—4).

21 Petra Lange-Berndt pisze, ze wspdlpraca jest gléwnym aspektem artystycznej praktyki Diona: ,W jego pracach
kultura materialna jest zawsze powigzana z relacjami spolecznymi oraz instytucjonalnymi ramami i historiami”
(P. Lange-Berndst, Of collectivities and emergent possibilities: mildred’s lane, [w:] Mark Dion: Misadventures of a 21st-Centu-
ry Naturalist, red. R. Erickson, The Institute of Contemporary Art / Boston in association with Yale University Press,
New Haven-London 2017, s. 86).

22 A. Gordon, Lost worlds (In the jungle with Mark Dion), [w:] Mark Dion: Misadventures of a 21st-Century Naturalist,
dz. cyt, s. 149.

23 Ciekawa pod tym wzgledem jest wystawa Mark Dion — The Natural History of the Museum (2007). Zob. Mark Dion:
The Natural History of the Museum, Archibooks, Paris 2007.

24 1. Blazwick, Introduction, [w:] Theatre of the Natural World / Mark Dion, Whitechapel Gallery, London 2018, s. 7.
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i Friedricha von Schillera, ale — jak sadze — nieobce mu jest takze osiemnasto-
wieczne Towarzystwo Dyletantéw — dzentelmenéw, milosnikéw wiedzy, wsrod
ktorych byli kolekcjonerzy, badacze natury, antykwariusze, archeologowie. Po-
dobnie jak brytyjscy dyletanci, Dion podejmuje ekspedycje badawcze, udajac sie
niekiedy tropem wielkich przyrodnikéw, na przyktad Williama Beebe’a czy Wil-
liama Bartrama. Niektore z jego prac nawigzuja do naturalistow, ktérych dzieta
zmienialy nasze myslenie o przyrodzie (takich jak: Arystoteles, Georges Cuvier,
Karol Linneusz, Alfred Russel Wallace, Henry Walter Bates, Karol Darwin, Ra-
chel Carson). Jego praktyki artystyczne moglibySmy nazwaé¢ dyletanckimi, na-
wigzujac do siedemnastowiecznego pozytywnego znaczenia wloskiego stowa
dilettante, uzywanego jako okre$lenie osdb oddajgcych sie z zamitlowania, ama-
torsko ,szlachetnym zajeciom” takim jak nauka, muzyka, poezja, ale tez sport
czy mysSlistwo®.

Na czym polega wspomniane przez Diona ,nasladowanie metodologii” nauko-
wych? Artysta, podobnie jak naukowcy, kolekcjonuje i klasyfikuje, wyprawia sie
na ekspedycje, pracuje w terenie i edukuje. Jak pisze Ruth Erickson, kuratorka
wystawy artysty Mark Dion: Misadventures of a 21st-Century Naturalist w The In-
stitute of Contemporary Art w Bostonie (2017):

W swojej ponadtrzydziestoletniej karierze Dion, wedlug mnie, korzystat z trzech podstawo-
wych metod: pracy w terenie, wykopalisk i kultywacji. Kazda z nich jest zwiqzana z nie-
przemijajgcq sktonnosciq artysty do kolekcjonowania i wystawiania. I kazda prowokuje do
dziatania, ktore rzuca go w teren. Dion nie wyjmuje bezkrytycznie tych metod z [...] etno-
grafii, archeologii i biologii, on przydaje im opozycje. Dlatego tez podrozuje za granice, aby
pomyslec o swoim sqsiedztwie, wykopuje przesztosc, aby rozwazac terazniejszosé, wykorzy-
stuje Smieré, aby pomyslec o zyciu®.

Wspomniane metodologie i dzialania kryja sie za kazda kolekcja i ekspozycja
muzedéw naukowych. Stosujac je i przepuszczajgc przez pryzmat sztuki, Dion do-
konuje przesuniecia znaczen, co powoduje zaskoczenie, zaciekawienie i wytraca
z utartych schematéw myslenia. Robigc to samo, robi jednak nie to samo. Jego
dziatania nie sg po prostu nasladownictwem, sg powtorzeniem wprowadzajgcym
zmiane, generujacym nowe znaczenia. Dion w rozmowie z Weschlerem opisywat,
jak chcialtby, aby jego prace dzialaly — powinny wyrwac nas z utartych schema-
téw myslenia, zaskoczy¢, podrazni¢?’. Odwiedzamy muzea przyrodnicze nie po
to, by obcowac ze sztuka, oczekujemy przygotowanej przez naukowe autorytety
ekspozycji, swego rodzaju wizualnego wyktadu o przyrodzie. Spotkanie z praca
Diona (artysta chcialby, abysmy nie wiedzieli, Ze to jego praca) powinno sktonic¢
nas do refleksji, do pracy interpretacyjnej, do nadawania sensu temu, co w tej

25 Z. Zygulski, Muzea na swiecie. Wstep do muzealnictwa, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 33.

26 R. Erickson, Into the field, [w:] Mark Dion: Misadventures of a 21st-Century Naturalist, dz. cyt., s. 23. Prace Diona
zwigzane z jego wyprawami artystyczno-badawczymi i kultywacja wymagajg osobnego rozwazenia. Wprowadza-
ja one wiele zagadnien istotnych dla odpowiedzi na postawione w tym tekscie pytania o sposéb funkcjonowania
muzeum przyrodniczego jako agory.

27 The Irritated Cloud..., dz. cyt., s. 31.
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przestrzeni jawi sie jako bezsensowne. Ten brak zbieznosci miedzy tym, czego
oczekujemy i do czego jesteSmy przyzwyczajeni, a ingerencja artystyczng, ktora
napotykamy, oraz nieodpowiednio$¢ ustabilizowanych, przyswojonych, beda-
cych pod reka kategorii poznawczych do interpretacji obiektéw wprowadzonych
przez artyste ma sprowokowac¢ do krytycznego namystu, poszukiwania nie-
oczywistych relacji miedzy tym, co zwykle sklonni jesteSmy rozdziela¢. Nie bez
znaczenia sg tu takze cechujace jego dzieta ironia i humor.

SPLATAJAC NA NOWO...

Gabinet osobliwosci stal sie w pewnym sensie znakiem rozpoznawczym Marka
Diona®. Wielokrotnie aranzowat on wielkie instalacje nawigzujgce do renesan-
sowych Wunderkammer, na przyktad Cabinet of Curiosities w Wexner Center for
the Arts w Ohio State University (1997), Cabinet of Curiosities w Weisman Art Mu-
seum w University of Minnesota (2001), Microcosmographia w University of Tokyo
Museum (2002), Die Akademie der Dinge w drezdenskiej Hochschule fiir Bildende
Kiinste (2014). Byl, jak zauwaza Giovanni Aloi, jednym z pierwszych artystow
wykorzystujacych koncept gabinetu osobliwosci do ,krytyki praktyk epistemo-
logicznych, ktore uksztattowaly nasze relacje z naturg”®. W korespondenc;ji z Bil-
lem Horriganem, kuratorem (curator at large) w Wexner Center for the Arts, pisat,
ze jego trwajaca od 1990 roku fascynacja renesansowymi kolekcjami osobliwo$ci
jako wizualnym polem wiedzy ma zwiazek z zainteresowaniem historig historii
naturalnej:

Zaczqtem tworzyé prace wykorzystujgce aspekty logiki Wunderkammer jako teorii organi-
zacji Swiata: projekty takie jak ten dla Sonnsbeek ‘93 czy Scala Naturea, ktére byty probg
sparodiowania w formie rzezby kosmologii Arystotelesa czy hierarchicznej taksonomii.
To pragnienie skonstruowania mikrokosmosu wydawalo mi si¢ konwergentnq cechq uni-
wersytetow i muzedw; oczywiscie uniwersytet i muzeum majq to samo pochodzenie i, jak
sie wydaje, okresowo rozstajq sie tylko po to, by tqczyc sie na nowo, ale teraz zdaje sie, ze
ponownie jesteSmy w punkcie konwergencji*’.

Siegniecie po Wunderkammery jako koncepcje organizacji kolekcji, reprezen-
tacje Swiata i strukture poznawczg w kontekscie dyskusji nad antropocenem
i kryzysem klimatycznym prowokuje do refleksji nad nowoczesnym dazeniem
do rozdzielania tego, co naturalne, od tego, co spoteczne, nad muzealnymi kon-
strukcjami przyrody oraz podzialami dyscyplinarnymi i obowigzujgcymi episte-
mologiami. Omawiajac dzialajacych w przestrzeniach muzeéw przyrodniczych
artystow (w tym Marka Diona), ktoérzy proponuja ,alternatywne wobec nauko-
wych historie przyrody”, Maria Popczyk pisze:

28 W zainteresowaniu renesansowymi i barokowymi gabinetami osobliwosci Dion nie jest odosobniony. Warto tu
wspomnie¢ Rosamond Purcell i jej rekonstrukeje gabinetu Ole Worma.

29 G. Aloi, Speculative Taxidermy. Natural History, Animal Surfaces, and Art in the Anthropocene, Columbia University
Press, New York 2018, s. 98.

30 B.Horrigan, A conversation with Mark Dion, [w:] Cabinet of Curiosities. Mark Dion and the University as Installation,
red. C.J. Sheehy, University of Minnesota Press, Minneapolis 2006, s. 31.
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Powrot do gabinetow stanowi probe przywricenia powigzan miedzy archeologiq, zoo-
logiq i sztukq oraz miedzy Swiatem artystow, badaczy i publicznosci. Otwarcie i zesta-
wienie wielu praktyk jest przywolaniem tego, co w imie nauki zostato unicestwione [...],
a konfrontacja gabinetu i ekspozycji naukowej pozwala spojrze¢ na Srodowisko mu-
zealne jako na domeng konstruowania obrazow przyrody, co sprawia, zZe przypomina
ukltad luster, w ktorym odbijajq sie kolejne konstrukcje, stajqgce sie punktem wyjscia dla
nastepnej>.

Tworzone przez Diona gabinety, wskazujac na kulturowy proces konstruowa-
nia natury, sa swego rodzaju wizualizacja kulturonatury. Dion splata §wiat na
nowo, istniejace w nim byty i zajmujace sie nim dyscypliny, artystow z amatora-
mi*2, zachecajgc muzealng publicznos¢ do podjecia tej samej pracy. Natura nie jest
poza kulturg, nie jest tez poza sztuka i muzeum sztuki. Wyraz temu przekonaniu
dat Dion w projekcie Roundup: An Entomological Endeavor realizowanym w bu-
dynku Smart Museum of Art na Uniwersytecie w Chicago w 2000 roku, w ra-
mach ktérego wraz z grupa ochotnikéw penetrowal muzeum w poszukiwaniu
zyjacych w nim owadéw. Rezultatem tego ,entomologicznego sprzatania” byta
instalacja ukazujaca fotografie wszystkich zebranych i uprzednio zidentyfiko-
wanych okazow. Artysta w jednym z wystapien méwil, ze do jej stworzenia za-
inspirowato go odkrycie fundamentalnej wady metodologicznej pracy The Great
Munich Bug Hunt (1993), w ramach ktérej do przestrzeni muzealnej przeniesiono
powalong lipe i poddano jg szczegétowemu badaniu, wydobywajac wszystkie zy-
jace w niej stworzenia, identyfikujac je i fotografujac. The Great Munich Bug Hunt
wprowadzata nature do muzeum sztuki, a przeciez ona jest juz w nim obecna, co
ukazal projekt Roundup®.

W gabinetach Diona zostajg réwniez polgczone dziedziny wiedzy majace
w strukturze uniwersytetu dyscyplinarng organizacje. Colleen J. Sheehy, oma-
wiajgc wystawe artysty Cabinet of Curiosities w Weisman Art Museum, zwracata
uwage, ze zestawienie obok siebie obiektéw pochodzgcych z réznych obszaréw
wiedzy mozna widzie¢ jako prébe odtworzenia ,Swiata wiedzy” sprzed dyscy-
plinarnych podzialéw, jako fizyczne uciele$nienie ,powigzan, ktére naukowcy
probuja ksztaltowac przez prace interdyscyplinarne™. Na wystawie pojawito
sie 701 obiektéw ze zbioréw uniwersyteckich, niektére z nich byly pokazywane
po raz pierwszy. Jej schemat zaczerpniety zostat z wczeSniejszego projektu zre-
alizowanego dla Wexner Center for the Arts. Wybrane wspdlnie ze studentami
eksponaty umieszczono w dziewieciu reprezentujacych odrebne tematy szafach,
sktadajacych sie na swego rodzaju mikrokosmos S§wiata i uniwersytetu: podzie-
mie, morze, powietrze, lad, ludzkosé, biblioteke lub archiwum, alegorie wzroku,

31 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji..., dz. cyt., s. 89.
32 W realizacji jego gabinetéw biora udziat studenci uniwersytetéw, w ktérych projekty sg realizowane.

33 Wyktad Marka Diona w California College of Arts — CCA, 15 pazdziernika 2009, https://www.youtube.com/
watch?v=i5yB2thWxBI (12 sierpnia 2020).

34 Tamze.
35 C.J. Sheehy, Introduction: Restaging the Cabinet of Curiosities, [w:] Cabinet of Curiosities.., dz. cyt., s. 24.
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alegorie dzwieku i czasu, alegorie historii**. Uzupetnieniem tej ekspozycji byta
prezentacja niektérych obiektéw na Scianie naprzeciw szaf*’. Aloi w swojej in-
terpretacji gabinetéw Diona zwraca uwage na ich polityczny charakter: ,jego
gabinety kwestionujg Srodki, za pomocg ktoérych epistemiczna afirmacje sie wy-
twarza, uprawomocnia i rozpowszechnia jako prawde. Prace artysty dobitnie po-
twierdzaja, Ze natura jest konstruktem stale przez ludzi na nowo wymyslanym
oraz ze akty reprezentacji sg nasycone konsekwencjami etycznymi”®,

Wunderkammery Diona mozna traktowac jak swego rodzaju wizualne cytaty
z ich szesnasto- i siedemnastowiecznych poprzednikéw, ktérych wybér uzasad-
niony jest charakterystyczng dla wspétczesnej refleksji préba przekraczania no-
woczesnych opozycji. W nowym kontekscie cytaty te niweluja granice miedzy
stowem i obrazem, teorig i praktyka, a takze miedzy wspomnianymi juz sztuka
i nauka oraz naturg i kultura. Jak sadze, cytowanie gabinetéw osobliwosci ma
charakter preposteryjny. Wunderkammery sa ,wspoblczesne wspdtczesnosci™,
w doskonaly sposéb obrazuja nasze myslenie o §wiecie wiekszym niz ludzki,
konstruowanie naturokultury oraz podejmowanie inter- i transdyscyplinarnych
badan. Oczywiscie cytaty Diona nie sg dostowne, nie tworzy on replik gabinetéow,
nie prébuje réwniez — jak méwi — ,uchwyci¢ ducha” encyklopedycznego kolekcjo-
nowania“. Sam idee swojej pracy opisuje tak:

Moje gabinety osobliwosci sq nature mortes, by¢ moze bardziej sq podobne do reprezenta-
cji przedoswieceniowych kolekcji niz do samych tych kolekcji. [...] Moje podejscie jest znacz-
nie mniej purystyczne, precyzyjne i nie tak scisle okreslone. Nie jestem rekonstruktorem
ani nostalgikiem. Istnieje wiele sposobow traktowania rzeczy w muzeach, ktore utrudniajq
przyblizenie si¢ do partycypacyjnych aspektow wezesnych kolekcji. Jedyne, co moge zrobic,
to wskazac te ich dynamiczng wlasnosé, krzyzujac cztery elementy, ktore kontroluje — tres¢
wystawy, architekture, meble ekspozycyjne i techniki ekspozycji oraz aranzacje wystawia-
nych artefaktow®.

Dion zwraca wiec uwage na angazujacy charakter renesansowych gabinetow,
ktore byly miejscem sensualnych doswiadczen, spotkan towarzyskich, badan
naukowych i wymiany intelektualnej. Podobnie jego instalacje maja angazo-
wac widza i czynia to na dwa sposoby: przez wlgczenie do procesu ich powsta-
wania studentéw i pracownikow instytucji, w ktérej sa realizowane, oraz przez

36 Tamze,s.11.
37 Tamze, s. 16.
38 G. Aloi, Speculative Taxidermy..., dz. cyt., s. 99.

39 Nawiazuje tu oczywiscie do pracy Mieke Bal Quoting Caravaggio.. (M. Bal, Quoting Caravaggio. Contemporary
Art, Preposterous History, University of Chicago Press, Chicago 1999). Jej rozwazania na temat wspétczesnosci baroku
bardzo trafnie podsumowal Mateusz Salwa: ,Siedemnastowieczny barok jest zatem wspétczesny wspélczesnoSci,
a co za tym idzie dzisiejsi «caravaggioni$ci» (to znaczy artysci swiadomie, badz nie, cytujacy wloskiego mistrza) sa
wspbélczesni Caravaggiowi w tym sensie, ze ich dzieta poruszajg podobna problematyke” (M. Salwa, Sztuka wspétczes-
na jako doswiadczenie nowoczesnosci. Historia ,preposteryjna” Mieke Bal, [w:] Sztuka w kulturze, red. J. Jeszke, Wydzial
Pedagogiczno-Artystyczny UAM, Kalisz 2011, s. 37).

40 B.Horrigan, A conversation with Mark Dion, dz. cyt., s. 38.
41 Tamze.
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stymulowanie publicznosci do gry wyobrazni, szukania powigzan ponad sche-
matami taksonomicznymi i tworzenia nowych znaczen miedzy obiektami. Ten
wiasnie potencjat Wunderkammer, pobudzanie ciekawosci i fantazji, zacheta do
przemierzania Sciezek nieoczywistych skojarzen miedzy bytami, moze by¢ wyko-
rzystany w praktykach muzealnych.

ANTROPOCEN W DIORAMIE

Subwersywnymi pracami Diona korzystajacymi z instrumentarium muzeum
przyrodniczego sa ,mobilne dioramy”, a takze projekt Ursus Maritimus (1992—
2002). W artystycznym wykorzystywaniu dioramy Dion nie jest odosobnio-
ny. W 2017 roku w Schirn Kunsthalle we Frankfurcie zorganizowano wystawe
Diorama. Inventing Illusion poSwiecona kulturowym konstrukcjom obrazéw
w dioramach® W jednym z wywiadéw artysta moéwit o potencjale dioram, kto-
re w czasach, kiedy mozemy ogladaé¢ zwierzeta w ich sSrodowisku, przemierzajac
Swiat samolotem, ,staly sie niewiarygodnie autoreferencyjne”, co jeszcze bardziej
zwiekszyto ich znaczenie®,

Dioramy mozna uznac za emblematyczne narzedzie wystawiennicze muzeum
przyrodniczego, podkreslajg bowiem ekspozycyjny*, wizualny®, artefaktualny“
charakter przyrody w przestrzeni muzealnej, generuja dystans wzmocniony
przez szybe, ktora oddziela widza od wyrezyserowanej sceny ukazujacej zycie
zwierzat. Z jednej strony, jak trafnie zauwaza Dion, ,maja sprowadzi¢ swiat do
nas”, z drugiej oddalaja go od nas, przeksztalcajac w przedmiot ogladu, ktéry nig-
dy nie zostat poddany ludzkiej ingerencji. To przeksztalcenie czyni niewidoczny-
mi antropogeniczne zmiany w Srodowisku, wzmacnia ktamstwo, jakim jest, jak
moéwi Dion: ,idea natury jako czego$ odrebnego od ludzkiego dosSwiadczenia™®.

Jedna z czesciej przywotywanych dioram Diona jest Landfill (1999-2000), be-
daca doskonalym przeciwienstwem muzealnych dioram przedstawiajgcych ob-
razy zycia zwierzat w ich srodowiskach pozbawionych §ladéw ingerencji czto-
wieka. Podobnie jak muzealne dioramy, jest ona jednak doskonale realistyczna.
W kontenerze transportowym na rolkach artysta umieScit zerujgce na wysypi-
sku Smieci mewy, golebie, myszy, szczury. Zwierzeta penetruja odpady produk-
tow wytworzonych ze zwierzat lub oznaczonych logo z ich przedstawieniami®.
Podobna w wymowie jest diorama Paris Streetscape (2017), ukazujaca buszujace

42 Zob. Diorama. Inventing Illusion, Schirn, 6 pazdziernika 2017 — 21 stycznia 2018, https://www.schirn.de/en/maga-
zine/context/diorama/diorama_inventing_illusion_exhibition_frankfurt/ (12 sierpnia 2020). Prezentowano na niej
prace artystéw takich jak: Isa Genzken, Robert Gober, Mathieu Mercier, Kent Monkman, Hiroshi Sugimoto, a takze
Mark Dion.

43 The Irritated Cloud..., dz. cyt., s. 26.

44 Aloi pisze, ze dioramy ,méwily o uniwersalnych wartosciach etyczno-spotecznych”, co uczynito z nich ,najbar-
dziej udane epistemologiczne narzedzie historii naturalnej” (G. Aloi, Speculative Taxidermy.., dz. cyt., s. 104).

45 Diorama oferuje nam przyrode w postaci widoku do ogladania.
46 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji..., dz. cyt.
47 The Irritated Cloud..., dz. cyt., s. 26.

48 Concrete Jungle, red. M. Dion, A. Rockman, Juno Books, New York 1996, cyt. za R. Erickson, Into the field, dz. cyt.,
s.59.

49 R.Erickson, Into the field, dz. cyt., s. 59.

22


https://www.schirn.de/en/maga

wokét Smietnika gotebie, wrony (?), sroki, szpaka, kota, szczura, a wiec gatunki,
dla ktérych dzis ,naturalnym” habitatem sg miasta. To zerowisko réwniez skla-
da sie z ludzkich produktéw, ktoére maja zwierzecg sygnature (sg to czasopisma,
ksigzki o zwierzetach, plakat reklamujacy cyrk, puszki po karmie dla pséw). Obie
dioramy zwigzane sg z zainteresowaniem artysty gatunkami, ktére penetruja
opuszczone nisze ekologiczne, szybko sie rozmnazajg, doskonale adaptuja do sro-
dowisk zamieszkiwanych przez ludzi, rozwinietych cywilizacyjnie. To wlasnie te
gatunki, czasem introdukowane, sg postrzegane jako inwazyjne i ucigzliwe.

Dioramy Diona kwestionujg iluzje kulturowego wyobrazenia nieskalanej przy-
rody. Majg charakter wywrotowy, na co zwracal uwage Giovanni Aloi — w jego
rekach te muzealne aranzacje nie przemawiajg ,retoryka historii naturalnej, lecz
stajg sie narzedziem, dzieki ktéremu mozna [..] [ja — przyp. R.T.] rozmontowac
i podda¢ ocenie™®. Dioramy Diona konfrontujg nas z przyroda, ktéra utracita
wzniostos¢, jest nieromantyczna, odpychajaca. Artysta gra w nich kontrastami
miedzy utrwalonymi w nas obrazami zwierzecych habitatéw nieskazonych ludz-
kg ingerencja (przyroda dziewicza) a habitatami, ktére sg naszym produktem
(przyroda skazona), miedzy przyroda dzika i odlegla a bliska, egzystujaca po sa-
siedzku, miedzy miejscami ucieczki od codziennosci (plaza w Landfill) a przera-
zajacymi konsekwencjami konsumeryzmu (Smietniska, nieulegajace rozktadowi
pozostatosci naszej konsumpcji). Przekaz dioram jest wyraznie antropoceniczny:
nie ma natury na zewnatrz ludzkiego swiata, nie ma swiata bez ludzkiego wply-
wu. Nasze odpady staja sie tgcznikiem miedzy nami a innymi gatunkami. Aloi
interesujgco interpretuje te ukazywane w Landfill zalezno$ci:

Jest to przyktad petli ciemnej ekologii charakteryzujqcej antropocen — petli, ktora stale na
nowo ukazuje cztowieka jako aktanta cyrkulujgcego wsrod innych; petli, w ktorej ludzkie
dzialanie zawsze jest konfrontowane z innym, zwykle nieprzewidywalnym, nieludzkim
przeciwdziataniem. Obraz tworzony przez Diona uSwiadamia nam bolesnie, ze historia
naturalna metodycznie konstruowala swojq koncepcje natury i realizmu ekosystemow, wy-
bierajqc te, ktore jak lalka brzuchomowcy wypowiadajq patriarchalne ideologie sily i czys-
tosci. W tym sensie Landfill stawia zarzut instytucji muzeum historii naturalnej i marke-
tingowi ekologicznemu réwniez dlatego, Ze nie uznajq wagi i realnosci tych ekosystemow,
przyczyniajgc sie w ten sposéb do rozdziatu natury i kultury, ktéry tak bardzo wplywa na
dzisiejsze antropocentryczne postawy®.

Innego rodzaju diorama — ,diorama dioramy”? — jest Den (2012), zrealizowa-
na dla norweskich National Tourist Routes we wspétpracy z architektem Lar-
sem Bergem. W tunelu przebijajacym pasmo goérskie Dion umiescit diorame
przedstawiajaca leze niedzwiedzia brunatnego. Wykonane z pluszu zwierze Spi

50 G. Aloi, Speculative Taxidermy..., dz. cyt., s. 105.
51 Tamze,s.107.

52 Dion okresla te diorame w ten sposéb podczas jednego z wykladéw (M. Dion, R. Marbury, Playing with dead
things: The ethics of animal bodies in art, Brown University, 18 marca 2016, https://www.youtube.com/watch?v=
X31Vf_S37_k [12 sierpnia 2020]).
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w stalaktytowej grocie na kopcu przedmiotéw pochodzacych z réznych okre-
sow — sg tu doskonale nam znane sprzety codziennego uzytku, a takze takie, kt6-
re mozna dzi$§ znalez¢ tylko na targach staroci. Oswietlony blekitnym swiatlem
majestatyczny niedzwiedz $pi na kolejnych warstwach ludzkiej historii. Przed-
stawienie to zdaje sie odwraca¢ nasze tradycyjne myslenie o miejscu cztowieka
w porzadku naturalnym. NiedzwiedZ Diona spoczywa na pozostatosciach ludz-
kiej cywilizacji, to on ostatecznie okazuje sie zwyciezca, panem historii. Z drugiej
strony mozemy doszukiwa¢ sie w tej pracy przestania ekologicznego ze wzgledu
na ograniczenie populacji niedzwiedzia brunatnego w Norwegii za sprawg przed-
siebiorstw eksploatujgcych rope naftows oraz osadnictwa®,

Niedzwiedz, ,ucielesnienie dzikosci™, byl wielokrotnie przedstawiany w pra-
cach Diona, podobnie jak ptaki®. Seria 32 czarno-biatych fotografii zatytutowana
Ursus Maritimus*® przedstawia taksydermie niedzwiedzia polarnego z wystaw
w réznych muzeach historii naturalnej, instytucjach naukowych i edukacyj-
nych® w Stanach Zjednoczonych i Europie. Dion poddaje w niej refleksji mu-
zealne reprezentacje zwierzecia, zmieniajace sie sposoby patrzenia na nie, uka-
zuje dzialanie instytucjonalnej ramy, ktéra konstruuje nasz sposéb widzenia
dzikich stworzen.

Muzealne taksydermie miaty ukazywac zwierzeta w jak najbardziej realistyczny
sposéb. Umozliwialy tez bezpieczny kontakt z grozng natura — dostarczaly prze-
zycia grozy w komfortowych warunkach ekspozycji muzealnej. To ,Swieto spoj-
rzenia” oferujace atrakcyjny spektakl natury zmieniato zwierzeta w oswojonych,
zdominowanych innych. Muzealne ekspozycje nieustannie jednak podwazajg re-
alizm taksydermii, umieszczajgc je w sztucznie skonstruowanych srodowiskach
dioram, w witrynach, stawiajac na postumentach, oddzielajgc od patrzacego ba-
rierkami. Tak jak w muzeum sztuki, w muzeum przyrodniczym obiekty nie sga do
dotykania, s3 do ogladania. Fotografie Diona dobrze ukazuja ztudny realizm muze-
alnych przedstawien zwierzat — na niektérych z nich widzimy refleksy §wiatta na
szybach witryn, szkielety gablot, zaskakujace zestawienia niedzwiedzia polarnego
ze zwierzetami, ktore zamieszkuja odmienne niz on habitaty. Jednak niektore ze
zdje¢ sa bardzo realistyczne, gdyby nie zamieszczone pod nimi odreczne podpisy
informujgce, skad pochodza, moglibySmy uznac je za zrobione w terenie, na Ark-
tyce. Na serie Ursus Maritimus mozemy spojrze¢ jak na dokumentacje z wyprawy
badaweczej, tym razem jednak jej celem sg muzea historii naturalnej, ktére wkrot-
ce mog3 sie sta¢ jedynym habitatem tego gatunku. Dzi$ czesto ogladamy obrazy
niedzwiedzi polarnych przemieszczajacych sie wraz z topniejacymi lodowcami

53 J. Hong, Den, 2012. Synthetic animal model and mixed media. Permanent site-specific installation. National Tourist
Routes, Aurlandsfjellet, Norway, [w:] Mark Dion: Misadventures of a 21st-Century Naturalist, dz. cyt., s. 174.

54 Mark Dion: Krypto-Zoologist, Chicago Humanities Festival, 6 grudnia 2013, https://www.youtube.com/watch?v=
ezzYYo9T5-c (12 sierpnia 2020).

55 Na przyktad The Library for the Birds of Antwerp (1993), The Library for the Birds of New York (2016).

56 Kompletny cykl fotografii Ursus Maritimus byt pokazywany w 2002 roku na wystawie o tym samym tytule
w Goodwater Gallery w Toronto.

57 Wsréd nich znalazto sie takze Muzeum Eowiectwa i Natury (Musée de la Chasse et de la Nature) i Deyrolle
w Paryzu.
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Arktyki, jesteSmy informowani o tym, Ze tracg one swe tereny towieckie z powo-
du intensywnego wydobycia gazu, gloduja i zostajg kanibalami — niedzwiedz po-
larny staje sie kolejnym symbolem gatunkéw zagrozonych wyginieciem i zmian
klimatycznych nastepujacych w tempie znacznie szybszym, niz przewidywano.
Warto w tym miejscu przywota¢ inng prace Diona, Polar Bears and Toucans
(from Amazonas to Svalbard) (1991), ktéra w pewnym stopniu nawigzuje do mu-
zealnych taksydermii. Na skrzyni transportowej artysta usadowil w wannie ze
smotg naftowa pluszowego niedzwiedzia polarnego trzymajgcego w paszczy ma-
gnetofon kasetowy, z ktérego dobiegajg dzwieki ptakéw nagranych w dzungli
amazonskiej®®. W ten sposob polaczyl ze sobg dwa zagrozone ekosystemy, jeden
o0 ograniczonej, drugi o olbrzymiej bior6znorodnosci, ktérych rabunkowa eksplo-
racja stala sie znakiem antropocenu. Wykonanego z pluszu niedzwiedzia koja-
rzymy raczej z zabawka, budzacg czulos¢ i cheé przytulenia, niz z grozna, dzika
bestig. Te skojarzenia sg jak najbardziej trafne, Dion sam na nie wskazywat, pod-
kreslajac, ze dzi$ niedzwiedz jest gatunkiem, ktory wymaga naszej troski®.
Problem utraty bioréznorodnosci artysta podejmowat miedzy innymi w The
Tar Museum, instalacji w Georg Kargl Fine Arts w Wiedniu (2005-2006). Na trans-
portowych skrzyniach opieczetowanych napisami Handle with care, Fragile umie-
Scit pokryte smotg taksydermie. Skrzynia transportowa i smota sg materiatami
czesto wykorzystywanymi przez niego w rzezbach. Dion kojarzy skrzynie z glo-
balizacja®, a wiec cyrkulacja towaréw, ludzi i okazéw muzealnych. Smota, majaca
organiczne pochodzenie, zdolnos¢ konserwowania, tu oznacza substancje unice-
stwiajgcg zycie, ale tez procesy przemystowe przyczyniajace sie do kryzysu, w ja-
kim sie znajdujemy. Te czes¢ ekspozycji The Tar Museum mozna postrzegac jako
memento mori gingcych gatunkoéw i samego muzeum historii naturalne;j.
Artystyczne badania instytucjonalnych urzeczywistnien kultury natury i his-
torii historii naturalnej Marka Diona ukazuja nie tylko konstrukcje przyrody, jej
reprezentacje, zmienne sposoby wprowadzania tadu i tworzenia hierarchii by-
toéw, ale przede wszystkim ich tragiczne konsekwencje. Problemy antropocenu —
tropikalna ekologia, ekologiczne konsekwencje kolonializmu i konsumeryzmu,
utrata bioréznorodnosci — wyswietlane sg z wnetrza muzeéw i uniwersytetow,
z ktoérymi artysta wspolpracuje. Jego sposéb wykorzystania kolekeji i muzealnego
instrumentarium ekspozycyjnego jest krytyczny, peten alegorii, ironii i humoru,
czasem czarnego. Gry Diona z ekspozycjami® przyrody s przewrotne, wytracaja
nas z utartych schematéw myslowych. Artysta wywraca muzea na drugg strone,
~wystawiajac zaplecze jako ekspozycje i wstawiajac wystawy do magazynu”®

58 Dion wykonal serie tego rodzaju rzezb (zob. Mark Dion: Krypto-Zoologist, dz. cyt.). NiedZwiedzie polarne maja
magnetofony przy tapach, przymocowane do boku.

59 Zob.tamze oraz M. Dion, R. Marbury, Playing with dead things..., dz. cyt.

60 Dion méwil, ze uzywa skrzyni transportowej jako postumentu dla swoich rzezb, aby nawiazac do procesu globa-
lizacji (Mark Dion: Krypto-Zoologist, dz. cyt.).

61 Stowo ,ekspozycja” (facinskie expositio — wylozenie) nalezy tu rozumie¢ w szerokim znaczeniu, jako wystawe,
prezentacje, pokaz i naswietlenie, wylozenie jakiego$ tematu.

62 Miwon Kwon in conversation with Mark Dion, [w:] M. Dion, L.G. Corrin, M. Kwon, N. Bryson, Mark Dion, Phaidon,
London 1997, s. 18.
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Renata Tanczuk

Pytany przez Miwon Kwon® o to, jak w jego pracach przejawia sie napiecie mie-
dzy muzeum jako przestrzenig edukacji a przestrzenia rozrywki, méwi: ,muzeum
obecnie upraszcza pytania i udziela na nie redukcyjnych odpowiedzi. Wykonuje
calg robote, wiec widz zawsze jest pasywny. Muzeum powinno prowokowacé py-
tania, a nie dawac¢ odpowiedzi i do§wiadczenia na talerzu. [..] Dla mnie muzeum
wyraza «oficjalng opowiesé» konkretnego sposobu myslenia w konkretnym cza-
sie i dla konkretnej grupy ludzi. Jest ono kapsulg czasu™*.

I cho¢ Dion chce zachowaé¢ w muzeach znak czaséw, w ktorych powstawaly,
ich pragnienia i obsesje, to jednak zacheca nas do przeksztalcenia ich w prze-
strzenie dyskusji, polemiki z autorytetem i zaangazowania. Miedzy innymi
z tego powodu cytuje gabinety osobliwosci, siega po tradycyjne instrumenta-
rium muzeum, odbywa wyprawy badawczo-artystyczne i angazuje do swoich
projektow amatoréw naturalistéw, studentéw, muzealng publicznosé. Prepo-
steryjne czytanie muzeum, jakie przeprowadza Dion, powoduje, ze ,jego obra-
zy przesztosci podkreslaja terazniejszos¢, jego tematy historyczne przewiduja
przysztosé, a jego metody wystawiania ozywiajg wykopane artefakty”®. Prace
artysty mozna postrzegac jako propozycje dla muzeéw przyrodniczych, by prze-
gladajac swoje zaplecza i poddajac refleksji swoja przesztosé, formutowaly od-
powiedni dla obecnego kryzysu egzystencjalnego model ekspozycji muzealnej,
relacji z publicznoscig i edukacji, nowy stownik muzealnej narracji o swiecie
wiecej-niz-ludzkim.
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RHAPSODIES ON THE THEME OF A NATURAL HISTORY MUSEUM.
MARK DION’S DILETTANTE PLAY WITH NATURAL HISTORY EXHIBITIONS

Recognised as archives documenting natural research and human impact on nature
and biodiversity loss, natural history museums prompt questions about how to
explore, interpret and put their collections in context so as to provoke a discussion
on the consequences of constructed concepts of nature, pressing ecological issues,
and ethical obligations towards non-human beings and the next generation.
Answers to these questions may be found in the analysis of selected works by Mark
Dion who uses museum instruments and collections not so much to criticise the
museum itself but to transform it into an agora. The author studies the artist’s
works that refer to cabinets of curiosities. She argues that Dion’s Wunderkammer
are visual quotations derived from their 16th- and 17th-century prototypes. Put in
a new context, the quotations eliminate boundaries between words and images,
theory and practice, art and science, nature and culture. The said quotations of
cabinets of curiosities are of preposterous nature. Dion’s ‘mobile dioramas’ and his
Ursus Maritimus project (1992-2002) are in turn recognised as subversive works
where natural history museum instruments are used to unveil the institutional
framework responsible for our seeing of nature and problems of the Anthropocene
such as biodiversity loss.

SEOWA KLUCZOWE: Mark Dion, muzeum przyrodnicze, antropocen, diorama,
gabinet osobliwosci

KEY WORDS: Mark Dion, natural history museum, Anthropocene, diorama, a cab-
inet of curiosities
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