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Bajka dla dzieci o wojnie i Holokauscie

A Fairy Tale for Children about the War and the Holocaust

Abstract: The aim of the article is to describe the function of a war and Holo-
caust fairy tale directed at children. At the turn of the 20th and 21st centuries,
the fourth literature changed. It expanded its themes and included issues re-
lated to World War II and the Holocaust. In Poland, most such fairy tales were
created after 2010. They are based on real events, documents, photos, profiles
and biographies of famous people, survivors, and the Righteous Among the
Nations. They are written by representatives of the first and second, and soon
the third generation. Although not all theorists agree that children should be
told about traumatic events, fairy tales” authors argue that the creation of such
literature is advisable. War and Holocaust fairy tales are designed to testify to
the difficult past and to settle accounts with it. They allow you to learn about
history, draw conclusions from it, define humanity and counteract discrimina-
tion. Based on building a bridge between history, myth, and truth, they shape
cultural identity. The article focuses on the intertextuality of fairy tales and the
second generation’s accounts of the Holocaust and war.

Key words: fairy tale, fourth literature, children, Holocaust, World War II,
Holocaust

Streszczenie: Celem artykutu jest opisanie funkcji bajki o wojnie i Holokauscie
skierowanej do dzieci. Na przetomie XX i XXI wieku zmienita si¢ czwarta lite-
ratura, poszerzajac swoj zakres tematyczny o zagadnienia zwiagzane z II wojng
Swiatowa i Zagtada. W Polsce najwiecej takich bajek powstato po 2010 roku. Ich
kanwe stanowig prawdziwe wydarzenia, dokumenty, zdjecia, sylwetki i bio-
grafie znanych 0séb, ocalonych i Sprawiedliwych wéréd Narodéw Swiata. Ich
autorami sa reprezentanci pierwszego i drugiego, a nastepnie i trzeciego poko-
lenia. Cho¢ nie wszyscy teoretycy zgodni sg co do tego, ze dzieciom powinno
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sie opowiada¢ o traumatycznych wydarzeniach, autorzy przywotywanych
bajek dowodza celowosci tworzenia takiej literatury. Bajki o wojnie i Holo-
kauscie maja za zadanie zaswiadczac o trudnej przeszlosci, rozliczy¢ sie z nia.
Pozwalaja na poznanie historii, wyciagniecie z niej wnioskéw, definiowanie
czlowieczenstwa i przeciwdziatanie dyskryminacji. Tworzac most pomiedzy
historiag a mitem, prawdziwoscia a prawda, ksztattuja tozsamos¢ kulturows.
W artykule szczegolnie skupiono si¢ na intertekstualnosci bajek oraz relacjach
drugiego pokolenia na temat Zagtady i wojny.

Stowa kluczowe: bajka, czwarta literatura, dzieci, Holokaust, II wojna Swiatowa,
Zagtada

Wydarzenia, ktdre rozegraly sie podczas II wojny Swiatowej,
masowa Zaglada, ludobdjstwo wykraczaja poza granice systemow
jezyka i estetyki, wydaja si¢ niewyrazalne oraz niemozliwe do poje-
cia. Jean-Francois Lyotard sugerowal, Ze nie przezywszy Holocaustu
i II wojny $wiatowej, niepodobna pozna¢ tych wydarzen i dlatego
nalezy na ich temat milczec'. Z kolei Geoffrey H. Hartman pisat, ze
trzeba stworzy¢ nowe instrumenty do wyrazenia tego, co si¢ wowczas
wydarzylo®. Inny z filozoféw — Theodor Adorno, cho¢ poczatkowo
sugerowal niemoznos¢ tworzenia sztuki po Holokauscie, pozniej
zmodyfikowal swoje stwierdzenie i wyrazit poglad, ze za posredni-
ctwem literatury nadaje si¢ sens temu niezrozumialemu wydarzeniu.
Istotne stalo si¢ zatem znalezienie formy wypowiedzi, ktdrej reguty
i zalozenia sprostalyby zadaniu przekazywania traumy i trudnego
dziedzictwa. Poszukiwano sposobu wypowiedzi, ktory — jak pisze
Robert Eaglestone — stalby sie swiadectwem prawdy historycznej
rozumianej jako wyjasnienie, omowienie dowodow i faktow, ale row-
niez prawdy egzystencjalnej, etycznej pojmowanej jako odstanianie
czy budowanie $wiata oraz wzajemnych relacji miedzyludzkich?.

Tym sposobem, wedle Eaglestone’a, jest literatura, ktéra mimo Ze
moze tatwo wprowadza¢ w blad i zafalszowac historie, to ksztattuje
poczucie tozsamosci oraz oglad $wiata, pozwala na zrozumienie
i osadzenie przesztosci. Eaglestone, piszac o dychotomicznych funkec-

! .. Lyotard: The Differend: Phrases in Dispute. University of Minnesota Press,
Minneapolis 1991.

2 G.H. Hartman: The longest shadow: in the aftermath of the Holocaust. Palgrave
Macmillan, New York 2002.

® R. Eaglestone: The Holocaust and the Postmodern. Oxford University Press,
Oxford 2004, s. 7, 99.
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jach literatury, nawiazuje do podziatu na literature faktu i fikcje.
Obecnie owa klasyfikacja coraz czesciej si¢ zaciera. Juz Hayden
White pisat, Ze historiografia jest zawsze interpretacja, a opowies¢
konieczna jest do tego, aby te interpretacje i wszelkie informacje
.przekaza¢ dalej i latwiej przyswoi¢”™. Coraz wiecej tworcow
zatem w intertekstualnej warstwie swoich tekstow obnaza taczenie
watkéw fikcyjnych z faktami. Tak postepuje wielu autorow pisza-
cych o wojnie i Holokauscie, szczegolnie jednak ci, ktérzy ich nie
doswiadczyli. W swoich utworach odwotuja sie do faktow i liczb,
prawdziwych osob oraz ich wspomnien, ale odtwarzajac je, bazujg
na wspomnieniach innych. Ow dystans czasowy wprowadza nowy
wymiar relacji miedzy historig a narracja. Zaposredniczony, a nie
doswiadczony, zwiazek z przeszloscia doprowadzil do tego, ze za-
czeto rozmawiad juz nie tylko o faktach, ale przede wszystkim o ich
pamietaniu. Sam proces przekazywania pamiegci stal si¢ wazniejszy
niz to, co jest pamigtane.

Autorzy kolejnych pokolen, swiadomie opowiadajacy o pamieci
i historycznych wydarzeniach, zaczeli przypominac kwestie przemil-
czane, tworzy¢ swoja opowies¢ o tym, co pamietane i zapomniane,
powiedziane i niedopowiedziane. Tematem opowiesci uczynili
nie tyle fakty, ile sam proces dochodzenia do subiektywnej wersji
prawdy. Prawda obiektywna przestata by¢ wymierna. I cho¢, jak
twierdza przywotywani w The Holocaust and the Postmodern badacze,
tacy jak Barbara Foley czy Lawrence L. Langer, ani historyczna, ani
fikcyjna literatura nie moze w petni opisa¢ doswiadczen wojennych
i prowadzi do asymilacji Holokaustu, to jednak niezaprzeczalnie
impuls historyczny staje sie czestym motywem literackim. George
Orwell uznat, ze $wiadek wydarzen historycznych - szczegdlnie
takich, ktore wydaja si¢ trudne do zrozumienia i przyjecia — czuje
potrzebe ich jezykowego uchwycenia, przekazania ich przebiegu
i skutkdw®. Opowiadanie historii jest wszak forma jej upamietnie-
nia, a literatura — w przeciwienstwie do pomnikéw i dokumentéw
- $wiadczy o tym, ze pamiec i interpretowanie historii to proces
dynamiczny.

Zastanawiajac si¢ nad tym, ktéry gatunek literacki stwarza cie-
kawe mozliwosci wypowiedzenia traumy, Peter Arnds doszedt do
wniosku, ze w XX i XXI wieku bajka w niezwykty sposob ttuma-

* H. White: Przesztos¢ praktyczna. Red. E. Domanska, Przekl. ]. Burzynski
[et al.]. Universitas, Krakow 2014, s. 65.

> G. Orwell: Dlaczego pisz¢? Ttum. E. Jasinska. ,Tygodnik Powszechny” 1981,
nr 15, s. 3.
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czy, jak historia determinuje Zycie oraz uswiadomit, jak opowies¢
dla mlodego odbiorcy moze by¢ wykorzystana do przedstawienia
trudnej historii. Badacz przypomina, Ze bajki wielokrotnie uzywano
w celu konstytuowania tozsamosci czy manipulacji politycznej®.
Wystarczy przywota¢ narodowotworcze funkcje dziel Grimmow
czy upolitycznianie ich opowiesci w okresie Republiki Weimarskiej.
Réwniez nazisci wykorzystywali bajki jako narzedzie wspierania
polityki aryjskiej. Artystyczny potencjal bajek zostat zatem wyko-
rzystany do opowiedzenia o III Rzeszy i Zagladzie. Arnds zauwaza,
ze wlasnie bajka jest najbardziej akceptowalna forma przedstawiania
okropnosci II wojny i Zagtady.

Warto podkresli¢, ze — jak pisze Gabriela Bednarska — ,wokot
zakresu znaczeniowego pojecia »bajka« wytworzyt sie istotny chaos
terminologiczny”’. Zdaniem badaczki bajka moze by¢ traktowana
jako gatunek autonomiczny, czyli niezalezny od zwyczajowych cech
i okolicznosci zewnetrznych®. Na potrzeby niniejszego artykutu
bajka o wojnie i Holokauscie bedzie rozumiana zgodnie z ustale-
niami Bednarskiej jako:

opowiadanie sensu largo — [...] nie jako przedmiot genologicznej
klasyfikacji, ale jako narracyjna forma przekazu, ktorej charakter
znaczaco odbiega od uksztattowanych na gruncie literaturoznaw-
stwa wzorcow gatunkowych moralizatorskiej bajki oraz magicz-
nej basni’.

To bajka, w ktorej czas i miejsce sg precyzyjnie okreslone. W wigk-
szosci przypadkow nie wystepuja w niej elementy nadnaturalne czy
magiczne, a ich miejsce wypelnia nawigzanie do faktéw historycz-
nych i prawdziwych postaci. Bajka tego rodzaju jest z pewnoscia
opowiescia dydaktyczna, ale jej moralizatorski wydzwiegk jest ukryty.
W wiekszosci przypadkow nie zawiera puenty, unika si¢ w niej

¢ P. Arnds: On the Awful German Fairy Tale: Breaking Taboos in Representations
of Nazi Euthanasia and the Holocaust in Giinter Grass’s ,Die Blechtrommel”, Edgar
Hilsenrath’s ,,Der Nazi & der Friseur”, and Anselm Kiefer’s Visual Art. ,,German
Quarterly” 2002, vol. 75, no 4, s. 422-439.

7 G. Bednarska: Praca z bajkq w procesie wychowania dziecka w wieku przedszkol-
nym i weczesnoszkolnym: zagadnienia terminologiczne i metodyczne. ,Annales Uni-
versitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Psychologica” 2017, nr 10, s. 113.

8 J. Bartminski: Folklor — jezyk — poetyka. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1990.

° G. Bednarska: Praca z bajkg..., s. 113.
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[...] pouczenn wypowiadanych wprost badz sugerowania jedno-
znacznej interpretacji kondycji bohatera; dopuszcza si¢ natomiast
mozliwos¢ alegorycznego przedstawiania zwierzat, zjawisk lub
przedmiotéw [...] — zawsze jednak z zachowaniem przewagi me-
chanizméw rzadzacych swiatem realnym nad pierwiastkami fan-
tastycznymi.

Bajka tak definiowana nie stroni od ukazania grozy, drastycznosci
i zta Swiata. Nie zawsze konczy sie pozytywnie, cho¢ wigkszos¢
autorow bajek o wojnie i Holokauscie dazy do zachowania , motywu
odwrocenia wyjsciowej sytuacji bohatera oraz doprowadzenia do
pomyslnego zakonczenia™”'.

Jezeli bajka o wojnie i Holokauscie jest odpowiednim gatunkiem,
by opowiedzie¢ o traumie, to pewnie dlatego, ze potworne wyda-
rzenia tamtego czasu wydaja si¢ niewiarygodne i zmyslone, niczym
historia zaczerpnieta z makabrycznych opowiesci Grimmow. Nagro-
madzenie okrucienstwa bardziej przypomina opowiesci z gatunku
horroru czy gore niz autentyczne zdarzenia. Zaglada zatem kieruje
uwage w strone mrocznej bajki, a w XX i XXI wieku stanowi motyw
wielu struktur narracyjnych opowiadajacych o skutkach upadku
czlowieczenstwa i rosnagcym braku tolerancji.

Wraz ze stopniowym przekraczaniem zmowy milczenia na temat
wydarzen wojennych, rozwojem badan nad II wojng swiatowq oraz
wiaczeniem do gléwnego dyskursu zagadnien holokaustowych bajka
przedstawiajaca Zaglade staje sie coraz bardziej akceptowalnym
sposobem mowienia o III Rzeszy i Holokauscie. Okazuje si¢ bowiem,
ze pozwala inaczej opowiedzie¢ o ekstremalnej przemocy oraz utra-
cie poczucia rzeczywistosci. Jezyk bajek, pelen metafor, odniesien
do folkloru, mitu, klechdy czy basni, a nawet groteski, wydaje si¢
odpowiedni, by wyrazic¢ to, co niemozliwe do wyrazenia. Postugujac
sie symbolami i przedstawieniami posrednimi, bajka odzwierciedla
niezrozumiate okropnosci Holokaustu oraz skutecznie je lagodzi.
Staje sie swiadectwem.

Matgorzata Wojcik-Dudek zauwaza, Ze

[...] nietrudno dociec, skad wzieta sie¢ ta gotowos¢ literatury
czwartej” do podejmowania tematéw zwigzanych z Holokaustem.
Przyczyn nalezatoby upatrywac z jednej strony w przemianach
[...] metodologiczno-kulturowych, miedzy innymi w podejmo-
waniu problemdéw do tej pory tabuizowanych, w studiach nad

0 Tbidem.
1 Ibidem.

Rana.2021.4.02s.5z 24



Kinga Anna Gajda

pamiegcia oraz w postpamieciowych narracjach, doswiadczeniach
z nowoczesnym definiowaniem prozy historycznej spod znaku
White’a czy w postkolonialnym odczarowaniu totalnosci jednego
dyskursu'.

Czwarta literatura , podejmuje probe uwatkowienia narracji o Ho-
lokauscie, a co za tym idzie, »uporzadkowania« pamieci”®. Bedac
$wiadectwem trudnej, okrutnej historii, przedstawia specyficzny
stosunek do przesziosci, pamieci i etyki pisania oraz czytania
o historii. Opowiada o $wiadectwie i jednoczesnie stanowi swia-
dectwo. Ponadto zawiera okreslone, niemal obowiazkowe motywy
i metafory, takie jak: fizyczna podrdz, smier¢, gtdd i chtod, tesknota,
strach, osamotnienie. Nieodfagcznym elementem bajkowych poszuki-
wan jest takze motyw przekraczania progu wytrzymalosci, inicjacja
w dorostos¢, a potem proba powrotu do nowej, pozagtadowej i post-
traumatycznej rzeczywistosci oraz kultury.

Bajka odwotuje si¢ do prawdziwych wydarzen, cho¢ je fabu-
laryzuje. Zawiera nakaz pamietania, zaangazowania w niesienie
pamieci, negujac pasywny stosunek do przeszitosci. Jednoczesnie
odrzuca przyjemnosc¢ identyfikacji z bohaterem i jego czasami', cho¢
zaprasza do aktywnego odbioru i uczestniczenia w wydarzeniach.
Jak zauwaza Grzegorz Leszczynski, ,tworzenie dzieta adresowanego
do miodych odbiorcéw zorientowane jest na zdarzenie artystyczne
wymuszajace na dzieciecej publicznosci literackiej, zgodnie z kon-
cepcja dialogowosci literatury, reakcje stanowiace odpowiedz na akt
odbioru badz uczestnictwa”®. I to wtasnie zaangazowanie mlodego
odbiorcy oraz fakt, ze bajka niesie element sensotworczy, pozwalaja
na ksztaltowanie postaw, projektowanie emocji oraz budowanie
$wiadomosci.

Pytanie, ktdre stawia sobie wielu teoretykow i tworcoéw, dotyczy
wieku odbiorcow bajek odnoszacych sie do wojny i Holokaustu.
Niektorzy uwazaja, ze nie nalezy zapoznawac z tak traumatycznym
doswiadczeniem uczniéw najmlodszych klas. Sylvia Solomon na

2 M. Wojcik-Dudek: W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej litera-
turze XXI wieku dla dzieci i miodziezy. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2016, s. 30.

3 Tbidem, s. 36.

% Zob. R. Eaglestone: The Holocaust and the Postmodern...

5 G. Leszczynski: Ksigzka jako aktor w teatrze pamieci. W: (Od)pamigtywanie —
gry z przeszlosciq w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Red. B. Niesporek-Szambur-
ska, M. W¢jcik-Dudek. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018,
s. 11-22.
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przyktad twierdzi, Ze z opowiadaniem dzieciom o Holokauscie trzeba
zaczeka¢ do momentu, az nabiorg zaufania do ludzi, nie beda baty
sie ciemnosci, poznaja rados$¢ zycia i beda wystarczajaco silne, aby
znies¢ historie okrucienstwa. W ten sposob badaczka staje na strazy
rozpowszechnionego zwyczaju ukrywania przed dzie¢mi, ,,ze Zrodto
tego, iz w zyciu bywa Zle, lezy w znacznej mierze w naszej wiasnej
naturze — w przejawianej przez wszystkich ludzi pochopnosci do
dzialania agresywnego, aspotecznego, egoistycznego, dziatania,
ktére wywotane jest przez gniew lub lek”*. ,,Chcemy — pisze dalej
jeden z ocalonych, Bruno Bettelheim — aby nasze dzieci wierzyty, ze
[...] wszyscy ludzie sa na wskro$ dobrzy. [...] W dominujacej obecnie
kulturze pragnie si¢ stwarzac pozdr, zwlaszcza jesli chodzi o dzieci,
ze ciemna strona czlowieka nie istnieje”". Z tego powodu opowiada
si¢ bezpieczne historie, ktére omijaja tematy $mierci, starosci, trud-
nych doswiadczen egzystencjalnych. Tymczasem, zdaniem austria-
ckiego pedagoga, bajka winna konfrontowac¢ dziecko w ,uczciwy
sposob z podstawowymi klopotami egzystencjalnymi”®, swiatopo-
gladowymi i historycznymi.

Co wiecej, literatura o Holokauscie moze przybiera¢ forme dzie-
ciecej bajki i odnosi¢ si¢ do dzieciecego sposobu ogladu swiata®,
nawet jesli celem bajek, o ktérych mowa, jest proba zdefiniowania
tego, czym jest wojna. I tak na przykiad Michat Rusinek, opowia-
dajac historie Wlodzimierza Dusiewicza, ktéry w dniu wybuchu
wojny miat osiem lat, stara si¢ ja opisa¢ oczami swojego bohatera
i wyttumaczy¢, czym ona jest. Wojne przedstawia jako zmieniajace
rzeczywisto$¢ zaklecie wymyslone przez zlego czarnoksieznika.
Uczynilo jg ono czarno-biala, smutna. Nawet ludzi podzielilo na
Biatych, czyli sprzymierzencow, i Czarnych, czyli wrogow. Dzieciom
zabrato ochote do zabawy i zmusilo do wczesniejszego dorastania.
Ich rozrywka polegata teraz na kolportowaniu wiadomosci oraz
rozkazow. Musialy dochowywa¢ wielu tajemnic: i tych zwigzanych
z ich nauka oraz przynaleznoscia do tajnych organizacji, i tych zwia-
zanych z krzyzowaniem planéw Czarnych Panéw. W finale Wlodek

16°S. Solomon: The Telling the Stories of Life: A Mother’ s Memories, a Daughter’s
Reflection. ,,Canadian Children Literature” 1999, no 95, vol. 25, s. 2.

7 B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. Przet.
D. Danek. W.A.B., Warszawa 2010, s. 28-29.

18 Ibidem, s. 29.

¥ L.L. Langer: Versions of Survival: The Holocaust and the Human Spirit. State
University of New York Press, Albany 1982, s. 10, cyt. za: A. Kertzer: My Mother’s
Voice: Telling Children about the Holocaust. ,Canadian Children Literature” 1999,
no 95, vol. 25, s. 24.
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przekonuje sie¢ jednak, ze tak naprawde wojna powoduje, iz przestaje
sie widzie¢ kolory, traci sie trzezwy oglad rzeczywistosci — dzieli sie
$wiat na czarny i biaty, dobry i zly, a ludzi na przyjaciot i wrogow,
umykaja zas niuanse zycia. I konkluduje: , Nie interesuje nas, jacy sa
naprawde. Nie chcemy z nimi rozmawiac. Nie widzimy, jak bardzo
sq do nas podobni. I przez to przegrywamy. Wojna jest przez to
zawsze przegrana, dla obu stron”®.

Z kolei w bajce Pawla Bergsewicza, opartej na wydarzeniach
z zycia Eli Laniewskiej i jej rodzicéw, wojna przedstawiona jest jako
wydarzenie, ktére zmusito mata dziewczynke, corke lekarki, do
tego, aby szybko stata si¢ dorosta i samodzielna. Nie tylko pomagata
mamie w szpitalu, wstapita do harcerstwa, ale musiata rowniez
dochowac tajemnicy, gdzie ukrywat sie jej ojciec, dziatacz wywiadu
i kontrwywiadu AK. Po aresztowaniu mamy wyjechata do cioci,
w ktorej mieszkaniu zlokalizowano szpital polowy, i tam zajmowata
sie chorymi?®. Dorota Combrzyniska-Nogala?? w bajce przedstawiaja-
cej zycie w 16dzkim getcie az do ,wielkiej szpery”, kiedy to wywie-
ziono z getta dzieci i starcow, opowiada natomiast o tym, ze wojna
wszystko zmienita, zepsuta Swiat, nawet swiat bajek. Bajki, podobnie
jak cata rzeczywisto$¢, staty sie straszniejsze, chociaz wciaz mniej
mroczne niz codziennos$¢. Combrzynska-Nogala, jak wielu innych
autorow, opowiadajac bajke, rownoczesnie wskazuje, jaka funkcje
pelnila ona w czasie wojny, a jaka peini teraz. Bohaterka utworu
Beresewicza, Elka, w wielu trudnych sytuacjach przypomina sobie
bajki czytane przez rodzicéow. Dzieki nim jest czujna. Na przykiad
gdy Niemcy chcieli od niej wydoby¢ informacje, gdzie ukrywa sie jej
ojciec, odtworzyla sobie w pamieci histori¢ Czerwonego Kapturka
oraz przebieglego wilka i nie data sie¢ zwies¢ podstepowi. Historia
Jutki z opowiadania Combrzanskiej-Nogali dowodzi, ze w czasie
wojny bajki stawaly si¢ azylem bezpieczenstwa, a takze umozli-
wialy zrozumienie tego, co dzieje si¢ dookota. Postaci z bajek czy
mitow pomagaly dzieciom rozpoznawa¢ wilasna sytuacje: swojego
pochodzenia, osamotnienia, zamkniecia w getcie czy koniecznosci
bycia silnym i przetrwania. Historie z bajek byly wprawdzie zmy-
Slone, ale opowiadatly o prawdziwych uczuciach. Ponadto sytuacja
dzieci zamknietych w getcie i walczacych o przetrwanie stawata

2 M. Rusinek: Zaklecie na ,,w”. Wydawnictwo Literatura, £6dz 2019, s. 46.

2 P. Beresewicz: Czy wojna jest dla dziewczyn. Wydawnictwo Literatura, Lodz
2019.

22 D. Combrzynska-Nogala: Bezsennosc Jutki. Wydawnictwo Literatura, Lodz
2012.
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sie¢ w pewnym sensie podobna do fantastycznych historii. Postaci
z ich codziennego zycia przypominaly wymyslone stwory, choc¢by
Minotaura, ktéry chcial pozre¢ dzieci i starcow.

Jak pisze Joanna Papuzinska w Asiuni, dziecko wyobraza sobie
Swiat za pomoca symboli zaczerpnietych z bajek. To, czego nie
pojmuje, stara si¢ zrozumie¢ przez odwotanie do postaci bajkowych.
Pisarka przedstawia zatem front jako kroczacego olbrzyma czy
trolla. Wojna i sytuacja dorastajacych wowczas dzieci nawet wspot-
czesnym odbiorcom wydaje si¢ rodem z okrutnej bajki. Papuziniska
w Darowanych kreskach przedstawia wojne jako wydarzenie, ktore
wszystko poplatato.

Niebo ciagle bylo czerwone, mimo granatowej nocy, i ptywaly po
nim kozuchy, jak po mleku, tylko ze czarne. [...] Wtasnie przez te
wojne nasz dom stac si¢ musiat domem z bajki, takiej bajki pod ty-
tutem Goscie w glinianym garnku, ktore czytato sie z ksigzki Wesofe
historie. W tej bajce gliniany garnek lezy sobie na polu, za$ w $rod-
ku gwar i brzeczenie, bawia sie r6zne muchy, baki i trzmiele i cia-
gle przybywa nowych gosci. [...] W koncu przyszed? niegrzeczny
mi$ i palnat fapa w garnek, rozbit go — i wszystko sie rozleciato na
cztery strony Swiata, jak w tej bajce, ale to bylo dopiero potem?.

I konkluduje: ,nasz dom rozbit si¢ jak gliniany garnek, a nasza
gromada roztrysneta si¢ na wszystkie strony”?. Bohaterka opo-
wiadania przektada wydarzenia wojenne na bajkowy $wiat, piszac
np. o bohaterskim pluszowym misiu, ktéry wedrowat z réznymi
wojskami po $wiecie, gubit sie i znajdowal, spadat z gory na spado-
chronie”. Kiedy opisuje, jak z siostra zbierala drewniane odfamki
ze zburzonych doméw i ptotdw, aby moc rozpali¢ nimi pod piecem,
porownuje siebie i Ewe do Robinsona Crusoe szukajacego skarbow
z rozbitego okretu.

Papuzinska tlumaczy, ze bajki pobudzaty dziecieca wyobraznie,
umozliwiaty opisanie codziennosci, sktanialty do szukania wyttu-
maczenia nowej rzeczywistosci. Pozwalaty na odbudowanie $wiata,
a przede wszystkim umozliwialy wiare w szczedliwe zakonczenie.
W podobny sposéb opisywane sa dzisiaj wydarzenia wojenne
oraz Holokaust. Autorka przekonuje, ze wspodlczesnie swiat walk,
powstan, ucieczki do schronéw, zycia za murami moga wydawac
si¢ dzieciom tak nierealistyczne, Ze przypominajg straszng bajke.

2 J. Papuzinska: Darowane kreski. Wydawnictwo Literatura, £6dz 2019, s. 8-9.
2 Tbidem, s. 18.
% Ibidem, s. 14.
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Dlatego narracja bajkowa i sama bajka o wojnie i Holokauscie staja
si¢ odpowiednim narzedziem pamigci o tamtych wydarzeniach.
Konstrukcja bajki oraz fakt, ze to tylko opowie$¢, rodzaj zabawy,
ktora mozna w kazdej chwili przerwac, powoduja, Ze ten gatunek
jest traktowany jako swoista ,zona bezpieczenstwa”*. Bajka pozosta-
wia miejsce na niedopowiedzenie, przemilczenie, powsciagliwos¢,
domyst, samodzielne wyobrazenie sobie dalszej czesci historii czy
zwizualizowanie pewnych jej elementéw.

Celem omawianych tu bajek, podobnie jak innych opowiesci skie-
rowanych do najmlodszych czytelnikdw, jest wypracowanie takich
modeli, ktore beda przeciwdziata¢ zapomnieniu o wojnie i nadadza
,wartos¢ zyciu ludzkiemu”?. Co wiecej, bajki te staja si¢ podstawa
wiedzy. Jak pisze Bruno Bettelheim, utwory literackie we wlasciwy
sposob przekazuja dzieciom dziedzictwo kulturowe. ,Wiedza
o faktach przynosi korzys¢ calosci osobowosci [...] wowczas, gdy
przeksztatca sie¢ w »wiedze podmiotowa«”%. Wlasnie akt opowiada-
nia pozwala, wedlug pedagoga, na nadanie znaczenia dziedzictwu
kulturowemu, a takze pokazanie konsekwencji pewnych zachowan
i wyboréw. Ponadto definiuje wartos$ci moralne i pozwala dziecku
na odkrycie sensu $wiata. Bajka jest wigc wzorcowym narzedziem,
umozliwiajacym znalezienie odpowiedzi na trudne i czesto tabuizo-
wane pytania zadawane przez dzieci. Daje zatem szanse opowiedze-
nia o tym, co znajduje si¢ na skraju otchfani, zrozumienia ciemnosci,
ktora mieszka w kazdym cztowieku i wreszcie stawienia czota ztu®.
Wyjasnienie kwestii historycznych oraz swiatopogladowych umoz-
liwia zaréwno poznanie siebie, jak i otaczajacego swiata. Podobnie
na temat bajek wypowiada si¢ Jack Zipes®, podkreslajac, ze bajki
porzadkuja $wiat, odzwierciedlaja kulturowe wartosci i obawy,
a takze definiujg etyke oraz normy. W tym sensie Zipes uwaza bajki
za dyskurs cywilizacyjny. Co wigcej, bajka jest, wedtug niego, tym
gatunkiem, ktory najtatwiej adaptuje si¢ do zmian tematycznych
i kulturowych, zmienia sie po to, by mdc opowiedzie¢ o kazdym za-

% H. Dymel-Trzebiatowska: Opowies¢ dla dzieci a opowies¢ dla dorostych. Dwie
literackie odstony Wielkiej Szpery w tédzkim getcie. W: (Od)pamietywanie — gry z prze-
sztoscig..., s. 177.

7 B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne..., s. 177.

% Ibidem, s. 45.

¥ B. Bettelheim: Fairy Tales as Ways of Knowing. In: Fairy Tales as Ways of Kno-
wing: Essays on Mirchen in Psychology, Society and Literature. Eds. M.M. Metzger,
K. Mommsen. Peter Lang, Bern 1981, s. 12.

0], Zipes: Happily ever after fairy tales, children, and the culture industry.
Routledge, New York 1997, s. 15.
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gadnieniu, nawet tym najtrudniejszym?. Z tego tez powodu niekto-
rzy teoretycy, zwlaszcza ocaleni, jak pedagog i terapeuta dzieciecy
Haim Ginott, postuluja wykorzystywanie potencjatu bajek, by od
najwczesniejszych lat ostrzega¢ dzieci przed nienawiscig i pokazy-
wac¢, do czego ona prowadzi. Ginott w apelu skierowanym do na-
uczycieli nawotywatl: ,Pomozcie swoim dzieciom stac¢ sig ludzmi”*.
Bajki winny zatem przynosi¢, moéwiac jezykiem Bettelheima,
,ksztalcace doswiadczenie moralne”®. Symboliczne przedstawienie
wydarzen powoduje, ze s one w pelni prawdziwe, ale nie okrutne
czy sadystyczne®. Dzieki temu, ze sa wytworem sztuki catkowicie
zrozumiatym dla dzieci, moga stac¢ si¢ odpowiednim narzedziem
zaswiadczania o trudnej historii. Pedagog podkresla takze kluczowa
kwestie: bajka rozwija si¢ zgodnie ze sposobem myslenia i przezy-
wania $wiata przez dziecko, dlatego jest dla niego przekonujaca.

Co prawda tezy Bettelheima dotycza basni wywodzacych sie
z tradycji ludowych, przekazywanych ustnie z pokolenia na po-
kolenie, jednak z powodzeniem mozna jego ustalenia zastosowac
do analizy bajek poruszajacych temat wojny i Holokaustu. Nalezy
tutaj zaznaczy¢, ze w perspektywie literaturoznawczej wyodrebnia
sie basn (bajke) magiczna oraz bajke dydaktyczna — obie nalezace
do kategorii bajki ludowej. Wspotczesni znawcy przedmiotu — jak
podkresla Gabriela Bednarska — chetnie korzystaja zwlaszcza
z dorobku Bettelheima, odwolujac si¢ do jego stynnej publikacji
o znaczeniu i wartosciach tradycyjnych basni w rozwoju dzie-
cka. Autor uznawany jest za prekursora dziedziny powszechnie
okreslanej dzi§ w teorii i praktyce psychologiczno-pedagogicznej
jako ,bajkoterapia”®. Bajki o wojnie i Holokauscie, podobnie jak te
wywodzace si¢ z folkloru, tworzone byly i przetwarzane w toku
opowiadania. Wtasnie opowies¢ traktowana jako miejsce pamieci,
w znaczeniu, jakie mu nadatl Pierre Nora, jest glownym celem tego
typu bajki. Z taka intencjg tworzyli ja ocaleni, np. Batszewa Dagan
(wtasciwie Izabella Rubinstein).

Dagan zaczetla pisa¢ swoje utwory czterdziesci lat po wojnie, aby
opowiedzie¢ o diabelskim $wiecie, w ktéorym zmieniono wszelki
porzadek, czas stracit znaczenie, nie istniata ani godno$¢ czlowieka,

31 Zob. Idem: The Irresistible Fairy Tale: The Cultural and Social History of
a Genre. Princeton University Press, Princeton 2012.

% H.G. Ginott: Teacher and Child. A Book for Parents and Theachers. Macmillan,
New York 1972, s. 317.

33 B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne..., s. 20.

% Ibidem, s. 249.

% G. Bednarska: Praca z bajkg. .., s. 113.
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ani poczucie tozsamosci. Pisata o $wiecie, z ktérego miato znikna¢
wszelkie swiadectwo o traumatycznych doswiadczeniach czlowieka,
$wiecie milczenia, pozbawionym jakichkolwiek sladow przejmuja-
cych zdarzen®. Jej tworczos¢ to jednak dowod pamieci, , krzyk, kto-
rego nie uda sie sttumic¢”¥ oraz ostrzezenie na przysztos¢ i odezwa,
zeby wychowywa¢ dobrych ludzi.

W wywiadzie udzielonym Monice Zmijewskiej Dagan stwierdzita:
,Zrozumialam, ze jesli mozna wychowa¢ czlowieka na ludozerce, to
mozna tez go inaczej wychowa¢, na dobrego cztowieka. I postanowi-
fam, Ze jak bede zy¢, tego bede uczy¢ innych”**. Swoja tworczoscia
chciata wyrazi¢ okropnosci wojny, przyblizy¢ temat Shoah, a takze
skonfrontowac ,abstrakcyjng liczbe szesciu miliondw”* z cierpie-
niem jednostki. Jej bajki, z jednej strony, sa narzedziem metody
psychologiczno-pedagogicznej pomagajacej przekaza¢ dzieciom
i mlodziezy wiedze o Zagladzie, z drugiej zas sq swiadectwem
ocalonej, miejscem pamieci. W jednym ze swoich wierszy, podobnie
jak wielokrotnie w wywiadach, autorka powtarza: , Pytajcie dzisiaj,/
[...] sa jeszcze Swiadkowie! / [...] bo jutro bedzie to tylko / literatura,
elaborat / przydtuga interpretacja. Czego bedzie brak, / [...] Spojrzen/
i reagowania / — glosem lub wyrazem twarzy”*. Mozna mie¢ jednak
nadzieje, ze jej bajki i wiersze pozostana, stowa beda zrédtem sily
i pocieszenia, rodzajem buntu*. Co wazne, Dagan w swojej twor-
czosci nie opowiada fikcji, a jedynie przytacza fakty, dzieli si¢ swoja
biografia.

Schede opowiadania po swiadkach wojny przejeli reprezentanci
drugiego pokolenia. Ich bajki oparte sa na historiach wielokrotnie
snutych przez uczestnikow wydarzen wojennych. Kazdy kolejny

% Zob. wiersze: Schutzhaeftling, Wyrok, Stownik tamtego czasu,Ostatnia noc
w komando ,Kanada” w Auschwitz, 18 stycznia 1945 roku. W: B. Dagan: Blo-
gostawiona badz wyobraznio — przekleta badz!l: wspomnienia ,Stamtqd”. Tium.
A. Paluszek, B. Dagan. Panistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, O$wiecim
2009.

¥ B. Dagan: Ostatnia noc w komando ,Kanada” w Auschwitz, 18 stycznia 1945
roku. W: Eadem: Blogostawiona badz..., s. 45.

% M. Zmijewska: Co sie wydarzylo w czasie Zagtady? Opowiadam dzieciom,
ktére chcq wiedzie¢. ,Gazeta Wyborcza”, 14.12.2012. https://bialystok.wyborcza.
pl/bialystok/1,35241,13055309,Co_sie_wydarzylo_w_czasie_Zaglady__
Opowiadam_dzieciom_.html [dostep: 11.02.2021].

¥ B. Dagan: Blogostawiona bgdz..., s. 7.

% B. Dagan: Do tych, co zwlekajq z pytaniem. W: Eadem: Blogostawiona bqdz...,
s. 9.

4 Zob. M. Zmijewska: Co si¢ wydarzyto w czasie Zagtady...
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opowiadajacy pomijat pewne fakty, inne dodawat, aby nadac historii
pelniejsze znaczenie i w ten sposob przeksztatcal narracje, filtrujac
ja przez wtasna ciekawos¢, wrazliwos¢ i poczucie sprawiedliwosci.
Bajki o wojnie i Holokauscie zatem — jak te wywodzace si¢ z tradycji
ludowej — stawaly si¢ wydarzeniem miedzyludzkim, wspdtksztatto-
wanym przez uczestniczace w nim osoby**.

Bajka o wojnie i Holokauscie byla i wciaz jest tworzona przez
przedstawicieli pierwszego, drugiego, ale i trzeciego pokolenia,
zwanego post-pokoleniem. Podczas gdy reprezentanci pokolenia
swiadkéw odwotuja sie do wlasnych doswiadczen, autorzy post-po-
koleniowi w celu przyblizenia traumy postuguja si¢ dokumentami,
wyobraznig, narracjami zastepczymi® czy istniejacymi juz bajkami,
ktore reinterpretuja. Opowiesci tych ostatnich to remake historii
tak przeksztalconych, aby wypetni¢ luke nieobecnosci swiadkow
wydarzen, a jednoczesnie zaangazowac czytelnika w poznawanie
przesztosci. Holokaust zainspirowat wielu pisarzy, ktérzy nie majac
bezposredniego zwiazku z wydarzeniami, odczuli potrzebe przed-
stawienia historii, przekraczajacej wszelkie wyobrazenia i granice
poznawalnosci. W ten sposdb stali si¢ zastepczymi swiadkami (the
vicariouswitness)*.

Utwory pisane przez drugie pokolenie odwotuja sie czesto do
pamieci rodzicdw lub spisanych wspomnien swiadkéw. Sa pelne od-
wotan do przeszlosci, terazniejszosci i przysztosci, zarowno historii
osobistej, jak i wspolnotowej. Dzieci ocalatych pisza o swoim zZyciu
w cieniu pamieci o Holokauscie, a forma bajki pozwala im —jak pisze
Anne Karpf, przedstawicielka drugiego pokolenia, zdominowanego
przez opowiesci $wiadkow — z jednej strony uchwyci¢ niemozliwos¢
zrozumienia doswiadczenia wojny i Zaglady, z drugiej strony - sta-
nowi ucieczke przed codziennymi okropienstwami. Badaczka dowo-
dzi, ze opowies¢ o wojnie stata sie¢ w zyciu potomkoéw swiadkow tak
naturalna i czesta jak bajka:

Holokaust byt nasza bajka. Inne dzieci stuchaty opowiesci o gob-
linach, potworach i nikczemnych czarownicach, a my uczylismy
si¢ o nazistach. I podczas gdy ich bohaterowie i bohaterki (co
zrozumiatam teraz) musieli ucieka¢ z zamkow i lochow, ci, kto-
rych ja pamigtam, uciekali z getta, obozéw koncentracyjnych czy

#2 Zob. B. Bettelheim: Cudowne i pozyteczne..., s. 242-243.

# Zob. Ph. Codde: Transmitted Holocaust Trauma: A Matter of Myth and Fairy
Tales? ,,European Judaism” 2009, vol. 42, no 1, s. 64.

# EI Zeitlin: Imaginary Tales in the Land of the Perpetrators. ,Journal of Mo-
dern Jewish Studies” 2006, no 5, s. 213-228.
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przymusowej pracy. Nie bylo tak, zeby wspomnienia naszych ro-
dzicéw wykluczaly inne historie, my takze znalismy Noddy’iego,
Hansa Christiana Andersena, La Fontaine’a, Jasia i Malgosie oraz
pozostaty kanon bajek. Ale Zadne fikcyjne zto nie moglo rywali-
zowac¢ z dokumentalna wersja tak czesto opowiadang nam i na-
szym gosciom®.

Opowiesci te staty sig istotnym elementem dziecinstwa i row-
noczesnie zobowigzaniem do przekazywania ich dalej. Re-narracja
nie umniejszata znaczenia pierwotnej wersji, historia opowiadana
z pozycji swiadka i z pozycji osoby $wiadkujacej zaswiadczaniu
jest bowiem tak samo istotna. Kertzer zauwaza, ze ,tendencja do
doceniania »obiektywnych« naocznych swiadkéw Holokaustu [...]
zdradza naiwna wiare, Zze naoczna relacja nie dokonuje wyboru
ani tego, co si¢ widzi, ani o czym sie¢ chce opowiedzie¢, ani jakim
jezykiem to wyrazi¢™. De facto przeciez pamigc jest takim samym
procesem subiektywnego odtwarzania przeszitosci jak snucie opo-
wiadania. Tak samo jak pamie¢ swiadka bywa zwodnicza, tak samo
zwodnicza jest pamie¢ reprezentantéw kolejnych pokolen. To, co sie
nie zmienia, to potrzeba zaswiadczania o historii, odtwarzania jej
wydarzen. Historie wojenne niczym bajki sa powtarzane, przekazy-
wane z pokolenia na pokolenie.

Watek multiplikowania zastyszanych historii, niesienia ich dalej,
jest czestym tematem bajek wojennych i zagtadowych. Beata Ostro-
wicka¥, przedstawicielka drugiego pokolenia, opowiada o Januszu
Korczaku, odwotujac sie w intertekstualnej warstwie do procesu
podtrzymywania pamieci. Jej bohater relacjonuje metody wycho-
wawcze i postawe Korczaka, opierajac si¢ na wielokrotnie styszanej
historii przytaczanej mu przez prababcie, wychowanke ,Panadok-
tora”. Jasiek doskonale zna te opowies¢ — niektdrych jej fragmentow
wyczekuje, innych sie¢ obawia, poniewaz ich nie lubi albo si¢ ich
boi, niektérych wciaz nie potrafi zrozumiec i prosi o wyjasnienie.
Aktywnie uczestniczac w opowiesci babci, przenoszac si¢ w wyob-
razni w przeszlo$¢, proszac o powtorzenie pewnych tresci, staje sie
interlokutorem opowiesci, a potem jej narratorem. Gdy przedstawia
koleje zycia Korczaka az do czaséw walki o przetrwanie dzieci
w warszawskim getcie i ostatniego marszu do obozu zagtady

* A. Karpf: The War After: Living with the Holocaust. Mandarin, London 1997,
s. 94.

% A. Kertzer: My Mother’s Voice..., s. 14.

¥ B. Ostrowicka: Jest taka historia. Opowiesé o Januszu Korczaku. Wydawnictwo
Literatura, £.6dz 2016.
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w Treblince, nie tylko streszcza stowa babci tak, jak je zapamietat
i zrozumiat, ale takze utrwala swoja wersje opowiesci. Wskazuje
rowniez na znaczenie samego opowiadania, dopowiadania czy uzu-
petniania historii nowymi faktami, w ten sposob czyniac opowies¢
procesem przetwarzania historii. Tym samym tematyzuje zwigzek
postpamieci z przeszioscig, o ktérym pisze wielokrotnie Marianne
Hirsch, podkreslajaca role kreacji i budowania opowiesci rowniez
opartej na wyobrazni*®. Co wiecej, narrator-bohater bajki skupia sig
réwniez na babcinej potrzebie snucia tej historii — nie tylko ma ona
budowac¢ wigz miedzy nig a prawnukiem, by¢ dydaktyczka opo-
wiastka i uczyc¢ historii, ale réwniez odpowiada¢ na ludzka potrzebe
wspominania mtodosci i przepracowania traumy. Jasiek zauwaza, ze
niektore fragmenty babcia opowiada niejako sama sobie.

Podobnie dzieje si¢ w bajce napisanej przez autorke réwniez na-
lezaca do drugiego pokolenia — Renate Pigtkowska®. Dotyczy ona
historii Ireny Sendlerowej. Narrator przytacza opowies¢ snuta przez
napotkanego w parku starszego mezczyzne, Szymona Baumana,
jednego z dzieci uratowanych przez polska dzialaczke. Wojne opi-
suje jako rzeczywistos¢ trudna do wyobrazenia — odarcie z dziecin-
stwa, poczucia bezpieczenstwa i doswiadczenie, o ktérym nie tylko
nie mozna zapomnie¢, ale ktoére determinuje cate Zycie. Narrator
podkresla, Ze Szymon, kiedy wraca pamigciq do czasow wojennych,
przezywa je wciaz bardzo emocjonalnie. Jego wspomnienia to nie
tylko zapis wydarzen, ale rowniez zapachow, np. proszku do prania
w ciezarowce, w ktorej wywieziono go z getta. Zauwaza, ze wspo-
mnienia przez caly czas ulegaja modyfikacjom. Szymonowi z wie-
kiem zamazuje si¢ wiele wspomnien z getta, ale sa tez takie, ktore
pamieta bardzo dokladnie. Czasami starzec sprawnie snuje swoja
opowies¢, czasami opowiada chaotycznie albo przestaje mowic, aby
po chwili wrdci¢ do przerwanego watku.

Autorzy bajek tematyzuja zatem istotne zagadnienie przetwa-
rzania pamieci swiadkéw, zapisywania jej, stopniowego zanikania
zywej pamieci o wydarzeniach wojennych i Holokauscie oraz
zastepowania jej pamiecia wtorng. By¢ moze z tego powodu, jak
pisze Lydia Kokkola®, w dwoch ostatnich dziesiecioleciach nastapit
gwaltowny przyrost powiesci, ksigzek z obrazkami i autobiografii,

% Zob. M. Hirsch: The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture
After the Holocaust. Columbia University Press, New York 2012.

¥ R. Piatkowska: Wszystkie moje mamy. Wydawnictwo Literatura, £6dz 2013.

50 L. Kokkola: Representing the Holocaut In Children’s Literature. Routledge,
New York 2003, s. 1-11.

Rana.2021.4.02s. 15z 24



Kinga Anna Gajda

podejmujacych proby uczynienia Holokaustu zrozumiatym dla
miodych ludzi. Zapisane opowiesci stajq sie powoli jedynym sposo-
bem, w jaki mozna pozna¢ przeszto$¢, poniewaz ocaleni odchodza,
a Holocaust z czasem okazuje si¢ wydarzeniem pozbawionym
swiadkéw?'. W poszukiwaniu $wiadectwa bajki o Holokauscie i woj-
nie przybieraja rozmaite formy i odwoluja si¢ do réznych technik
— poczawszy od klasycznej opowiesci, a na przewodniku po miescie
$ladami wydarzen powstanczych czy wojennych skonczywszy. Tak
sie dzieje m.in. z bajkami Joanny Papuzinskiej, przedstawicielki co
prawda pierwszego pokolenia, ale korzystajacej w przywolywaniu
przesztosci takze z pamiegci rodzinnej.

Joanna Papuzinska, urodzona w 1939 roku, relacjonuje w bajkach
swoje wojenne wspomnienia, ktore obejmuja zaledwie pottora
roku. O wydarzeniach opowiada z pespektywy dziecka. W Asiuni*
zaznacza, ze jej pierwsze zapamietane przezycia wigzaly sie z po-
czuciem braku: domu, bliskich, znanych przedmiotéw oraz z prze-
prowadzkami, strachem, tesknotg za cztonkami rodziny. Podkresla,
Ze wojna pozbawila mlode osoby dzieciristwa — jej nastoletni bracia
musieli pracowa¢, chcieli walczy¢ w powstaniu, wiec zachowywali
sie jak dorosli. Sama jednak nie pamieta konkretnych wydarzen
historycznych. Zna je raczej z relacji taty. Bajka zatytulowana Modj
tato szczesciarz®® przedstawia z kolei plan wycieczki po Warszawie
sladami wydarzen z wojennej przeszlosci ojca. W postowiu Papuzin-
ska zaznacza, ze podobne spacery byly waznym no$nikiem pamieci.
W czasach, kiedy nie mozna bylo $wietowac rocznicy powstania
warszawskiego, waznym zwyczajem wielu warszawskich rodzin
byta przechadzka, podczas ktdrej dzieci poznawaty historie miasta.
Zapis jej trasy pozwala na przybliZenie nie tylko czaséw wojennych,
ale i powojennych oraz opowies¢ o tym, jak zachowywano pamiec
o II wojnie Swiatowej. Narratorka — alter ego autorki — zauwaza, ze
tak jak zmieniata si¢ od czasu wojny Warszawa, tak i zmieniata sie
opowies¢ taty, ktdry dopowiadat nowe fakty, wiedzac, ze dzieci sa
coraz starsze i madrzejsze, coraz wiecej rozumieja. Niektore nato-
miast fragmenty ulegaly powolnemu zatarciu w pamieci ojca, ale
wowczas dzieci domagaly sie ich wlaczenia do gléwnej narracji.

> Zob. S. Felman: The Return of the Voice: Claude Lanzmann’s Shoah. In: Testimo-
ny: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History. Eds. S. Felman,
D. Laub. Routledge, New York 1992, s. 211.

52 ]. Papuzinska: Asiunia. Wydawnictwo Literatura, Muzeum Powstania
Warszawskiego, Lddz-Warszawa 2011

5 Eadem: Moj tato szczesciarz. Wydawnictwo Literatura, Muzeum Powstania
Warszawskiego, L.édz-Warszawa 2013.
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Bajki Papuzinskiej tacza dwie narracje — pierwszego i drugiego
pokolenia. Pokazuja, Zze nie sa one sprzeczne, ale nawzajem sie
uzupelniajg, tworzac jedna, spdjna i petniejsza opowies¢. Adrienne
Kertzer podkresdla, ze narracja snuta przez drugie i trzecie pokolenie
tworcoéw, podobnie jak fikcja wplatywana w opowiadane wydarze-
nia, nie zubaza w zaden sposob przekazu. Bajki s fabularyzowane,
ale nie fikcyjne. Ich autorzy odwotuja sie¢ do prawdziwych wydarzen
i miejsc, przytaczaja autentyczne biografie. I cho¢, jak zaznacza
badaczka, wiedza, na ile bajka relacjonuje fakty, a na ile jedynie na
nich bazuje, nie jest tak istotna dla dzieciecego odbiorcy, to jednak
pisarze czesto podkreslaja prawdziwos¢ zawartych w bajkach tresci.

Obok fabularyzowanych, bywaja rowniez bajki stricte dokumen-
tacyjne, jak chocby historia Ireny Sendlerowej i Janusza Korczaka
spisana przez Anne Czerwinska-Rydel™* czy opowiadanie Renaty
Piatkowskiej Dzieci, ktérych nie ma, w ktérym autorka przedstawia
ob6z prewencyjny policji bezpieczenstwa dla miodziezy polskiej
w Lodzi, drobiazgowo opisujac jego realia: warunki zycia, prace, ro-
dzaje kar, choroby etc. Swa ksiazke nazywa forma ,,przygnebiajacego
nauko-obozowego elementarza””, ktdrego celem jest zachowanie
pamieci o dzieciecych ofiarach obozu.

Autorzy bajek czesto wykorzystuja w warstwie ilustracyjnej zdje-
cia i dokumenty. Pozwalaja one na ukazanie zwiazku sfery prywat-
nej z historig, faczac jednoczesnie przeszios$¢ z terazniejszoscia. Sa
cennymi dowodami na istnienie tego, co zaginelo i odeszlo, stanowia
zrodlo wspomnien. Potwierdzaja rowniez, ze snute historie nie sg
zwykla fantazja, ale sa zakotwiczone w historii®®. Przeciwstawiaja
sie jednoczesnie pogladowi, ze utrata bezposredniego dostepu do
doswiadczenia Holokaustu i jego skutkéw powoduje wykorzysty-
wanie w bajkach fantazji, folkloru i realizmu magicznego. Niektore
opowiesci rzeczywiscie facza elementy realizmu i bajkowej fantazji,
np. Szymon z bajki Renaty Pigtkowskiej lepi z gliny ludzika, Golema.
Probuje w ten sposdb czyms sie zajaé, by nie tesknic za tata i nie my-
Sle¢ o glodzie. ,Golem, co prawda — wyjasnia chlopiec — nie potrafit
moéwi¢, ale byt wielki, silny i nie sposéb bylo go pokonac. Bronit

> A. Czerwinska-Rydel: Listy w butelce. Opowies¢ o Irenie Sendlerowej. Wy-
dawnictwo Literatura, £.6dz 2018.

> R. Piatkowska: Dzieci, ktérych nie ma. Wydawnictwo Literatura, £6dz 2020,
s. 13.

5% Zob. M. Landwehr: The Fairy Tale as Allegory for the Holocaust: Representing
the Unrepresentable in Yolen’s Briar Rose and Murphy’s Hansel and Gretel. In: Fairy
Tales Reimagined: Essays on New Retellings. Ed. S.R. Bobby. McFarland & Compa-
ny, Jefferson, North Carolina 2009, s. 153-167.
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ludzi, pomagat im i w ogole robil wszystko, co mu kazat jego pan”.
Szymek chce, aby jego Golem urdst i obronit go przed Niemcami.
Wypowiada wiec rézne zaklecia, ale jego twor nie zyskuje zadnych
fantastycznych mocy. Tworzenie postaci Golema okazuje si¢ jednak
gestem nadziei w czasie rozpaczy, wyrazem zyczeniowego pokona-
nia trudnosci w magiczny sposob.

Czesto motywy magiczne, pozornie zaczerpniete z bajek, okazuja sie
niespodziewanie pozbawione magicznej proweniencji. Elementy, ktore
mozna byloby uznac za cudowne, sg rzeczywiste. W bajce Dagan Gdyby
Quiazdy mogty méwic®® Alunia, codziennie patrzac w niebo, rozmawia
ze swoimi dzie¢mi. Opuszczajac je, obiecata im bowiem, ze kazdego
wieczoru, kiedy gwiazdy pokaza si¢ na niebie, bedzie o nich mysle¢
i w sercu z nimi rozmawia¢. Kazdego dnia po zmroku moéwi wiec
do nich i w glebi serca styszy ich odpowiedz. Rzekoma cudownos¢
pojawia sie takze, gdy choruje kuzynka Aluni, Iza. Czeka ona na cud,
zeby ktos przyszedl z czarodziejska rézdzka i ja wyleczyt. Wowczas
zjawia si¢ Alunia i codziennie przynosi chorej jabtka (w miejscu po-
zbawionym jakichkolwiek owocow), ktdre ratuja jej zycie. Przywotane
sceny nawigzuja wprawdzie do motywoéw magicznych, typowych dla
bajki, jednak w istocie wydarzyty sie naprawde.

W wierszu Owoce marzenn Dagan przytacza z kolei historie swojej
choroby i jabtek, w przypisie zaznacza jednak, Ze ten epizod istotnie
sie¢ wydarzyl w szpitalu obozowym. Podobnie jak prawdziwa historia
kuzynki pisarki, Alunii Zabner, deportowanej z getta do Auschwitz.
Zostawiala ona wdéwczas pod opieka siostry syna i corke, z kto-
rymi spotkata sie dopiero po dwodch latach. W bajce Gdyby gqwiazdy
mogty méwi¢ Dagan przedstawia realia zycia w getcie oraz w obo-
zie — sposoby zdobywania pokarmu, poruszania si¢, wykonywane
prace, apele, prycze, choroby i robactwo. Ani w swoich bajkach,
ani w wierszach autorka nie ucieka przed tematami tabu zwiaza-
nymi z fizycznymi potrzebami, ktore w obozie staty si¢ elementem
ludzkiego ponizenia. Nie epatuje jednak okrucienstwem i dba o to,
aby opowiadane historie konczyty sie szczesliwie. Uwaza bowiem,
ze bajki dla dzieci musza zawiera¢ happy end, aby nie zniszczy¢ ich
wiary w czlowieczenstwo. Aluni udaje si¢ zatem uratowac swoje
dzieci przed komora gazowsa, syna ukrywa, a corce zalatwia prace.
Ostatecznie zostaja wyzwoleni z obozu i uratowani przez Zotnierzy,
kiedy w drodze powrotnej do domu wpadaja do zamarznietej Wisty.
Na koncu historii wyjezdzaja razem do Izraela.

57 R. Piatkowska: Wszystkie moje mamy..., s. 18.
5 B. Dagan: Gdyby gwiazdy...

Rana.2021.4.02 s. 18 z 24



Bajka dla dzieci o wojnie i Holokauscie

Bajki, aby spetnia¢ swoja funkcje, musza upraszcza¢ pewne
sytuacje, ich bohater powinien by¢ albo dobry, albo zty i reprezen-
towac okreslony typ, a nie cechy indywidualne. Dagan uwaza, ze
koniecznie trzeba opowiada¢ dzieciom o Zagladzie, lecz informacje
o drastycznych szczegotach nalezy dostosowac¢ do wieku czytelni-
kow. Twierdzi, Zze umiejetne méwienie o smutnych sprawach petni
funkcje przygotowania miodego odbiorcy do zycia®. Co wiecej,
bajki o wojnie i Holokauscie zostaja dostosowane nie tylko do wieku
odbiorcy, ale rowniez jego pochodzenia. Ich tres¢ uzalezniona jest
od korzeni autora i odbiorcy, polityki historycznej i polityki pamieci
kraju, ktéry reprezentuja. Niemcy czesto snuja historie o przyjazni
Niemca i Zyda, przedstawione z perspektywy niemieckiego boha-
tera czy autobiograficzne opowiadania o dziecinstwie spedzonym
w III Rzeszy, bezradnosci obywateli wobec dyktatury, podziemiu
sprzeciwiajacym si¢ dziataniom nazistow. Jak podkresla Zohar
Shavit

[...] niemieckie ksiazki dla dzieci, jak wigkszos$¢ innych narodo-
wych narracji, przedstawiajq zyczeniowe koleje historii. Chca
w ten sposob opowiadac o przesztodci, ktora jest zrédlem naro-
dowej dumy i solidng podstawa dziecigcego poczucia przynalez-
nosci do ojczyzny. Kazda krajowa literatura dla dzieci produkuje
narracje historyczne, ktorych celem jest uksztattowanie dziecigce-
go spojrzenia na swdj naréod w oparciu o zrozumienie przesziosci.
Sposoby modyfikowania dostepnego materiatu historiograficzne-
go oraz opowiadania ,historii” sq zawsze zdeterminowane kultu-
rowymi i politycznymi potrzebami danej spotecznosci lub narodu
w danym momencie®.

Niemieccy autorzy chetnie przypominajg, Ze nie wszyscy obywa-
tele Rzeszy byli zwolennikami polityki nazistowskiej. Z kolei przed-
stawiciele ofiar — np. Zydzi czy Romowie — opowiadaja o cierpieniu,
ponizeniu oraz traumie. Zydowscy pisarze najczeéciej zajmuja sie
tematem Shoah, by dzigki wspdlnej, traumatycznej pamieci budowac
swoja etniczng tozsamosc.

W Polsce bajki o wojnie i Holokauscie powstawaty w wigkszo-
Sci po 2010 roku. Wiaze si¢ to z zaistniala po 1989 roku tendencja
do negowania panstwowego monopolu polityki pamieci oraz

% M. Zmijewska: Co si¢ wydarzyto w czasie Zagtady...

60 Z. Shavit: The Untold Story: What German Writers Tell Their Children about
the Third Reich and the Holocaust. ,,Canadian Children Literature” 1999, no 95,
vol. 25, s. 92.

Rana.2021.4.02s.19z 24



Kinga Anna Gajda

ukazywania wydarzen historycznych jako istotnych dla wspdt-
czesnosci. W 1999 roku Holokaust zostal wpisany do podstawy
programowej ksztalcenia przedmiotow humanistycznych. Jak
pisza Robert Szuchta i Piotr Trojanski: ,powszechnie uwaza sig,
ze analiza i interpretacja Holokaustu sklania do dyskusji nie tylko
na tematy historyczne, ale takze wspodtczesne. Stawia nauczyciela
i ucznia przed koniecznoscia rozwazenia problemow ksztaltuja-
cych jego postawe moralng i spoteczna™'. Autorzy bajek o wojnie
i Holokauscie pokazuja wydarzenia wojenne jako element kultury
europejskiej, ktory uksztattowat terazniejszos¢, oraz skupiajq sie na
perspektywie polskich i europejskich Zydéw. Przyblizajq konkretne
sylwetki i biografie ocalatych, przypominaja Sprawiedliwych wsréd
Narodéw Swiata. Celem bajki jest przedstawianie prawdziwych wy-
darzen, ktdre sklonig do refleksji na temat istoty czlowieczenstwa.
Réwnoczesnie sa zrodlem wiedzy o polskiej kulturze pierwszej
potowy XX wieku. Autorzy skupiaja sie na szczegolach i realiach
historycznych, prébuja tez uchwyci¢ doswiadczenie Zagtady, opo-
wiedzie¢ niewyobrazalne. Celem wszystkich bajek — bez wzgledu
na ich kulturowe zakorzenienie - jest zmniejszenie dystansu
wobec przesziosci®®. Redaktorki zbiorowej publikacji (Od)pamie-
tywanie — gry z przesztoscig w literaturze dla dzieci i miodziezy pisza
we Wstepie:

Wydaje sie ze kultura pamieci w literaturze czwartej zostata
rozpisana na co najmniej dwa obszary. Pierwszy z nich dotyczy
wspolczesnych tekstow, ktore zgodnie z polityka pamieci odpo-
minaja, przypominaja lub od nowa budujg strukture przesztosci
[...]. Drugi — obejmujac lektura kanoniczne dzi$ teksty skupione
na reprezentacjach przesztosci, stara si¢ wydoby¢ z niej pojecia
i obrazy wspierajace nie tylko rozumienie przesztosci, ale przede
wszystkim przysztosci®.

Bajki o wojnie i Holokauscie majg stuzy¢ tak zwanemu Vergangen-
heitsbewiltigung, czyli rozliczeniu si¢ czy pogodzeniu z przeszioscia.
Pozwalaja podja¢ probe objasnienia i zrozumienia tego, co destabi-
lizuje poczucie sensu zaréwno z punktu widzenia jednostkowego,
jak i kulturowego. Bettelheim i Zipes pisza o terapeutycznej wartosci

8 R. Szuchta, P. Trojanski: Jak uczyé o Holokauscie. Poradnik metodyczny do na-
uczania o Holokauscie w ramach przedmiotéw humanistycznych w zreformowanej szko-
le. Oérodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2012, s. 15.

62 Zob. A. Kertzer: My Mother’s Voice..., s. 23.

6 Wstep. W: (Od)pamietywanie — gry z przeszloscig..., s. 7.
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bajki, ktéra ujawnia wzorce ludzkiej psychiki, pomaga tez radzi¢
sobie z lekami. Czytelnik zyskuje mozliwos¢ przepracowania trau-
matycznego wptywu Holokaustu na wspodtczesnos¢ na przyktadzie
traumy indywidualnego ocalatego lub catej wspdlnoty. Bajki sta-
nowia swoisty rytual przejScia, poradzenia sobie z tabuizowanymi
tematami, takimi jak: $mier¢, okrucienstwo, zasada homo homini
lupus. Oswojenie z historig i trauma to inicjacja w dorostos¢. Bajki
pozwalaja na wyciagniecie z przesztosci wnioskéw. Budujac most
miedzy historig a mitem, prawdziwosciq a prawda®, ksztattujg toz-
samos¢ kulturowa odbiorcow.

Kertzer w My Mother’s Voice przypomina twierdzenie Lawrence’a
L. Langera, ktéry podkreslal, ze ,literatura Holokaustu nie jest
literatura nadziei” i kiedy naucza o zyciu, odwotuje si¢ do dwdch
perspektyw — ,Zaglady i cywilizacji”®. Badaczka traumy w litera-
turze dziecigcej stoi jednak na stanowisku, ze historia Holokaustu
opowiedziana mlodemu czytelnikowi wyraznie wybiera ,glos
cywilizacji”, partycypuje w definiowaniu etycznych zasad spo-
fecznosci ludzkiej i przypomina o koniecznosci przeciwstawiania
sie wszelkiej dyskryminacji. Z kolei Novick® dostrzega, ze kazdy
wyciaga inng nauke z Holokaustu. Jednym stuzy ona do sprzeciwu
wobec totalitaryzmoéw, drugim do pokazania skutkéw rozpadu
wartosci religijnych, rodzinnych i humanistycznych. Mozna jej uzyc,
by prébowac rozliczy¢ sie z winy, rasizmu i ksenofobii, udowadnia¢
swoja wyzszos¢ lub odnalez¢ w Holokauscie dowod na diaboliczng
nature czlowieka. Kertzer jednak jest zdania, Ze bajki oparte na wy-
darzeniach wojennych niosa pelne nadziei przestanie, ktére wynika
z dziecigcej percepcji i wiary w dobro”. Opowiesciom z czaséw
wojny czesto towarzysza zatem zyczenia dla mlodego czytelnika,
aby ,w zyciu nic ztego [ich] nie spotkalo, Ze[by] zawsze mieli si¢ do
kogo usmiechac”®.

¢ Por. Ch. Delbo: Auschwitz and After. Yale University Press, New Haven
1995, s. 115.

% L.L. Langer: Versions of Survival..., cyt. za: A. Kertzer: My Mother’s Voice...,
s. 24.

% P. Novick: The Holocaust and collective memory: the American experience.
Bloomsbury Publishing, London 2001.

7 L.L. Langer: Versions of Survival..., s. 157, 28, cyt. za: A. Kertzer: My Mother’s
Voice..., s. 21.

% A. Perepeczko: Jedrus. Chiopak ze Lwowa. Wydawnictwo Literatura, Lodz
2019.
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