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Wprowadzenie

W artykule przedmiotem rozwazan sg praktyki tworzenia map dzwiekowych. Prak-

tyki te okreslam jako kartograficzno-spoteczne. Dla jasnosci prowadzonego przeze

mnie wywodu chciatabym doprecyzowa¢, do jakiego rodzaju map dzwiekowych sie

odnosze. Jest to wazne z kilku powodow. Po pierwsze, zaktadam, ze nie wszyscy czy-

telnicy mieli okazje stuchac i uzywac¢ map dzwiekowych. Po drugie, mapy dzwiekowe

przybierajg rozne formy. Wiekszos¢ mozna utozsami¢ po prostu ze stronami inter-

netowymi (w tym sa to mapy streamingujace dzwieki - niekiedy na zywo)'. Inne sa

1

Przyktadami map streamingujacymi juz osadzone na stronie internetowej nagrania terenowe jest
jeden z projektow towarzyszacych Aporee - sounds of the world - Radio Aporee. W tym przypadku
odtwarzanie dzwiekow terenowych odbywa sie responsywnie i odpowiada aktualnemu potozeniu
osoby stuchajacej (https:/radio.aporee.org/). Sama mapa Aporee jest przyktadem klasycznej interne-
towej mapy dZzwiekowej. Wtasnie taki rodzaj map stanowi punkt wyjscia dla moich rozwazan. Z kolei
przyktadem mapy poprzez ktérg istnieje mozliwos¢ odstuchu dzwiekdw na zywo, jest projekt Locus
Sonus (https:/locusonus.org/soundmap/051/). Idea Locus Sonus opiera sie na sieci tzw. otwartych
mikrofonow sprzeganych ze specjalnym oprogramowaniem.
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przestrzennymi instalacjami multimedialnymi, albumami dzwiekowymi? lub posiadaja
bardziej efemeryczny charakter wigzac sie z jednorazowym, nie zawsze dokumen-
towanym dziataniem, takim jak chocby spacer dZzwiekowy?3. Dalej - istnieja udZwie-
kowione mobilne mapy zaprojektowane jako przewodniki turystyczne#* czy systemy
wspomagania 0séb z niepetnosprawnoscia wzroku (np. Brock, Jouffrais 2015). Nalezy
takze wspomniec o szczegblnym rodzaju map dZzwiekowych, jakimi sg strategiczne
mapy hatasu definiowane jako akustyczne®. Mapami dzwiekowymi okresla sie takze te,
ktére nie zawieraja nagran, odnosza sie do koncepcji soundscape'u, jednak posiadaja
charakter wytacznie wizualno-opisowy. Po trzecie, mapy dzwiekowe majg réznych
tworcow (sa to m.in. fieldrecordisci, akustycy, kartografowie, artysci, naukowcy), po-
wstaja z réznych powodow, w roznych celach, w oparciu o odmienne zatozenia teore-
tyczne i metodologiczne. Oznacza to, Ze zdefiniowanie tego, czym jest mapa dZzwiekowa
nie jest proste. Podobnie skomplikowana staje sie kwestia zwigzana z ich klasyfikacja.
Takiej proby nie podejmuje w niniejszym artykule. Uscisle jedynie, ze interesuja mnie
mapy dzwigkowe, ktore majg forme stron internetowych i sg mapami do stuchania®.

Za mapy dzwiekowe uznaje wiec audiowizualne, cyfrowe reprezentacje, ktére po-
wstajg kolaboracyjnie w oparciu 0 mechanizm user-generated content. Ich klasyczne

2 Najbardziej znanymi sg mapy dzwiekowe rzek autorstwa artystki dzwiekowej i kompozytorki Annei
Lockwood. Jej projekty soundmappingowe funkcjonowaty zaréwno w formie przestrzennych instalacji
dzwiekowych, jak i albumow dzwiekowych (https:/www.annealockwood.com/). Sa to: A Sound Map
of the Housatonic River (2010), A Sound Map of the Danube (2005) oraz A Sound Map of the Hudson
River (1982).

3 Takie efemeryczne, performatywne mapy (a wiec mapy o zupetnie nie kartograficznym charakterze)
powstaja bardzo czesto podczas warsztatow dzwiekowych, w trakcie, ktorych wykorzystywana jest
metoda spacerow dZzwiekowych. Najczesciej maja charakter lokalny obejmujac najblizsze otocze-
nie uczestnikow takiego soundmappingowego dziatania. Tego rodzaju dziatania byty podejmowane
cho¢by w ramach tegorocznej online’owej edycji Walking Festival of Sound (https:/wfos.net/about.
html), a takze rokrocznie (od 2010 r.) podczas globalnie podejmowanych inicjatyw w ramach World
Listening Day organizowanego przez World Forum for Acoustic Ecology (https:/www.worldlistening-
project.org/).

4 Udzwiekowione mapy dzwiekowe stuzace jako przewodniki turystyczne odznaczajg sie réznorodnoscia.
Uogolniajac moga one przybiera¢ forme przypominajaca klasyczne, powszechnie dostepne interne-
towe mapy dzwiekowe lub forme audio-przewodnikéw udostepnianych lokalnie np. przez muzea, inne
instytucje kultury czy biura turystyczne. Przyktadem map pierwszego rodzaju jest Sonic Wonderland
autorstwa Trevora Coxa - profesora akustyki na Uniwersytecie Salford (http://www.sonicwonders.
org/), drugiego za$ audio-przewodniki Muzeum Polin w Warszawie (https:/www.polin.pl/en/plan-
ning-your-visit/audioguides) czy lokatywny projekt Unseen Soundwalks: Downtown Warsaw (https./
explore.echoes.xyz/collections/HGqTtsm5WChTgTU)).

5 Zob. The Noise Observation & Information Service for Europe: https:/noise.eea.europa.eu/.

6 Wymie jedynie kilka przyktadéw takich map - takich, ktore obserwuje od dtuzszego czasu. Sg to m.in.
globalne mapy, takie jak Aporee (https:/aporee.org/), Soundcities (https:/www.soundcities.com/),
Sound Around You (http:/www.soundaroundyou.com/#), projekt Cities and Memory zawierajaca
takich map kilkanascie, czy bardziej lokalne dedykowane konkretnym miastom: Montreal Sound Map
(https://www.montrealsoundmap.com/?lang=en), Sons de Barcelona (https://barcelona.freesound.
org/), Brussels Sound Map (http:/www.bna-bbot.be/brusselssoundmap/#sounds/254).
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warianty posiadaja internetowe interfejsy bazujace na globalnych mapach, takich
jak Google Maps czy OpenStreetMap. Dzwigki na/w?nich umieszczane najczesciej sa
tzw. nagraniami terenowymi (field recordings) i w zatozeniu stanowia wybrane przez
nagrywajacych foniczne fragmenty soundscape'dw - przewaznie wielkomiejskich,
rzadziej wiejskich czy srodowiskowych/naturalnych. Nagrania te sg geotagowane
i wizualnie zakotwiczane na mapach za pomocg znacznikow lokalizacji. Mapy dzwie-
kowe, ktore umieszczam w centrum moich zainteresowan, moga albo wybioérczo re-
prezentowac i dokumentowac soundscape w skali globalnej, albo przeciwnie - maja
charakter lokalny i skupiaja sie na konkretnym miescie czy dzielnicy.

Koncepcja map dzwiekowych jest powigzana z innymi kluczowymi dla studiow
nad dZzwigkiem koncepcjami, takimi jak soundscape® i spacery dZzwigkowe, natomiast
w wymiarze praktycznym z metoda field recordingu. Ponadto map dzwigkowych nie
mozna rozwazac bez kontekstu technologicznego - rozwoju Web 2.0 i wspomnianego
wyzej mechanizmu user generated content, a wiec tresci wytwarzanych i nadawa-
nych przez kohcowych uzytkownikéw. Dalej, bez rozwoju serwisu internetowego
Google Maps wraz z towarzyszacymi mu aplikacjami mobilnymi, systemoéw party-
cypacyjnego wytwarzania informacji geokartograficznych (Volunteered Geographic
Information - VGl oraz Public participation geographic information system - PPGIS),
upowszechnienia systemu nawigacji satelitarnej (Global Positioning System - GPS),
wreszcie bez mediow lokatywnych?®. Do rozwoju map dzwiekowych przyczynita sie
takze powszechna dostepnos¢ kompaktowych rejestratoréw dzwieku oraz progra-
mow do jego edycji i postprodukgji (Stanisz 2017).

Gtownym celem artykutu jest spojrzenie na praktyki soundmappingu w kontek-
Scie ksztattowania wyobraZni audiogeograficznej, stuchania trasnfonicznego oraz
lokatywnego. Wiodaca perspektywa, w ktérej prowadze swoj wywaod, jest zantro-
pologizowana perspektywa krytycznej, niereprezentatywnej kartografii. Stuzy ona
do ukazania rozwoju interesujacych mnie map dZzwiekowych, okreslenia ich specyfiki
oraz wskazania na konceptualne problemy zwigzane z reprezentacja doswiadczania
soundscape’u w medium, jakim jest mapa dZwigkowa.

7 To, czy moéwimy o dZwieku, a raczej nagraniu dzwiekowym, ,w" lub ,na” mapie jest zwigzane z tech-
nologia. Nagrania dzwiekowe moga by¢ osadzane albo bezposrednio w mapie - najczesciej autorskiej,
nie bazujacej na mapach globalnych, lub na mapie przy zastosowaniu ,url embedingu” (zamieszczeniu
linka do dzwieku uploadowanego na innym serwerze niz mapa).

8 W artykule nie stosuje polskojezycznego ttumaczenia pojecia soundscape, a wiec pojecia pejzazu
dzwiekowego. Ttumaczenie to jest niefortunne, wizualistyczne sugerujace paralelnos¢ srodowiska
akustycznego z widzialnym $rodowiskiem materialnym. Szerzej dyskutuje te kwestie w artykule (Sta-
nisz 2019). Podobnie jest z innym, stosowanym przeze mnie pojeciem soundmappingu, ktore nie jest
mozliwe do przettumaczenia na jezyk polski. Proba jego przetozenia jako mapowanie poprzez dzwiek,
mapowanie dzwieku itd. nie oddaje zawartosci tego pojecia (por. McMurray 2018).

9 Media lokatywne to $rodki komunikacji funkcjonalnie powiazane z okreslong lokalizacja, ktéra nie
pokrywa sie z miejscem pochodzenia tresci. Mechanizm mediow lokatywnych opiera sie na lokalizacji
uzytkownika urzadzenia mobilnego i na tej podstawie dostosowuje dostarczane tresci.
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Przygotowujac sie do napisania tego tekstu siegnetam przede wszystkim do li-
teratury z zakresu geografii humanistycznej, neokartografii, studiow nad nowymi
mediami, user studies, projektowania audiowizualnego i ekologii akustycznej. Kon-
sekwencja pracy na tak ro6znorodnych ujeciach jest oczywiscie dostrzezenie tworczej
mozliwosci zastosowania wielopoziomowej i interdyscyplinarnej analizy map dzwie-
kowych. Jednakze mozliwos¢ ta niesie ze soba ryzyko rozmycia metodologicznego
oraz znacznej komplikacji siatki pojeciowej. Z tego tez powodu, cho¢ artykut posiada
charakter gtownie refleksyjny, jest wzmocniony odniesieniami do badan, ktére re-
alizuje w nurach etnografii wirtualnej, antropologii dzwieku oraz, szerzej, studiow
nad dzwiekiem (sound studies). Badania te przybieraja forme pracy analitycznej nad
treSciami audiowizualnymi. Towarzyszy jej krytyczna refleksja nad moim naukowo-
-artystycznym doswiadczeniem zwigzanym ze wspotwytwarzaniem, dystrybucja
oraz odstuchami map dzwiekowych, a wiec metodologicznie siegam takze do auto-
etnografii. Od co najmniej dekady obserwuje procesy powstawania internetowych
map dZzwiekowych, ktérych zmiennos¢ sprzezona jest z rozwojem technologicznym.
Swoja uwage skupiam na srodowisku tworcow takich map - na ich pomystodawcach,
projektantach oraz autorach ich dZzwigkowej zawartosci. Dziatania oraz podzielane
w tym Srodowisku idee zwigzane z soundmappingiem ujmuje jako udzwiekawianie
przestrzeni oraz miejsc reprezentowanych poprzez mapy.

Dla bardziej adekwatnego przedstawienia tego, w jaki sposob powstaja oraz jak
bywaja uzytkowane mapy dzwiekowe, siegam do wtasnego doswiadczenia zwia-
zanego z praktykami soundmappingowymi, a pézniej takze ze stuchaniem transfo-
nicznym i lokatywnym. Podobny mechanizm wyjasniania soundmappingu mozna
odnalez¢ w wielu tekstach dotyczacych map dzwiekowych, zwitaszcza tych, ktére
jednoczesnie sa projektami artystycznymi (np. Kim 2017; Radicchi 2013; Waldock
2011). Wyjécie od tego rodzaju narracji bywa problematyczne, bowiem tyle ile do-
Swiadczen zwiazanych z tworzeniem map dZwiekowych, tyle ich definicji, postulatow
metodologicznych czy technologicznych. Uogolniajac jednak, zaréwno naukowe, jak
i artystyczne rozwazania o mapach dzwigekowych najczesciej posiadaja charakter
krytyczny. Wskazuja na deficytowos¢ technologii, ktéra nie daje petnej mozliwosci
doswiadczania mapowanych przestrzeni i miejsc poprzez dzwiek. Chciatabym tego
uniknac i skupic¢ sie na soundmappingu przede wszystkim jako na nowych prakty-
kach zaangazowanego i angazujacego stuchania, lokalizowania, rozumienia i wy-
obrazania sobie przestrzeni.

Praktyka taczenia nagran terenowych z interfejsami map cyfrowych jest nie
tylko przedmiotem moich zainteresowah naukowych, lecz takze jedna ze stosowa-
nych przeze mnie metod dokumentowania zmian zachodzacych w miejskich prze-
strzeniach publicznych. Metoda ta wzmacniam archiwalng wartosc rejestrowanych
dzwiekéw. Relacja pomiedzy dZzwiekiem, przestrzenia a jej reprezentacjami (mapami)
zajmuje sie od 2006 roku. Po raz pierwszy w ramach etnograficzno-artystycznego
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projektu zatytutowanego PalimpsestMaps™. Projekt wziat swoje poczatki na zaje-
ciach, ktore prowadzitam dla studentoéw poznanskiej etnologii i antropologii. Razem
ze studentami, w celu lepszego zrozumienia proceséw spotecznego doswiadczania
i zawtaszczania miejskiej przestrzeni, eksplorowalismy metodologiczny potencjat
sytuacjonistycznego dryfu miejskiego (Przewodnik dla dryfujacych 2015) oraz map
mentalnych Kevina A. Lyncha (1960). W efekcie podjelismy probe performatywnego
i nieokulocentrycznego mapowania oraz reprezentowania wybranych fragmentéw
miasta. Finat tych dziatan przybrat forme kilkupoziomowej strony internetowej stwo-
rzonej w technologii Macromedia Flash™. Stanowigca jedng z warstw PalimsestMaps
mapa dzwiekowa™ nie miata by¢ mapa kartograficzna. Na poziomie wizualnym byta
to grafika powstata w oparciu 0 mape centrum Poznania, na ktorej zostaty osadzone
pulsujace earcony™ uruchamiajace kompozycje fieldrecordingowe, na ktére sktadaty
sie dzwieki podobnego rodzaju. Istotne byty ich rozproszone przestrzennie zrodta,
a nie miejsca pochodzenia.

Mapy dzwiekowe stanowig dla mnie jedno z najwazniejszych zrodet mozliwych
do odstuchu oraz sciagniecia nagran terenowych, a takze internetowa, audiowizualna
przestrzen dla prowadzonych badan etnograficznych. Wspomniany wyzej projekt
oraz nastepujace po nim moje inne doswiadczenia zwigzane z soundmappingiem,
m.in. wspottworzenie mapy dzwiekowej w ramach The Fressound, wytwarzanie
map efemerycznych w trakcie prowadzonych przeze mnie warsztatow dzwigekowych,
wydaja sie zbiezne z dziataniami podejmowanymi przez wielu innych twércow map
dzwiekowych (zob. Stanisz 2018/2019).

10 PalimpsestMaps byta osadzona na serwerach Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu i oficjalnie
zostata uruchomiona w ramach Urban Legends - festiwalu sztuki w przestrzeni urbanistycznej Pozna-
nia, ktory odbyt sie w 2009 r. Mapa funkcjonowata do 2018 . i jak wiele projektow soundmappingo-
wych z pierwszej dekady XXI w. juz nie istnieje. Projekt zostat jednak zarchiwizowany przez Wayback
Machine archiwum cyfrowego World Wide Web Internet Archive. Jest to utworzone w 2001r. amery-
kanskie archiwum cyfrowe witryn internetowych i innych informacji dostepnych w internecie (https:/
archive.org/web/). Wayback Machine powstato w celu zapobiegania problemowi bezpowrotnej utraty
tresci zgromadzonej na stronach internetowych, w momencie kiedy sg one edytowane lub zamykane.
Ustuga ta pozwala uzytkownikom na przegladanie zarchiwizowanych wersji witryn okreslanych jako
Ltréjwymiarowe indeksy”. Strona PalimsestMaps byta indeksowana kilkukrotnie od 2009 (https:/
web.archive.org/web/2019*/www.palimpsestmaps.amu.edu.pl).

11 Technologia tworzenia animacji z wykorzystaniem grafiki wektorowej na zasadzie klatek kluczowych.
Powstate pliki mozna odtwarza¢ na stronie www za pomoca przegladarki internetowej z zainstalo-
wana odpowiednig wtyczka lub w oddzielnym programie do tego przeznaczonym. Technologia ta byta
szeroko wykorzystywana do tworzenia animowanych map (w tym udzwiekowionych) przez kartogra-
fow cyfrowych od potowy lat 90. XX w.

12 SoundMap: https:/soundmap.amu.edu.pl. Dostep do zindeksowanej przez Wayback Machine zawar-
tosci tej mapy mozliwy jest przez wprowadzenie w wyszukiwarke gtownego adresu projektu Palimp-
sestMaps: http:/palimpsestmaps.amu.edu.pl/.

13 Earcony to krotkie charakterystyczne dzwieki, ktory reprezentujg okreslone wydarzenie lub przeka-
zuja inne informacje w komputerowych systemach operacyjnych (Sumikawa 1985).
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Zwrot ku spoteczno-kulturowemu rozumieniu map
i antropologizacja kartografii

Nowe sposoby badania i tworzenia map pojawiaja sie na przetomie lat 80. i 90.
XX wieku wraz z rozwojem krytycznej kartografii (Del Casino, Hanna 2006). Zmiany
perspektyw badawczych i trendow intelektualnych zachodzacych w ramach geogra-
fii i kartografii s ztozone i, jak w przypadku kazdej dyscypliny humanistycznej czy
spotecznej, wptywaty na nie naktadajace sie na siebie serie zwrotow - od poststruk-
turalistycznego i postmodernistycznego, przez wizualny i cielesny, po zmystowy i cy-
frowy. Zarysowanie procesu tych zmian, ktére uwazam za antropologizacje kartografii
jest konieczny, poniewaz historia ksztattowania si¢ mapowania poprzez dzwiek oraz
udZwiekawianie map wiaze sie z nowymi teoriami i metodologiami rozwijajacymi sie
w ramach geografii, ktora mozna okresli¢ jako humanistyczna czy kulturowa. Zreszta
sami kartografowie juz pod koniec lat 80. XX wieku postulowali pilng potrzebe rozwoju
antropologii kartografii (Fels, Wood 1986; Wood 2012), a jednym z p6l badawczych
wzmacniajacych nowe i krytyczne podejscie w ramach neogeografii staty sie m.in.
etnomapy (ethno/indigenous maps) - niezachodnie sposoby mapowania, rozumie-
nia oraz uzywania przestrzeni (Rundstorm 1990). Od tego czasu nastapita eksplozja
popularnosci map w ogole. Ich formy, sposoby produkgji, dystrybucji i uzycia nabraty
ogromnej roznorodnosci. To spowodowato, iz wszelkie wczesniejsze ustalenia doty-
czace tego, czym jest mapa, staty sie nieadekwatne i nieaktualne. Wedtug Denisa
Wooda (2012) wspotczesnie uzycie map posiada charakter performatywny, a mapy
nie odzwierciedlajg rzeczywistosci, lecz jg ustanawiaja. Zbiezne z twierdzeniami Wo-
oda sa takze rozwazania antropologa Lesa Robertsa (2016) dotyczace gtebokiego
mapowania (deep mapping), ktére osadza w kontekscie humanistyki przestrzenne;
oraz antropologii praktyki. Roberts pisze o gtebokim mapowaniu jako procesie kar-
tograficznym denotujacym podréz w gtab (Schiavini 2004/2005). Z perspektywy
uzytkownikéw map sa one tym, w czym nalezy sie zanurzy¢, co mozna poréwnac do
doswiadczania dzwieku okreslanego przez Tima Ingolda jako imersje (2007). Takie
mapowanie to wytwarzanie oraz praktykowanie gteboko skonfigurowanej wiedzy
przestrzennej - proces zawierajacy obserwowanie, stuchanie, spacerowanie, prze-
ksztatcanie, pisanie, wymiane, zaznaczanie, wybieranie, nazywanie, generowanie,
oferowanie, zapraszanie, cyfryzowanie (Bailey, Biggs 2012).

Konsekwencja rozwoju krytycznej kartografii jest takze przyjecie niebinarnej i nie-
reprezentacyjnej perspektywy, umozliwiajgcej przyjrzenie sie praktykom mapowania
w sposob, w ktérym procesy produkcji i konsumpgji, konceptualizacji i interpretacji
rozumiane sa jako naktadajace sie na siebie i nie majace konca (Black 1997; Harley
1988, 1989, 1990; Wood 1992). Mapy okazaty sie wiec czyms stale wytwarzanym, re-
produkowanym i modyfikowanym. Wydaje sie to wyjatkowo stusznym podejsciem,
zwtaszcza aktualnie, kiedy mamy do czynienia ze zjawiskiem demokratyzacji produkgji
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map. Innymi stowy, mapy sa w permanentnym stanie ,stawania sie” i jako takie roz-
ciagaja sie poza fizyczne granice (Gibson 2001). Nie ograniczaja sie tylko do papieru,
Sciany, na ktorej wisza czy ekranu mobilnego urzadzenia. Kazde zgiecie, przedarcie,
zwiniecie, klikniecie, przesuniecie, wyznaczenie nowych tras, fizyczne przemieszcza-
nie sie z aktywna nawigacja satelitarna wytwarzaja nowe $lady, mozliwosci, nowa
reprezentacje, nowy moment produkgji i konsumpcji. Autorstwo zaczyna sie pietrzyc,
pojawiaja sie nowe mozliwosci odczytu, nowe obiektywizacje i subiektywizacje, repre-
zentacje i praktyki. Podobnie jest z cyfrowymi mapami dzwiekowymi, ktore powstaja
w oparciu 0 mechanizm user generated content - kazde nowe nagranie dzwieku,
znacznik lokalizacji, dodatkowy opis zmienia mape. Nie jest to wiec ustalona raz na
zawsze reprezentacja ani na poziomie wizualnym, ani audialnym. Na mapach poja-
wiajg sie nowe znaczniki, rosnie ich zageszczenie, zaczynaja naktadac sie na siebie,
a kryjace sie pod nimi dzwieki - odnosza sie do innych sytuacji, zjawisk akustycznych,
estetyki i wrazliwosci percepcyjnej nagrywajacych oraz odstuchujacych i, co wazniej-
sze, posiadaja rézne pochodzenie temporalne.

W przypadku map dzwiekowych mamy do czynienia z praktykami czasoprze-
strzennymi powiazanymi z nawarstwiajacymi sie na siebie dziataniami: z ruchem,
stuchaniem i nagrywaniem. Nastepnie, ze stacjonarnej perspektywy, z oznaczaniem,
tagowaniem, opisywaniem, wizualizowaniem, klikaniem lub dotykaniem, odstuchiwa-
niem w nowych, innych kontekstach. A wiec, tak jak sugeruja to Gilles Deleuze i Felix
Guarttari (1987), mapa ma wiele wejs¢ i wyjs¢, tysiace mozliwych. Mapy i mapowanie
sajednoczesnie reprezentacjamii praktykami (performensami), ktore trzeba rozwazac
symultanicznie - tworzenie map i ich interpretowanie to doswiadczanie, praktyko-
wanie i, co wazniejsze, performowanie (Butler 1988, 1990).

Sama teoria niereprezentacyjnosci zostata rozwinieta przez Nigela Trifta (1996) - kry-
tyka wizualnosci map, ktéry jako jeden z pierwszych geografow zwrocit uwage na
to, ze mapy sa nieadekwatne, poniewaz nie odnosza sie do wielozmystowych prak-
tyk i doSwiadczen. Teoria ta, w potaczniu z teoriami performatywnosci Judith Butler
(1988) oraz tozsamosci Wolfganga Nattera, i Johna P.Jonesa (1997), zaowocowata
koncepcja map sugerujaca, iz nie ma mozliwosci rozdzielenia reprezentacji od prak-
tyk spotecznych (Del Casino, Hanna 2006). Praktyki cielesne, takie jak spacerowanie,
jechanie, dotykanie, wachanie, stuchanie, gapienie sig, stanie, a takze samo rozumie-
nie miejsc i fragmentow przestrzeni, moga by¢ inspirowane przez mapy, ale jedno-
czednie to one zaposredniczaja doswiadczanie map (Dwyer 2000, 2003). A wiec to, co
znajduje sie w danym miejscu i dzieje w danym momencie przedstawianym na mapie,
zawsze zaburza idealne ich odczytywanie, zmienia je i ingeruje w nie.

Dzwiek jest brany pod uwage w tzw. kartografii multimedialnej od potowy lat 90.
XX wieku. Istnieja cztery gtowne rodzaje elementow map dzwiekowych, ktore ugrun-
towaty sie w teoriii praktyce takiej kartografii. Sa to dzwieki abstrakcyjne (pojedyncze
lub ich sekwencje), muzyka, mowa oraz nagrania terenowe majace reprezentowac
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soundscape'y (Edler, Kihne, Keil, Dickmann 2019; Kornfeld, Schiewe, Dykes 2011).
Uzycie dzwieku na/w mapach nalezy kojarzy¢ z geografem humanistycznym i $ro-
dowiskowym Johnem B.Krygierem. Jego pionierski artykut zatytutowany Sound and
Geographic Visualization (1994) fundamentalnie zmienit tradycyjny punkt widzenia
na tworzenie map i komunikacje kartograficzng. Wprowadzit on koncepcje kartogra-
ficznego reprezentowania danych poprzez przestrzennoczasowe animowane mapy
dzwiekowe. Byt to moment, w ktorym w humanistyce, zwtaszcza w antropologii,
mamy do czynienia ze zwrotem zmystowym (Classen 1993; Feld 1996; Howes 1991;
Stoller 1989), a kartografia jako taka przechodzita rewolucje zwiazana z cyfryzacja
(Edler iin. 2019; MacEachren 2004) wymuszajaca programowanie map zamiast po
prostu ich rysowanie. Przejscie z analogowego projektowania na cyfrowe zmienito
binarny paradygmat, a wiec wymagato nowych metodologii w kartografii.

Dla rozwoju krytycznej kartografii wazne byto przygladanie sie niezachodnim
praktykom mapowania, a takze mapom tworzonym przez artystow, lokalne spotecz-
nosci, aktywistéw Srodowiskowych, a wiec mapom, ktore miaty stuzy¢ konkretnym
celom. Etnokartografia, ecomapping, PPGIS, zielone i lokalne mapowanie - wszyst-
kie te partycypacyjne i kontestujace klasyczne mapy praktyki pojawiaja sie znacznie
wczesniej, bo od lat 50. XX wieku, i byty tworzone gtownie przez artystow reprezen-
tujacych chocby takie nurty jak surrealizm, sytuacjonizm, popart czy ekosztuke etc.
Wszystkie te dziatania zwiazane byty i sg z krytyka kapitalistycznego spoteczenstwa
zachodniego, zwtaszcza autorytarnosci zachodniej kartografii. Tego rodzaju mapy sg
wyzwaniem dla profesjonalnych instytucji produkujacych mapy - rzadéw, prywat-
nych firm, akademii i nauki, podwazaja autorytarnos¢ i etnocentrycznos¢ map, a nie-
kiedy w ogole ich zasadnos¢. Wskazuja na istnienie innych rzeczywistosci oraz na role
Swiatow wyobrazonych. W miejsce teoretycznej adekwatnosci, precyzji i zgodnosci
z faktami, mapy artystyczne to wyobraznia, sprawiedliwos¢ spoteczna, marzenia
i mity (Wood, Krygier 2009).

0d soundscape’u do map dzwiekowych

Najbardziej geograficzne sa reprezentacje soundscape’dw (Schafer 1977). Pojecie to,
ogromnie wazne dla ekologbw akustycznych, badaczy w nurcie sound studies, a tak-
ze antropologow dZzwieku, odnosi sie do kompozycji dZwiekéw percypowanych w fi-
zycznym otoczeniu, w krajobrazie, w danym miejscu przez okreslony czas. Nagrywa-
nie soundscape'dw, cho¢ technologicznie zaposredniczone, wyzwala bliska (w sensie
bliskosci zarowno fizycznej, jak i emocjonalnej) relacje miedzy mapa a odbieranym
wielozmystowo krajobrazem reprezentowanym na mapie (Laakso, Sarjakoski 2010).
Bliskos¢ tego rodzaju tworzona jest poprzez praktyke pogtebionego i uwaznego stucha-
nia. Poniewaz reprezentowany soundscape moze tez dokumentowac rézne doswiad-
czenia jednostek i grup (Wissmann 2014), to mapy dZzwiekowe oraz ich kartograficzne



Agata Stanisz  Mapy dZwiekowe i wyobraZnia audiogeograficzna: kartograficzne i spoteczne praktyki soundmappingu

uzycie mozna powiazac z konstruktywizmem spotecznym stosowanym w badaniach
nad krajobrazem (Edler iin. 2019).

W perspektywie konstruktywizmu spotecznego krajobraz jest wytwarzany w od-
niesieniu do spotecznych wzoréw jego doswiadczania, interpretacji i ewaluacji. Nie
stanowi wigc obiektywnie istniejacej catosci generowanej po prostu przez wzajemny
wptyw kultury i natury. Spoteczno-kulturowe wzory pozwalajgce na znormalizowana
i ukonstytuowana percepcje, orientacje i nadawanie znaczeh krajobrazom sa oczy-
wiscie inkorporowane przez jednostki w procesach nabywania kompetencji i wiedzy.
Prowadzi to do syntetyzacji wrazeh sensorycznych, a nastepnie pozwala je komu-
nikowac bez utraty spotecznej rozpoznawalnosci. Oczywiscie, w procesie syntety-
zowania wrazen zmystowych, nie wszystkie sg uznawane za tak samo wazne czy
uwzglednianie w ten sam sposob. Mamy tu do czynienia z rodzajem selekcji bazujacej
na spotecznych konwencjach, ktore z koniecznosci redukuja ztozono$¢ $wiata (Edler
iin.2019). Mapy dzwiekowe wydaja sie przetamywac te redukcje poprzez poszerzanie
wyobraZzni o charakterze audiogeograficznym. Na przyktad - zazwyczaj - jesli stu-
chamy dzwiekow miasta, to styszymy gtownie szum i hatas. Nie styszymy niuanséw
tego szumu ani innych dzwiekow: oddalonego bicia dzwonow, melodii, gwaru roz-
mow, stukatow, piskow, trzaskow, dZzwiekow nieantropofonicznych etc. Te umykajace
naszej uwadze, percepcyjnie przezroczyste warstwy dzwieku tworzacego fonosfere
miast moga by¢ Swiadomie styszane i doswiadczane dzigki nagraniom terenowym,
nawet jesli tego rodzaju nagrania posiadaja charakter zaposredniczony zaréwno
przez wybor osoby nagrywajacej, jak i jej partnerow technologicznych, a wiec chocby
rekordery i mikrofony.

Inkorporacja wzoréw spotecznych interpretacji i ewaluacji soundscape’ow jest
procesem ztozonym, ale nieuchronnie prowadzacym do znormalizowanego wyobra-
zenia tego, jak co$ brzmi lub raczej, jak brzmie¢ powinno. W procesie tym najpierw
uczymy sie poprzez bezposrednie doswiadczenie stuchajac tego, co nas otacza, na-
stepnie poprzez zaposredniczenie w toku edukacji - poprzez ksiazki, filmy, internet,
obrazy, opowiesci. W konsekwencji posiadamy znormalizowane, a czesto wrecz ste-
reotypowe wyaobrazenie tego, jak brzmi las, wies, poscig policyjny, dokujacy statek
kosmiczny, wnetrze statku podwodnego, wybuch wulkanu itd. Jednoczesnie nie jest
to wyobraznia wytacznie akustyczna, poniewaz pozostaje w relacji do przestrzeni,
w tym przede wszystkim jej obrazu. Innymi stowy, w procesie socjalizacji dZzwiekowej
nabywamy stereotypowych sound i land, ktore reprezentuja zbiorowa, spoteczna
i normatywna percepcje (common sense) (zob. Herzfeld 2004) estetycznej, kognityw-
nej, funkcjonalnej natury. Jednakze natywny, oddolnie rozumiany soundscape posiada
takze emocjonalna jakos¢ - jest scisle powiazany z naszymi biografiami, dziejacymi
sie wydarzeniami i wspomnieniami.

Mapy dzwiekowe nie maja charakteru dwuwymiarowego. Podazajac za krytycz-
nymi kartografami, takimi jak Sébastien Caquard i Denis Wood, mapy tego rodzaju
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mozna rozumiec jako efekt mapowania narracyjnego w tym sensie, ze splataja ze soba
skojarzenia, emocje i pamie¢ (Caquard 2013). Z tej perspektywy mozemy zadac pyta-
nia o to, co, jesli tworzenie map jest sztuka ekspresji, sposobem wytwarzania miejsc
i doswiadczania miejsc, kochaniem ich (Wood 2013). Gdyby tak byto, a zapewne tak
jest, wowczas mapa bytaby czyms, co ukazuje okreslong rzecz w okreslonym miejscu
tak jak percypuje ja doSwiadczajaca osoba.

Antonella Radicchi - urbanistka sensoryczna - wskazuje, ze pierwsza préba stwo-
rzenia kartograficznej reprezentacji soundscape’u zostajeta podjeta w 1929 roku przez
finskiego geografa Johannesa G.Grand w ksigzce Reine Geographie. Grané dokonat
w niej jakosciowej klasyfikacji zjawisk akustycznych, ktére zaprezentowat w formie
kartograficznej (doktadniej w formie legendy). Jego analiza zostata przetestowana
na materiale zebranym na terenie Valoosari, ktory zostat uporzadkowany wedle ta-
kich kryteriow, jak czas, czestotliwos$¢, naturalnosc i sztucznose dzwiekow (Radicchi
2013; Uimonen 2008). Jednak przyktady spotecznego mapowania poprzez dzwiek
pojawiaja sie znacznie wczesniej, bo wraz z tradycja poezji oralnej i rozwojem sztuk
werbalnych. Taki sposéb mapowania byt i jest uzywany zreszta przez wiele spotecz-
nosci pozaeuropejskich. Stat sie on przedmiotem badan antropologicznych, ktére za-
poczatkowaty rozwdj antropologii dZzwieku oraz koncepcji akustemologii autorstwa
Stevena Felda. Feld badat szczegélny rodzaj lamentu zwany sa-valab (wspominanie
i optakiwanie zmartych przodkéw), w ktérym kobiety ze spotecznosci Kaluli z réwniny
Bosavi w Papui Nowej Gwinei, tworzg werbalne, poetyckie mapy (Feld 1982). Z kolei
Eric Silverman (2001) udokumentowat werbalne tradycje wsrod Sepikow, ktorzy za
pomoca mnemotechniki taczg krajobraz, pamiec, poezje, w taki sposob, ze np. ma-
ski, haki, wigzania na sznurach stajg sie kartograficznymi reprezentacjami. Alfred
Gell (1995) pracujacy wsrod Umeda zaobserwowat, iz jezyk i krajobraz sa tak bardzo
powigzane, ze kazdy akt mowy o miejscu i zamieszkiwaniu staje sie rodzajem ma-
powania poprzez fonologiczny ikonizm, w ktérym dZwieki sktadajace sie na stowo
reprezentujg obiekty.

Niemniej dla rozwoju koncepcji map dZzwiekowych oraz soundmappingu najistot-
niejsze sa projekty badawcze Michaela Southwortha oraz Raymonda Murraya Scha-
fera. W drugiej potowie lat 60. XX wieku reprezentacje soundscape’u tworzy Michael
Southworth w pracy magisterskiej The Sonic Environment of Cities (Southworth 1969),
w ktorej przeanalizowat nagrania terenowe wykonane w wybranej dzielnicy Bostonu.
Szczegolnie skoncentrowat sie na dwoch aspektach jej dzwiekowego wymiaru. Po
pierwsze, interesowata go ,tozsamos¢” dzwiekow, a wiec rozwazat ich pojedynczos¢
i informatywnos¢ oraz ich jakos¢. Po drugie, podjat dyskusje nad relacja pomiedzy
wizualng a stuchowa percepcja w celu zrozumienia tego, jak fizycznos¢ i przestrzen-
nos¢ form wptywa na tozsamosc i wartosciowanie danego soundscape’u oraz tego,
jak dZwieki oddziatuja na percepcje miasta. Jednakze samo pojecie mapy dZwiekowej
w obiegu naukowym ugruntowat R. M. Schafer wraz z innymi badaczami w ramach
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World Soundscape Project (WSP) (https:/www.sfu.ca/~truax/wsp.html). W 1975
roku zrealizowali projekt Five Village Soundscapes (https:/www.sfu.ca/~truax/FVS/
fvs.html). Byty to badania poréwnawcze prowadzone w pieciu europejskich miejsco-
wosciach - Bissingen w Niemczech, Dollar w Szkogji, Skruv w Szwecji, Lesconil we
Francji oraz Cembra we Wtoszech. Ich celem byta ekstrapolacja i graficzna repre-
zentacja informacji pochodzacych z analizy nagran wykonanych w poszczegélnych
miejscowasciach. Analiza ta miata charakter muzykologiczny (Jarviluoma, 2009), co
zadecydowato o estetyzujgcym i wartosciujgcym charakterze Schaferowskiej kon-
cepcji soundscape'u (Stanisz 2019).

Tu warto odwotac sie do jeszcze jednego przyktadu soundmappingu z lat 60.
XX wieku, a mianowicie do projektu Listen Maxa Neuhausa, ktory zabierat stuchaczy
na spacery dzwiekowe po to, by uwrazliwi¢ ich na rzeczywistos¢ dzwiekowa (Bailt
2015). Projekt Nauhausa zapoczatkowat bardziej spoteczna forme stuchania w porow-
naniu do cho¢by podejscia Schafera w ramach World Soundscape Project, bo w Listen
mapowanie dzwiekow odbywato sie kolektywnie (Anderson 2016).

Jednak dopiero wynalazek mediéw geolokacyjnych oraz upowszechnienie sie
systemu nawigacji satelitarnej umozliwito lokowanie nagrania dZzwiekowego. Naj-
czesciej wykorzystuje sie do tego platforme Google Maps, dzieki czemu mapy dZwie-
kowe sa tworzone chocby przez spotecznosci lokalne na catym Swiecie. Popular-
nos¢ map dzwiekowych to jednak nie tylko kwestia technologii - powszechnosci
smartfondw, GPS-u, mobilnych rejestratoréw dZzwieku, lecz takze kwestia wzrasta-
jacej Swiadomosci spotecznej o waznosci otoczenia akustycznego, a wiec pociaga
za soba nowy rodzaj zaangazowania w srodowisko i lokalnos¢. Demokratyzacja
praktyk soundmapppingowych umozliwia spotecznosciom i jednostkom tworzenie
reprezentacji soundscape’ow, archiwow dzwiekowych, a mapy dzwiekowe staja sie
podzielanymi narracjami o miejscach i przestrzeniach wykraczajac poza tradycyjnie
rozumiang lokalnosc¢.

Wyobraznia audiogeograficzna

Jedne z pierwszych cyfrowych map dzwiekowych to projekty Annea'’y Lockwood
River Archive (od 1974 roku) wraz serig nagran terenowych rzek Hudson (1982), Da-
nube (2000) i Housatonic (2010)*, a takze zatozona w 2006 roku przez Udo Nolla
platforma soundmappingowa Aporee (https:/aporee.org/maps/) - jednoczesnie
mapa, internetowa stacja radiowa i aplikacja mobilna. Projekty te sg rozne, ale ich
autorzy podzielaja ze sobg gtebokie zainteresowanie nie tylko psychogeograficznym
doswiadczaniem miejsc poprzez dzwiek, ale takze zjawiskiem zaposredniczonego

14 Mapy dzwiekowe Annea'y Lockwood posiadaja forme ptyt CD: https:/www.annealockwood.com/
recordings/.
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stuchania. Odstuch nagrahn zakotwiczanych na interfejsach map jest bowiem stu-
chaniem miejsc, do ktérych zazwyczaj nie mamy fizycznego dostepu, a ktérych
dZwiekowos¢ zostata wybrana i zarejestrowana przez inng osobe. Jest to aktyw-
nos¢ kluczowa dla rozumienia soundmappingu. Mamy tu bowiem do czynienia
z podwojnym stuchaniem i doswiadczaniem: najpierw stucha osoba nagrywajaca,
nastepnie osoba odtwarzajaca nagranie; doswiadczenie osoby stuchajacej bezpo-
Srednio zostaje przeniesione w czasie, a nagrany dzwiek przemieszczony nie tylko
w nowy i odmienny kontekst geograficzny, lecz takze zostaje natozony na rozne
od pierwotnego cielesne doSwiadczenie przestrzeni.

Annea Lockwood wyjasnia soundmapping jako doswiadczenie imersyjne. Uwaza,
ze mapy dzwiekowe nie s zwykta dokumentacja, czy baza danych audio. Kluczowe
jest dla niej pojecie mapy, ktéra implikuje podréz - w przypadku projektu River Ar-
chive jest to podréz wzdtuz rzek. Na poziomie praktycznym prezentacja nagran jako
map, pozwala odbiorcom na ich kojarzenie i taczenie z dzwigkowym wymiarem rzek,
ktére znaja. Stuchaja to, czego stuchaja nagrywajacy i co uznali za dzwieki opisu-
jace rzeke. Zatem mapowanie Lockwood to nie tylko proces, ale takze odkrywanie
mapy przez stuchajacych (Lee b.d.; Lentjes 2017; Lockwood 2004, 2007; Von Glahn,
Sciuchetti 2019).

Z kolei Aporee Udo Nolla to wtasciwie przyktad modelowe] mapy dZzwiekowej.
Uzytkownicy moga przekazywac pliki audio, ulokowac je na cyfrowej mapie (Google
Map), uzupetni¢ o dodatkowe informacje, nastepnie stuchac¢ ich poprzez interfejs
mapy. Udo Noll definiuje mape dZzwiekowa w prosty sposob - jako mape zawierajaca
nieprzetworzone dzwieki, a wiec wytacznie nagrania terenowe. To, co pozostaje dla
niego najbardziej interesujace, to proces wyobrazania sobie zarejestrowanej dzwie-
kowo czasoprzestrzeni, bazujacy na stuchaniu tego, co inni obdarzyli percepcyjna
uwaga. Soundmapping jest w tym wypadku udzwiekawianiem miejsc, rodzajem
synchronizacji z lokacja, doswiadczeniem stuchania, ktore moze by¢ podzielane.
Stuchajacy styszy niejako uszami osoby, ktora nagrata dzwiek. To proces audiogeo-
graficznego wyobrazania, intymne i subiektywne dziatanie, cho¢ przeciez mamy tu
do czynienia z ogromnym dystansem czasoprzestrzennym. Udo Noll okresla to jako
paradoksalna abecnos¢ (za: McMurray 2018; Noll 2019).

Projekty obu tych map dzwiekowych sa kluczowe dla rozumienia sound-
mappingu. Opieraja sie na idei archiwizowania, ktére stanowi przeciez jedna
z podstaw dla procesu kartograficznego. Lockwood i Noll podkreslaja prace ma-
powania, ktorej efektem jest imersyjne stuchanie - niezaleznie od tego, czy jest
to field recording, kompozycje muzyczne czy artystyczne interwencje. W obu
przypadkach chodzi o doSwiadczanie podzielanego stuchania, ktére wymaga od
stuchajacych geograficznej wyobrazni. Mapa dzwiekowa pozostaje indeksowa,
ale nie z okreslonga rzeczywistoscia, lecz z doswiadczeniem stuchania nagrywa-
jacego (McMurray 2018).
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Koncepcja wyobrazni dzwiekowej wymaga postawienia pytania o dystynkcje
miedzy dzwiekiem a nagraniem audio, a nawet o ich gradacje w zaleznosci od spo-
sobu i okolicznosci odstuchiwania. Nagrania audio nie reprodukuja doswiadczenia
w dostowny sposéb. Ich odtwarzanie jest co najwyzej seria zaposredniczen. Nie cho-
dzi tu wytacznie o to, ze stuchamy to, czego stuchat ktos inny, ale takze o mediacje
sprzetu - mikrofony i rekordery nigdy nie zarejestruja dzwieku w taki sposob, w jaki
styszymy w danym miejscu i w okreslonym momencie. Juz sam soundmapping jest
wiec wytwarzaniem wyobrazni audiogeograficznej, ktora jest zakorzeniona w trwa-
jacym okreslony czas zarejestrowanym cyfrowo dzwieku. Ten okreslony czas jest ro-
dzajem podzielanej temporalnosci, ktéra cyfrowe nagranie audio generuje poprzez
stuchanie i cyrkulacje. Soundmapping, zwtaszcza w wersji cyfrowej, to przestrzen
dla symultanicznych reprezentacji miejsc i dzwieku, ktore produkuja okreslone formy
i doswiadczenia czasu, rodzaj audiodryfu poprzez stuch. Jednoczesnie jest tez ¢wi-
czeniem kartografii temporalnej, efemerycznej, poniewaz dzwiek, by wybrzmiec,
wymaga czasu. Ta soniczna temporalno$¢ przypomina o tym, Ze patrzenie na mape
takze jest dziataniem w czasie, o czym Christian Jacob pisze w kontekscie dryfowa-
niu po mapie, kiedy nasz wzrok przesuwa sie, wedruje po liniach, po reprezentacjach
rzek czy nazwach miast (Jacob 20716).

Nagrania dzwiekowe dostownie rejestruja przemijanie czasu i s tworzone przez
wszystko to, co sie dzieje i co ma miejsce ,podczas”. Osoba nagrywajaca zawsze kon-
czy rejestracje dZzwieku w jego przemijajacej formie, dlatego nagrania niejako archiwi-
zuja moment, w ktérym dzwiek sie pojawia niezaleznie od jego pierwotnej przyczyny.
Wiele map dzwiekowych promuje stuchanie skupione (Westerkamp 2000) i pogte-
bione (Olivieros 2005), a takze akustyczna $wiadomos¢ otoczenia. Jednak caty ten
wysitek zwigzany z zachecaniem do stuchania, przenoszenia soundscape’u do innego
miejsca czy proba zachowania jego efemerycznosci powoduje, ze w pewien sposob
czasowos¢ dzwieku zanika. W mapach dZzwiekowych to, co widzialne i niewidzialne
jest uznawane za paralelne. Wizualna mapa jest tu uzywana jako rodzaj przewodnika,
ktory ma prowadzi¢ uzytkownikow do celu, a mianowicie do uruchomienia i odstuchu
nagran. Wizualnos¢ i dzwiekowos¢, a wiec dwa najwazniejsze elementy map dZwie-
kowych, wspofistnieja, cho¢ pozostaja roztaczne.

Krytycznie o0 mapach dzwiekowych wypowiada sie artystka dzwiekowa Jacqueline
Waldock (2011) wedtug ktérej, kazdy akt nagrywania to seria osobistych decyzji - jest
indywidualny i subiektywny. Mimo to, nagrywajace osoby z pieczotowitoscia dbaja
0 to, aby nie by¢ obecnymi na nagraniach, a wiec ktos, kto stucha, kto poszukuje
dzwiekow i nagrywa je jednoczesnie chowa sie za nimi, pozostajac w ciszy i bezruchu.
Innymi stowy, nagrania dzwiekowe sa migawkami, ktére zostaty ustyszane i utrwa-
lone na takiej samej zasadzie jak zdjecia - fotograf przeciez nigdy nie jest obecny na
nich. Pojawia sie wiec pytanie, czy rejestrowanie rzeczywistosci auralnej powinno
by¢ analogiczne do rejestrowania rzeczywistosci wizualnej?
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Zakonczenie: transfonicznos¢ i lokatywnos¢

Na zakonczenie chciatabym sie podzieli¢ dwoma doswiadczeniami zwigzanymi ze stu-
chaniem transfonicznym i lokatywnym, ktére rozwazam jako powiazane z procesem
wytwarzania wyobrazni audiogeograficznej. Pierwsze z nich to zrealizowany przeze
mnie spacer dzwiekowy zatytutowany Soundwalk x 4: (re)orientation into nature.
Stanowit on jeden z kilku imersyjnych perfromenséw odbywajacych sie w ramach
miedzynarodowej konferencji naukowej Transgressing visuality. Sensorial cultural
practices zorganizowanej w Poznaniu w 2012 roku. Gtéwna idea spaceru byto do-
Swiadczenie transfoniczne polegajace na mobilnym, intymnym (z tzw. zamknietymi
stuchawkami na uszach) odstuchu nagran terenowych zarejestrowanych w lasach oraz
na takach zlokalizowanych w r6znych miejscach na catym Swiecie. Stuchanie dZzwie-
kow pochodzacych z catkowicie odmiennego porzadku akustycznego i przestrzen-
nego, nie przystajacego do wizualnosci i fizycznosci trasy, ktora podazali uczestnicy
spaceru, poczatkowo powodowato dezorientacje, dopiero potem imersje. Zanurzenie
w odstuchiwanych dzwiekach stato sie mozliwe w sytuacji bezruchu, kiedy uczestnicy
dotarli do miejsca najbardziej zblizonego do wyobrazen przestrzennych projektowa-
nych przez nagrania, a mianowicie na take nad brzegiem rzeki, na ktorej pozostali
lezac lub siedzac, majac zamkniete oczy.

Tego rodzaju stuchanie analizuja m.in. Marcus Leadly (2015) oraz Heikki Uimonen
(2015). Pierwszy z nich przyglada sie transfonii w dZzwiekowych instalacjach artystycz-
nych wykorzystujacych nagrania terenowe, ktére dookresla jako in situ w celu powia-
zania kontekstu stuchania z dzwiekiem oraz miejscem. Natomiast Heikke Uimonen
pojecie transfonii stosuje w odniesieniu do dZwieku, ktory zostaje relokowany z jed-
nego miejsca w drugie lub kiedy dzwiek jest nagrany w danym miejscu, a nastepnie
natozony na dominujace Srodowisko akustyczne (Uimonen 2015). Dzwiek transfoniczny
jest dzi$ wtasciwie wszechobecny i wypetnia kazdy aspekt naszej codziennosci - od
odstuchiwania nagran terenowych, stuchania dzwiekdéw w trakcie prezentacji na-
ukowych po stuchanie audiobookéw w $rodkach komunikacji publicznej. Pojecie to
stosowane jest w celu podkreslenia procesu odseparowania dzwieku od jego zrodta.
Podobny proces opisywat juz w 1969 roku M.R.Schafer jako schizofonie. Jednakze
pojecie transfonii jest bardziej neutralne - schizofonia Schafera odnosita sie do my-
Slenia o dzwigkach w sposob wartosciujacy i zwigzanya byta z wpisujgcym sie w idee
ekologii akustycznej podejsciem anti-noise.

Drugie z doSwiadczen jest powiazane z wczesniej nadmienionym przeze mnie
projektem Udo Nolla, a mianowicie z aplikacja Radio Aporee: Miniatures for Mobiles
(https:/aporee.org/mfm/). Projekt powstat w 2013 roku i uzywa mapy dZzwiekowej
Aporee jako interfejsu, a takze systemu nawigacji satelitarnej. Miniatures to aplikacja
powiazana z nagraniami terenowymi, ktére odtwarzane sa w miejscach, do ktorych
bezposrednio lub posrednio sie odnosza. Odtwarzanie okreslonych nagraf nastepuje
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w momencie aktywacji GPS na urzadzeniach mobilnych. Uzywanie tej aplikacji oraz
doswiadczanie dZzwieku lokatywnego byto czescig prowadzonych przeze mnie ba-
dan dotyczacych wyobrazonych soundscape’déw oraz mobilnego stuchania (Stanisz
2019). Uruchamiatam ja wytacznie w sytuacjach przemieszczania sie - pieszo oraz
w srodkach komunikacji miejskiej. Aplikacja lokalizowata moje potozenie i emitowata
nagrania terenowe wykonane nie tylko w zblizonym do mojego potozenia geogra-
ficznego, ale takze kontekstu miejskiego, w ktorym sie poruszatam. W konsekwencji
na dzwieki, ktore styszatam mimo zatozonych stuchawek, naktadaty sie fragmenty
soundscape’déw z Poznania, Warszawy i Berlina. Najwieksze wrazenie wywieraty te
nagrania, w ktorych wyrazne stawaty sie odmienne pora roku i dnia czy warunki at-
mosferyczne rozbiezne z tymi, ktore stanowity kontekst mojego cielesnego i wieloz-
mystowego doswiadczania przestrzeni, w ktorej sie znajdowatam. Ten rodzaj mapy
dzwiekowej wykracza poza narracyjne, indywidualne dzwieki, znaczniki dzwiekowe,
nagrania dokumentalne czy kompozycje soundscape’'owe. Dzwieki w Miniatures stale
sie zmieniaja i przechodza jedne w drugie w zaleznosci od tego, gdzie sie jest, sg po-
wiazane ze wspotrzednymi geograficznymi, predkoscia i kierunkami poruszania sie.
Dodatkowo taka podroz jest rejestrowana na stronie internetowej Radia Aporee,
przez co kazdy indywidualny i zgeolokalizowany odstuch nagran terenowych poprzez
Miniatures generuje nowe Sciezki dzwiekowe mozliwe do odstuchu przez kolejnych
uzytkownikéw (por. Schliiter 2013).

W tym projekcie, ktory bazuje na mapie dzwiekowej oraz na idei dzwieku lokatyw-
nego, mamy do czynienia z dzwiekiem odseparowanym od zrodta. Takie doswiadcze-
nie jest ztozone, posiadajac wymiar zaréwno fizyczny, jak i emocjonalny. Wydaje sie
tez taczy¢ z koncepcja naturalnie iluzorycznego, hauntologicznego dzwieku Davida
Toopa (2010) ze studiami nad niesamowitoscia Ernsta Jentscaha (1906) czy Sigmunda
Freuda (Lydenberg 1997). Prowadzi tez do ogdlniejszej kwestii, a mianowicie aural-
nej percepcji i selektywnego styszenia niezbednego dla komunikacji i przetrwania
(Truax 2001) oraz lokalizacji i orientacji w przestrzeni. Przywodzi na mysl podejscie
fenomenologiczne reprezentowane na przyktad przez Brandona Labelle, ktory pi-
sze o transformacji wyobrazeniowej poprzez dzwiek. DZzwieki stymulujg wyobraZnie
i dostarczaja podstaw dla indywidualnego doswiadczania rzeczywistosci; ujete jako
fizyczny i przestrzenny ruch niosg ze soba informacje powigzane ze zrodtami dzwieku
w okreslonym Srodowisku (Labelle 2010).

Poza tego rodzaju doswiadczaniem rzeczywistosci poprzez dzwiek, praca z wy-
obrazZnia audiogeograficzng wspétczesne cyfrowe mapy dzwiekowe pozwalaja na
aktywne uczestnictwo w przestrzeni oraz na partycypacje w ksztattowaniu oto-
czenia. To kolaboracyjne narzedzie do tworzenia dokumentacji dzwiekowej istotnej
z punktu widzenia lokalnych spotecznosci, ktore dzigki temu wzmacniaja tozsamos¢
i pamiec kolektywnie istotnych miejsc i przestrzeni. Wedtug Leslie Morris (2001), cho¢
pamie¢ dzwiekowa jest bardziej ulotna niz wizualna, czesto wrecz nieuswiadamiana,
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to dzwieki uruchamiaja wspomnienia lawinowo. Mozliwos¢ nagrywania dzwieku i osa-
dzenia go w przestrzeni na mapie ma wiele wspolnego z pamiecig dzwiekowa. Morris
postuluje zwrot auralny, ale od razu ttumaczy, ze w przypadku map dZwiekowych
nie chodzi o to, aby byty czyms niewizualnym i niefizycznym ale o to, ze nie nalezy
sie w nich skupiac na lokacjach, dopasowaniu dzwieku do miejsca, lecz na stuchaniu.
W mapach dzwiekowych ich czasowy i geograficzny zasieg jest tak szeroki, ze ten
aspekt wtasciwe staje sie nieistotny, najwazniejszy pozostaje odstuch, doswiadczenie
poprzez dZzwiek (por. Ouzounian 2014).
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Streszczenie

W artykule przedmiotem rozwazan sg praktyki tworzenia map dzwiekowych. Praktyki te
okreslam jako kartograficzno-spoteczne. Punkt wyjscia stanowia przeznaczone do stuchania
internetowe mapy dzwiekowe. Definiuje je jako audiowizualne, cyfrowe reprezentacje, ktore
powstajq kolaboracyjnie w oparciu 0 mechanizm user-generated content oraz posiadajg inter-
netowe interfejsy bazujgce na globalnych mapach, takich jak Google Maps czy OpenStreetMap.
Gtéwnym celem artykutu jest spojrzenie na praktyki soundmappingu w kontekscie ksztatto-
wania wyobrazni audiogeograficznej oraz stuchania transfonicznego i lokatywnego. Wiodaca
perspektywa, w ktérej prowadze swoj wywod, jest zantropologizowana perspektywa krytycz-
nej, niereprezentatywnej kartografii. Stuzy ona do ukazania rozwoju interesujacych mnie map
dzwigkowych, okreélenia ich specyfiki oraz wskazania na konceptualne problemy zwiazane
z reprezentacjg doswiadczania soundscape'u w medium, jakim jest mapa dZzwiekowa.

Stowa klucze: krytyczna kartografia, mapa dZwiekowa, stuchanie lokatywne, soundmapping,
soundscape, transfonia, wyobraznia audiogeograficzna

Summary

The article discusses practices of creating sound maps. | refer to these practices as cartographic
and social. The starting point are internet sound maps for listening. In the article, | define them
as audiovisual, digital representations that are created collaboratively based on the user-gen-
erated content mechanism and have internet interfaces based on global maps such as Google
Maps or OpenStreetMap. The main aim of the article is to look at soundmapping practices in
the context of shaping audiogeographic imagination and transphonic and locative listening. The
main perspective of my considerations is the anthropologized perspective of critical, unrepre-
sentative cartography. | show the development of sound maps that interest me, define their
specificity and indicate conceptual problems related to the representation of the experience of
a soundscape in the medium of a sound map.

Keywords: critical cartography, sound map, locative listening, soundmapping, soundscape, trans-
phony, audio-geographic imaginantion
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