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w to, o czym milczy, wtedy bowiem mozli-
we bedzie dopiero poznanie prawdy na ten
temat. Po przeczytaniu tego testu mozna
mie¢ tylko zal do siebie, Ze nie mozna go
bylo ustysze¢ w autorskim wykonaniu
L. Bukraby-Rylskiej.

Zawarte w ksigzce teksty sg bardzo
inspirujace i cenne nie tylko dla socjolo-
gowale takze dla wszystkich osob zain-
teresowanych poprawa sytuacji spolecz-
no-gospodarczej naszego kraju, albowiem
kondycja polskiej wsi wptywa na calg na-
szg gospodarke i spoteczenstwo, dlatego
nie mozna jej traktowa¢ marginalnie. Au-
torka w umiejetny sposéb przybliza nam
te problematyke, co sprawia, iz zapewne
niektérzy z czytelnikdw siegng po inne
pozycje ksiazkowe jej autorstwa.

® Wioletta Knapik

Iwona Massaka, Muzyka jako instru-
ment wplywu politycznego, Wydawnic-
two Ibidem, L6dz 2009, ss. 472.

Muzyka jako instrument wplywu politycz-
nego Iwony Massaki jest ksiazka osobliwa.
Tematyka muzyki jako instrumentu wpty-
wu politycznego w pewnym sensie jawi si¢
naiwng, azarazemzaskakujacointrygujaca
i w rzeczywistosci wazng. Przede wszyst-
kim jest to publikacja bardzo dobrze napi-
sana, pelna nader niekiedy btyskotliwej in-
terpretacji i skojarzen, komentarzy i ocen,
czasem okraszonych ironia. Jednocze$nie
autorka zdotata zawrze¢ w niej niematy fa-
dunek faktow dotyczacych zaréwno daw-
nych dziejow, jak i wspdlczesnych dziejow
zwigzanych z wykorzystywaniem muzyki

jako tla do propagandy politycznej, ideolo-
gicznej itd.

Nie jest to jednak ksigzka, ktora naleza-
toby oceniac zgodnie z regutami uporzad-
kowanego dyskursu akademickiego, ona
po prostu do niego nie nalezy. Jej zadanie
jest inne - nade wszystko ma pobudza¢
do przemyslen, u$wiadamia¢ obecno$¢
i wage pewnych zjawisk. Nie watpie, ze
moze przy tym pomagaé w poglebianiu
istotnej, a nie tylko anegdotyczno-przy-
czynkarskiejwiedzyouzytecznoscimuzy-
ki w polityce. Praca ta jest uwarunkowana
interdyscyplinarnie - muzykologiczny-
mi, politologicznymi, socjologicznymi,
psychologicznymi, semiologicznymi, li-
teraturoznawczymi, teologicznymi, filo-
zoficznymi, kulturologicznymi, komuni-
kologicznymi i historycznymi aspektami.
Uwazam, iz owa ksigzka zostanie wyko-
rzystana do konstruktywnych dyskusji
przez studentéw takich kierunkdw, jak
psychologia, socjologia, politologia czy
muzykologia, ale takze moze by¢ wyko-
rzystywana przez stuchaczy szkot bizne-
su, w ktorych wyktady z manipulacji, pro-
mocji, reklamy czy public relations naleza
do kanonu ksztalcenia.

W celu czytelnego przedstawienia za-
witej problematyki ksigzka podzielona
zostata na XI czesci-rozdzialéw. Nie po-
trafitabym zasygnalizowa¢ wszystkich,
godnych podkreslenia ustalen poczynio-
nych przez autorke w czg$ciach monogra-
fii. Pozwole sobie ograniczy¢ sie jedynie
do streszczenia pieczolowicie dobranych
tresci tych rozdzialow, aby zaintrygowac
potencjalnych czytelnikdw, a tym samym
i zacheci¢ do szczegdtowego zapoznania
sie z tg ksigzka.
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W pierwszym rozdziale ,,Muzyka jako
instrument wplywu politycznego” Iwona
Massaka zajmuje si¢ omawianiem roli
i charakteru muzyki w zyciu politycznym
krytykujac przy tym podejscie Eduarda
Hanslickiego, ktéry muzyke traktowal
formalistycznie i nadawal jej potencjalnie
stuzebna i dyspozycyjna role, a co za tym
nastepuje — tak traktowal tez tworcow
i wykonawcow (te aspekty omdwiono
szczegdtowo w rozdziale VI).

W rozdziale II autorka prébuje znalez¢
klucz do zrozumienia mechaniki oddzia-
tywan muzycznych. Odwoluje sie do ba-
dan polskich, brytyjskich i amerykanskich
specjalistow w dziedzinie psychologii mu-
zyki. W rozdziale III muzyke rozpatrywa-
no jako wyraz, noénik i stymulator emocji
indywidualnych i zbiorowych w warun-
kach stabilnosci politycznej i kryzysow
politycznych. Centralna jest tu teza o sub-
stancjalnym wymiarze muzyki w polityce.
W rozdziale IV muzyka i taniec badane
sg jako instrumenty komunikacji konsty-
tuujace i utrwalajace agregaty zbiorowe.
Wskazuje si¢ tu na charakter symboliczny
komunikatow muzycznych i — miedzy in-
nymi z tego powodu - tradycyjng uzytecz-
ng obecno$¢ w réznego rodzaju obrzedach
irytuatach. Wiele miejsca zajmuje tu zatem
refleksja o rodzajach, formach i funkcjach
réznego typu kultéw i rytualéw oraz ich
znaczeniu dla kondycji bytéw zbiorowych
réznego typu, w tym narodow.

Celem postawionym i zrealizowanym
w rozdziale V bylo ustalenie, w jakim
stopniu i w jaki sposob skuteczno$¢ od-
dziatywania muzyka na okreslone grupy
spoleczne zalezy od pojawienia si¢ w nich
odczu¢, ktére ujmuje si¢ w kategoriach

swojskosci, bliskosci, zrozumiatosci, tra-
dycyjnosci. Autorka wyczerpujaco odpo-
wiada na postawione sobie we wstepie py-
tanie. Czy muzyka rodzinna, tradycyjna
jest potencjalnie atwiej i silniej w poza-
dany sposéb oddziatujgca, czy jest to po-
glad stereotypowy, a nie udowodniony?

Muzyka analizowana jest jako instru-
ment legitymizacji, gloryfikacji i konser-
wacji wladzy w rozdziale VI. Poréwnano
przy tym jej skuteczno$¢ propagandowa
w monarchiach europejskich na przestrze-
ni XV-XIX wieku, we Wloszech za rzgdéw
Mussoliniego, w ITI Rzeszy i ZSRR.I co jest
bardzo istotne, autorka ukazala na czym
polegalo w okresie rozwoju monarchii
europejskich i na czym polega obecnie,
w dobie rozwoju demokracji i integracji
regionalnej, znaczenie muzyki w strategii
wojennej, ksztaltowaniu stosunkéw mie-
dzynarodowych i dyplomacji.

W rozdziale VII wskazano te spo$rod
wszystkich instrumentéw muzycznych,
ktore - jak sie wydaje — majg najwiekszy
udzial w procesie ustanawiania, sprawo-
wania i utrwalania wladzy oraz konser-
wagcji porzadkéw charakterystycznych dla
formacji, ktorym stuza.

Muzyka badana jest przez autorke jako
instrument przymusu stosowany dla
podtrzymywania porzadkéw o w petni
iotwarcie autorytarnym charakterze oraz
porzadkow, gdzie przymus istnieje wbrew
oficjalnej formule i ma charakter niejaw-
ny, kamuflowany w rozdziale VIIL

Rozdzial IX poswigcony jest istocie i roli
hymnoéw. Autorka wskazuje na warunki,
jakie musi spetnia¢ utwdr muzyczny, by
mogl petni¢ role hymnu. Ta rola zostata
omdwiona przez autorke za pomocg hym-
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néw narodowych i panstwowych. Hymny
uznaje sie, zdaniem autorki, za wizytowke
panstw i narodow, a takze regiondw, ktdre
sg ich siedliskiem, poniewaz zawierajg one
informacje zaréwno o charakterze struk-
tury, jak i zasadach, na ktorych si¢ wspiera
hymn, celach, do ktérych zmierza, warto-
$ciach, ktére w pierwszej kolejnosci ochra-
nia. Biorgc pod uwage wnioski dotychcza-
sowe zawarte w poprzednich rozdzialach
rozdziat IV iV, tworzacych fundament dla
przyjetej tezy, w mysl ktorej muzyka miesci
w sobie emocje, idealy, tradycje i dowiad-
czenia kierunkujace jaki$ specyficzny, so-
bie wlasciwy sposdb rozumienia i odczu-
wania réznego rodzaju grup spolecznych,
w tym i catych narodéw, eksponujac je, au-
torka starala si¢ oceni¢, czy takze hymny
jako gatunek muzyczny zawsze adekwat-
nie wyrazaja swoisto$¢ formacji, dla ktorej
sa skonstruowane.

Rozwazaniom na temat funkcji w naj-
bardziej opresyjnym obszarze rzeczywi-
stosci totalitarnej, jaka byly obozy pracy
i masowej eksterminacji poswigcony jest
rozdzial X. Autorka poréwnuje zadania,
jakie pelnita muzyka w hitlerowskich i sta-
linowskich obozach koncentracyjnych,
wskazuje w tym zakresie na podobienstwa
i réznice oraz ich ideologiczne i historycz-
ne zrodta. Omawiajac ten waski, dotych-
czas znikomo - zwlaszcza w odniesieniu
do obozow sowieckich - zbadany aspekt
uzytecznosci muzyki o charakterze i skut-
kach politycznych, wskazano, migdzy inny-
mi, nakonsolacyjnyieskapistyczny wymiar
praktyk muzycznych podejmowanych
przez pewne grupy wiezniow.

Wybrane, szerzej stosowane, ukryte
i otwarte, muzyczne sposoby wyrazania

protestu oméwiono w rozdziale XI. Autor-
ka wskazuje na sredniowieczny rodowod
muzycznych form kontestacji porzadku
politycznego - od chrzescijanskiej twor-
czoscirytualnejisirvente, poprzezniemiec-
ka klasyczng twodrczo$¢ antynazistowska
i piosenke autorska okresu radzieckiego,
do hip hopu. Tak wigc nieprzypadkowo
rodzaje i znaczenie muzyki kontestujacej
omo6wiono w rozdziale ostatnim.

Prace te rozpoczyna bardzo dtugi wstep
Iwony Massaki, gdzie autorka przedsta-
wia ksigzke i przybliza jej tre$¢ oraz pro-
blematyke poszczegolnych podpunktow,
ktore s3 nasycone wlasnymi wnioskami
i przemysleniami (od s. 7 do s. 46). We
wstepie takze Iwona Massaka zapoznaje
nas z celem pisania pracy, przyjeta per-
spektywa badawczg, zamyslem i metoda
pracy, konstrukcjg i zakresem proble-
mowym. Nie jest wszakze pewne czy cha-
rakter i zasadno$¢ muzyki da si¢ w ogdle
opisa¢ za pomocy jakichkolwiek metod,
a tym bardziej wolnych od arbitralnych
i naiwnych uproszczen, od apriorycznych
i stereotypowych wyobrazen, ktore dla
stworzenia wiekszej wiarygodnosci czlo-
wiek uzupelnia faktami historycznymi, nie
mniej symplifikujacych zlozono$¢ spolecz-
nej rzeczywistosci. Istnienie czego$ takiego
jak muzyka tworzona z myslg o jednostce
czy spoleczenstwie zwykle nie budzi wat-
pliwosci, to nie raz udowodnili nam psy-
cholodzy obserwujac reakcje cztowieka na
pewne bodzce przekazywane z zewnetrz.
Czy mozna jednak wiarygodnie rozpo-
zna¢ charakter muzyki prowadzonej przez
kilka tysiecy lat? Iwona Massaka wierzy
w takg mozliwos¢. Przekonuje, iz na prze-
strzeni dziejow historycznych wiedza oraz
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$wiadomo$¢ muzyki jako instrumentu
wplywu politycznego ma gleboko ukryte
motywy dzialania i znajomosc¢ jej jest nam
potrzebna.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o bogac-
twie pozycji bibliograficznych oraz in-
deksie nazwisk, ktére stanowig cenng
wskazdwke dla wszystkich zainteresowa-
nych tg problematyka (w sumie 56 stron).
Chronologiczny uktad tresci i jasny po-
dzial ksigzki na czesci/rozdzialy, utatwia
czytelnikowi odbidr lektury i swobodne
poruszanie si¢ w jej tresci. W tej publi-
kacji zabrakto mi ilustracji, ktéra odpo-
wiednio dobrana i adekwatnie wkompo-
nowana jedynie by wzbogacita doznania
intelektualne czytelnika.

Raz jeszcze chcialabym podkresli¢ ol-
brzymi wysilek badawczy Iwony Mas-
saki. Temat byt trudny i pracochtonny
ze wzgledu na interdyscyplinarno$¢ wy-
stepujacych watkéw. Najwazniejsze jest
jednak to, ze owa monografia po$wigco-
na muzyce jako zjawisku stymulujace-
mu i kumulujagcemu polemicznosé¢ mu-
zyki w zyciu politycznym spoleczenstw
wszystkich krajéow $wiata przedstawia
muzyke jako instrument wplywu poli-
tycznego, ktéry przeciez moze by¢ wyko-
rzystany do tworzenia tak bardzo potrzeb-
nej dzisiaj aury sprzyjajacej zgodnemu
wspotzyciu wszystkich nacji, ras, kultur
itd. Recenzowana praca stanowi istotne
zrodio wiedzy na temat podstawowych
problemdw zwigzanych z naduzywaniem
i manipulacjg polityczng wykorzystujaca
muzyke. Wnioski, ktore nasuwaja si¢ po
przeanalizowaniu problematyki muzyki
jako instrumentu wplywu politycznego
moga postuzy¢ spoleczenstwu i rzadza-

cym do zgodnego zycia w pluralizmie
kulturowym i etnicznym w dobie propa-
gowanej globalizacji i integracji.

m Renata Runiewicz-Jasiriska

Kazimierz Lastawski, Historia integra-
¢ji europejskiej, wydanie drugie popra-
wione, Wydawnictwo Adam Marszalek,
Torun 2011, ss. 370.

W ostatnich kilku latach na polskim ryn-
ku ksiegarskim pojawilo si¢ wiele publi-
kacji poswigconych problematyce doty-
czacej integracji europejskiej po IT wojnie
$wiatowej oraz funkcjonowaniu instytu-
¢ji Unii Europejskiej. Zainteresowanie
ta problematyka wzrosto wraz z rozpo-
czeciem przez Polske procesu negocja-
cji i wstepowania do struktur europej-
skich. Do tego nurtu publikacji wpisuje
sie recenzowana praca. Zaprezentowano
w niej historie idei integracji europejskiej
od czaséw najdawniejszych do przelomu
XX i XXI wieku. Jej Autor Kazimierz La-
stawski jest uznanym specjalistg z tej te-
matyki. W jego dorobku naukowym jest
miedzy innymi monografia pt. Od idei
do integracji europejskiej (opublikowana
w 2004 r.) oraz wiele prac czastkowych.
W recenzowanej pracy K. Lastawski za-
jat sie historig procesu integracji europej-
skiej od czaséw najdawniejszych do nam
wspolczesnych. Praca ma charakter pod-
recznika akademickiego i jest przeznaczo-
na dla studentéw wyzszych uczelni. Przy
jego przygotowaniu Autor wykorzystal
swoje do$wiadczenia wyniesione z diu-
goletnie, pracy w charakterze nauczycie-



