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Abstrakt: Artykut omawia problematyke wykorzystania struktur mitycznych w esejach
podrézniczych Piotra Wajla (1949-2009). Tezg artykutu jest stwierdzenie, ze Wajl uzywa
tych struktur §wiadomie. Opowie$¢ mityczna stanowi w jego pisarstwie podroézniczym
form¢ konceptu eseistycznego, za pomocg ktorego autor probuje objasni¢ réznorodne
zjawiska kulturowe. Struktury mityczne w narracji Wajla analizowane sa na przyktadzie
czterech cech opowiesci mitycznej: zwiazku narracji z rytuatem, kreacji czasu w esejach
na podobienstwo czasu mitycznego, wykorzystania przez autora w opisach figury modelu
oraz wyposazenia bohatero6w badz miejsc w okreslony atrybut. Materiat badawczy stano-
wig utwory Gienij miesta [I'ennit mecta] (1999) oraz Stowo w puti [CnoBo B ryTH] (2010).
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Abctract: The article discusses the issue of the use of mythical structures in travel
essays by Peter Vayl [Iletp Baiinb] (1949-2009). In Vayl’s travel writing, the mythical
story is a form of an essayistic concept with the help of which the author tries to explain
various cultural phenomena. The mythical structures in Vayl’s narratives are analyzed on
the basis of four features of a mythical story: the relationship between the narrative and
the ritual, the creation of time in essays similar to mythical time, the use of a model figure
in descriptions, and the use of an attribute. The research material consists of the works
Genij mesta [T'ennit mecta] (1999) and Slovo v puti [Cnoso B mytu] (2010).
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Problemem poruszanym w niniejszym artykule jest obecnos¢ struktur
mitycznych w esejach podrézniczych Piotra Wajla. Hipoteza, ktorg chciatabym
tutaj postawic, bedzie stwierdzenie, ze autor w rolg ,,opowiadacza mitu” wchodzi
niejako $wiadomie, nawiazujac do narracji mitycznych i wykorzystujac ich upo-
rzadkowania znaczeniowe i konstrukcje!. Narrator tych esejow, niczym bricoleur
w teorii Claude’a Lévi-Straussa, stwarza nowe sensy i objasnia rozne zjawiska,
korzystajgc ze znanych, zastanych tresci, obrazow, historii. Owa logika ,,majsterko-
wicza”, wykorzystywana aktywnie w procesie objasniania Swiata, stanowi, wedlug
francuskiego antropologa, jedna z cech konstytutywnych mys$lenia mitycznego.

Zagadnienie, o ktérym jest tutaj mowa, bede analizowac¢ na podstawie mate-
riatu utwordw Gienij miesta (1999) oraz Stowo w puti (2010), gdyz to wlasnie w tych
tekstach narrator kreuje opowie$¢ o odwiedzanym miejscu na wzor opowiesci

I Wajl orientowat si¢ w teorii mitu, czego dowody odnajdujemy w jego utworach (najlepszym
przykladem jest esej pt. Izgotowlienije zyzni [M32comoenenue scuznu) z tomu Gienij miesta, w kto-
rym autor swoje spostrzezenia podroznicze i lekturowe odnosi do teorii C. Lévi-Straussa).
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mitycznej (duza czgs$¢ esejow zebranych w tomach dotyczy przestrzeni Europy
i Ameryki). Problematyka tych utworéw skupiona jest wokét tematu podrozy,
za$ charakterystyka opisywanych miejsc oparta jest, zwtaszcza w zbiorze Gienij
miesta, o koncept genius loci — narrator esejow probuje pokaza¢ fenomen wspotza-
leznosci miejsca, lokalnej kultury oraz biografii znanych oso6b zwigzanych z dana
przestrzeniag. W utworze Karta rodiny [Kapma poounsi] z 2002 roku (dotyczacym
Rosji oraz przestrzeni bytych republik Zwigzku Radzieckiego) mamy natomiast do
czynienia z sytuacjg odwrotng: eseista przyjmuje w nim postawe przypominajaca
,,mitologa”, znanego z prac Rolanda Barthesa [Barthes 1970, 47-48], dokonuja-
cego dekonstrukeji rosyjskich mitéw i dystansujacego sie¢ od myslenia opartego
na wzorcach mitycznych.

Zgodnie z teorig Lévi-Straussa mit stanowi pewien sposob myslenia, forme
wyobrazni, ktora poprzedza powstanie konkretnych tekstow [Lévi-Strauss 2009,
207-232]. Wedtug ustalen tego badacza w micie struktura okazuje si¢ wazniejsza
od tresci [Lévi-Strauss 2001]. W takim ujeciu mit wykracza poza problematyke
gatunku czy tez klasyfikacje tematéw. Wedtug Marcina Napiorkowskiego kon-
sekwencja takiego podejscia jest stwierdzenie, ze mit stanowi strategi¢ my$lenia
i forme¢ wyobrazni, fundamentalna dla cztowieka — i chodzi tu nie tylko o czto-
wieka pierwotnego (jak widzieliby to antropologowie pierwszej potowy XX wieku,
z Claude’em Lévi-Straussem i Bronistawem Malinowskim na czele), lecz takze
cztowieka wspotczesnego [Napiorkowski 2018, 15, 48].

W przypadku esejow podrdzniczych Wajla mamy do czynienia z narracja
stawiajgca sobie za cel (migdzy innymi) objasnianie roznic kulturowych i inter-
pretacje fenomenu wystepowania pewnych zjawisk kulturowych w konkretnych
szerokos$ciach geograficznych?. W procesie eksplikacji autor czerpie zaréwno
z dowodow, ktore okreslilibySmy jako naukowe (np. teorie naukowe, wiedza
historyczna), jak i sigga po struktury narracyjne, charakterystyczne dla mitu
i odnoszace si¢ do mitycznej wyobrazni, probujac wyjasni¢ w ten sposob sytuacje
spoleczna, histori¢ miejsca czy mentalnos¢. W tym miejscu chciatabym dokonaé
analizy kilku wybranych aspektéw narracji mitycznej, ktore odnies¢ mozna do
Wajlowskiej techniki opisu miejsca.

2 Wokot tej koncepcji zorganizowany jest utwor Gienij miesta, ktérego tematem stat si¢ zwia-
zek artysty z miejscem oraz przejawianie si¢ miejsca w jego utworze.
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Rytual

Pierwszym punktem analizy pisarstwa Wajla w odniesieniu do struktur
mitycznych bedzie rola obrzedu w opisach podrdézy autora. Na wstepie warto
zauwazy¢, ze Wajl chetnie uczestniczy w réznego rodzaju praktykach turystycz-
nych i ze 6w fakt uczestnictwa podlega procesowi tematyzacji w jego utworach.
Wybierajac miejsca powszechnie znane, z ktérymi zwigzana jest dtuga trady-
cja podroznicza, eseista jawi si¢ jako wyznawca zasady, iz podrézowanie jest
forma pielgrzymki, w ktorej uczestnictwo i przezycie przypomina odwiedzanie
miejsc sakralnych. Opisane w ksigzkach Gienij miesta 1 Stowo w puti praktyki
turystyczne nabierajg nowego znaczenia, jesli popatrzymy na nie jak na rytuaty
w takim rozumieniu, w jakim zjawisko to analizujg badacze mitu. Rytuat jest
przeciez w tych pracach nicodtgcznym tematem rozwazan [Goody 2012; Lévi-
-Strauss 1969; 2009; Napiorkowski 2018, 21-46; Czeremski 2009, 13-25; Eliade
1998, 13; 1966], Lévi-Strauss za$ nazywa go mitologia implicite, czyli mitologia,
ktora odkrywa si¢ w obrzedach wyrazajacych §wiadomo$¢ mitologiczng [Lévi-
-Strauss 1969].

W utworze Wajla mamy do czynienia z rytuatem w dwoch znaczeniach.
Po pierwsze, interesujacy wydaje si¢ wspominany powyzej rytuat turystyczny.
Eseista odwiedza te miejsca, ktore sg miejscami turystycznego kultu (np. w Dubli-
nie porusza si¢ sladami Jamesa Joyce’a, w Londynie poszukuje miejsc opisanych
w ksigzkach Conana Doyle’a o Sherlocku Holmesie, w Weronie natomiast wybiera
si¢ do ,,domu Julii”’), spozywa te potrawy, ktore sa kwintesencja kuchni lokalne;
(tematyce gastronomii oraz podrozy kulinarnych po$wigcony jest rozdziat ksiazki
Stowo w puti zatytutowany ,,Nieznost’ trieskowych podborodkow” [HexxHocTh
TPECKOBHIX mombopoakos] [Baitns 2011, 233-276], wreszcie uczestniczy w kultu-
rze lokalnej poprzez praktyke ,,odgrywania” cztowieka miejscowego, podejmujac
te same formy spedzania czasu, odpoczynku, kontaktu spotecznego, ktore cha-
rakterystyczne sg dla danej szerokosci geograficznej (np. we Wtoszech rozma-
wia w restauracji o pilce noznej, w Hiszpanii oglada corride itd.). Wszystkie te
aktywnos$ci odnie§¢ mozna do rytuatu turystycznego (praktykowanego skadinad
przez znaczng czg¢s¢ podrozujacych [Wieczorkiewicz 2012]), ktory w kontekscie
teorii mitu, podobnie jak wszystkie rytuaty i obrzedy, stanowi wspotczesna forme
praktyki zbiorowe;.

Drugie znaczenie rytuatu odnies¢ mozemy do samej narracji. Badacze tego
zagadnienia podkreslajg nierzadko blisko$¢ mitu i rytuatu: o ile pierwszy jest prak-
tyka opowiadania, o tyle drugi stanowi jakby praktyke uczestnictwa w wydarzeniu,
do ktorego odnosi si¢ opowies¢ mityczna (np. praktyki przejscia w kulturach pier-
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wotnych?). , Odtworzenie™ historii w spoleczefistwach opartych na kulturze oralnej
stanowi pewien rytuat. Opowies¢, co podkresla Jack Goody, pomimo iz zawiera te
same informacje, podlega w procesie kolejnych opowiadan cigglym modyfikacjom
[Goody 2012, 24-25], za kazdym razem jest tez na nowo przezywana.

Spojrzenie na eseistyke podroznicza Wajla z perspektywy prac antropolo-
gicznych badajacych mit i rytuat pozwala znalez¢ interesujacg odpowiedz na
pytanie, po co wlasciwie autor pisze. Gdyby przeanalizowac Gienij miesta pod
katem zawartych tam informacji, dojdziemy do wniosku, ze autor nie napisat
niczego nowego — zwlaszcza rozdzialy mowigce o Wtoszech podejmujg dostownie
te same tematy, ktore zapisane zostaty wezesniej chociazby przez Pawta Muratowa
w znamienitej ksiazce Obrazy Wiloch. Oczywiscie podejmowanie tematow uni-
wersalnych stanowi specyfike eseju i realizowane jest takze w innych gatunkach
literackich, niemniej jednak owa praktyke opowiadania potraktowaé mozna jako
pewien rytuat, podobny do rytuatu opowiadania mitu®. Sens utworu oparty jest
na kolejnym powtoérzeniu znanych powszechnie historii oraz na ich przezyciu za
posrednictwem praktyk turystycznych. Praktyka ,,powtarzania” oraz nawigza-
nia do mitu lokalnego obecna jest w wigkszos$ci esejow ze zbioru Gienij miesta,
jednakze najbardziej reprezentatywne w tym kontekscie wydajg si¢ by¢ utwory
dotyczace Wenecji [Baiins 2016, 89—103], Pragi [Baiinb 2016, 406—417] czy tez
Dublina [Baitns 2016, 60—69].

Czas mityczny

Uwage czytelnika w ksigzce Gienij miesta zwraca specyficzna struktura
czasu, ktora wydaje si¢ interesujaca z perspektywy teorii mitu. Mit wedhug badaczy
funkcjonuje w specyficznym wymiarze czasowym, zasadniczo ré6znym od czasu
historycznego — o ile ten drugi jest linearny, czas mityczny okazuje si¢ czasem
cyklicznym [Goody 2012, 181], czy, jak pisze Lévi-Strauss, ma zarazem strukture
historyczna i ahistoryczng. Leszek Kotakowski stwierdza natomiast, ze mit wyraza
potrzebe cigglosci [Kotakowski 2005, 16] oraz potrzebe unieruchomienia czasu,
ktéra uwidacznia si¢ w nacisku na trwanie, nie za§ na przemiang [Kotakowski

3 Opisywane sg one przez wielu antropologéw, poczawszy od B. Malinowskiego i C. Lévi-
-Straussa po najnowsze, bo pisane juz w XXI w., rozprawy J. Goody’ego.

4 Na temat roli powtarzania, odtwarzania opowiesci jako pewnego rytuahu oralnego zob.
[Goody 2012, 74-96].

5 Badacz formutuje mysl, ze pomimo iz mit opowiada o przesztosci, to zdarzenia tworzace
jego strukture i wewnetrzna warto$¢ mu przypisywana odnosza si¢ do przesztosci, terazniejszosci
i przysztosci [Lévi-Strauss 2009, 180-181].
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2005, 18]. Uwaga ostatniego z badaczy jest szczego6lnie trafna w odniesieniu
do koncepcji utworu Gienij miesta. W swojej opowiesci Wajl nierzadko sigga
po dane historyczne oraz $wiadectwa epoki czerpane ze zrodel historycznych®.
Ich zadaniem jest przekonanie o niezmiennosci, ciagtosci kultury i mentalnosci
w danym miejscu (genius loci, pojecie organizujace materiat zawarty w utworze,
jest wszak kategorig wskazujaca na trwatos¢, odwiecznosc¢ ,,ducha miejsca” [Copik
2013, 92-108; Fenomen genius loci 2009; Genius loci 2007; 3aMsiTuHa, 3aMATHH
2007, 62—87]). Informacje biograficzne dotyczace opisywanego przez Wajla arty-
sty zazwyczaj przedstawiaja go jako modelowego reprezentanta miejsca’: przy-
ktadowo przedsigbiorczos¢ i sukces Charliego Chaplina jest esencja mentalno$ci
Los Angeles, metoda malarska Edwarda Muncha, bazujaca na ptynnych liniach,
$cisle zwigzana jest z pelnym optywowych form pejzazem fiordow w okolicach
Oslo itd. Informacja historyczno-biograficzna stuzy eseiscie jako komponent
stwarzania mitu — i to zarbwno mitu miejsca, jak i ,,mitu osobowego”g. Historia
wykorzystywana jest przez Wajla ponadto w stwarzaniu obrazu cigglosci, nie-
zmiennoéci, tak charakterystycznego dla opowiesci mityczne;j”.

W celu ukazania fenomenu cigglosci kultury autor wykorzystuje narracyjne
struktury czasowe. Czas przeszty, wprowadzajacy informacje historyczna, stuzy
m.in. wyrazeniu idei cyklicznosci — to, co miato miejsce kiedys, jest zazwyczaj
opisywane jako charakterystyczne zjawisko dla danej przestrzeni. Czas teraz-
niejszy zarezerwowany jest dla wtasnych obserwacji i spostrzezen, ktére jednak
rowniez potwierdzaja koncepcje ciagtosci:

B cymepkax netanu ctuparorces, acGanbTHPOBaHHASI JOPOra CTAHOBUTCS JIOPOTOM
MIPOCTO, UCUE3AI0T AHTCHHBI U MPUTYIIMBIINECS Y IOMOB aBTOMOOUIIN — M I€IAeTCs
SICHO, UTO BCE ITO THI y’Ke BUJEN Ha XoscTax Pelicnans mim [066emsl. (.. .) 3a crexiom
MEJIBKAIOT TeNeOINKH, CIIMHOM K YJIHUIE CUIAT nepcoHaxn kapTuH X VII Beka, Tax

6 Wtasciwie kazdy esej posiada podbudowe historyczna, na podstawie ktorej stwarzana jest
wizja ducha miejsca. Przyktadem wykorzystania informacji historycznej w procesie mityzacji
przestrzeni moze by¢ opis Rzymu w ksiazce Gienij miesta. Obraz ponadczasowosci i niezmienno-
$ci stylu zycia mieszkancow Wiecznego Miasta autor poszukuje m.in. w opisach antycznej kanali-
zacji oraz w opisach ucigzliwos$ci hatasu w metropolii epoki Juliusza Cezara [Baiins 2016, 49-50].

7 Oczywiscie zasada ta nie jest respektowana we wszystkich tekstach — niekiedy opisywany
artysta przemawia zupelnie innym j¢zykiem niz miejsce, z ktorym byt zwiazany — przyktadem
moze by¢ tutaj posta¢ El Greco i jego przedstawienia miasta Toledo.

8 W tym miejscu korzystam z teorii Z. Freuda — mit rozumiany jako projekcja nieu$wia-
domionych tresci wydaje si¢ zreszta bliski idei Wajla, pragnacego pokazac sztuke jako przejaw
dzialalno$ci artysty tworzacego (nie zawsze swiadomie) pod wptywem przestrzeni [Freud 1993].

9. Mitologiczny system semantyczny, podlegajac — wraz z catg rzeczywistoscig — zmianom
historycznym, zachowuje orientacj¢ na przesztos¢ i trwa przy opowiadaniu o przesztosci” [Miele-
tinski 1981, 212].
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)K€ UMTAIOT, TOJBKO a3eThl M MECTPHIC KYPHAJIBI, @ HE TOJCThIC OOroCIyKeOHbBIC
KHUTH. B 3THX 10Max — Te camble OKHa, KOTOpbIe Iuca jie X00X, KOTOpble ceiuac
3aHaBECHJINCH B IIGHTpe AMCTep/iama, a B JIpyTUX CTpaHax TaKUX HUKOI/IA U He ObLIO
(GM, s. 244-245)10,

Przywotany opis Amsterdamu prowadzony jest (z kilkoma wyjatkami) w cza-
sie terazniejszym. Terazniejszo$¢ w tym opisie wprzggnigta zostaje — za posrednic-
twem wykorzystania konceptu odnoszacego sceny widziane na ulicy do malarstwa
holenderskiego — w ideg¢ niezmiennosci: pejzaze i droga wygladaja jak na ptot-
nach Ruisdaela i Hobbemy, okna amsterdamskich domow to te same okna, ktore
malowatl de Hooch. W perspektywe dzieta sztuki i ide¢ ciggto$ci wpisane zostaja
jednak nie tylko budynki, lecz takze wspotczesni mieszkancy (,,cuat mepcoHaxu
kaptuH X VII Beka”), pochtonigci od stuleci tymi samymi zajgciami. Wspotcze-
sno$¢, ktora w pejzaz holenderskiej ulicy wprowadzila nowe elementy (asfalt,
anteny telewizyjne, samochody), zostaje wymazana i wkomponowana w obrazy
klasykdéw malarstwa za posrednictwem wykorzystania szczegdlnego momentu
prowadzenia obserwacji, jakim jest pora zmroku. Rozmyte detale pomagaja pisza-
cemu dostrzec ,,wieczne teraz” Amsterdamu, atrybuty wspotczesnosci schodza
natomiast na drugi plan.

Inny przyklad wykorzystania czasu terazniejszego w celu potwierdzenia mitu
miejsca odnajdujemy w opisie Rzymu:

AnTHYHBIT PUM — HecOMHEHHas oly TUMas pealibHOCTh. CHOBA M CHOBA IpHe3iKas
B TOpO/JI, yOeX/AaelibCcsi B IEPBOHAYAILHOM MOJI03PEHUU: JIBE THICSIUH JIET Ha3aJl OH
OBLIT TAKWM JK€, KaK Cero/iHs, MuHyc MoToposuiepsl (GM, s. 47).

W cytowanym fragmencie idea cigglo$ci rozwijana jest za posrednictwem
aktualizacji do§wiadczenia i wyobrazni piszacego, podpowiadajacej, ze Rzym
od dwoch tysiecy lat si¢ nie zmienit. W obraz Wiecznego Miasta wpisane zostaja
réwniez elementy wspotczesnosci (nie ,,zamazane” tym razem w wieczornej sza-
ro$ci), skutery. Cecha niezmiennosci Rzymu wyrazona zostaje ponadto poprzez
wprowadzenie do opisu informacji o cyklicznie ponawianych wizytach autora
w miescie.

10 K orzystam z nastepujacych wydan: IT. Baiine. 2016. I'enuii mecma. Mocksa: Uzn. ACT:
Corpus; I1. Baitne. 2011. Croso ¢ nymu. Mocksa: M3n. Actpens: Corpus. Lokalizacja cytatow
oznaczona jest skrotami GM (L enuii mecma) i SWP (Crnoso 6 nymu), po ktérych podany jest numer
strony.
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Model

Kolejnym przyktadem mitologizacji narracji Wajla bedzie wykorzystanie
w opisach modelu. Pojecie modelu zaczerpngtam z prac Claude’a Lévi-Straussa,
ktory w analizie obrazow Frangoisa Cloueta postuguje sie terminem ,,modelu zre-
dukowanego” [Lévi-Strauss 1969, 40] (stanowigcym zaréwno przejaw myslenia
mitycznego, jak i komponent estetyki dzieta). Redukcja (w sztuce, jak tez w innych
dziedzinach zycia), przekonuje dalej antropolog, odgrywa wazng role w procesie
poznania. Rzecz ,,pomniejszona” jest tatwiejsza do uchwycenia i zrozumienia
[Lévi-Strauss 1969, 41], za$ ,,stworzenie” tej rzeczy umozliwia jej doswiadczenie
i jednocze$nie sprawia, ze obserwator modelu sam staje si¢ elementem aktywnie
wspottworzacym dzieto [Lévi-Strauss 1969, 41-42]. Samo dzieto sztuki stanowi
w tej koncepcji sposob poznania §wiata b¢dacy pomigdzy poznaniem naukowym
a mysleniem mitycznym [Lévi-Strauss 1969, 39].

Lévi-Straussowska teoria modelu okazuje si¢ inspirujaca wskazoéwka do inter-
pretacji eseistyki Wajla. Pojecie modelu zredukowanego, ktory wspotuczestniczy
zarOwno w tworzeniu mysli mitycznej, jak i dzieta sztuki, odnies¢ mozna do
spostrzezen, jakie autor czyni w trakcie podrozy.

Obserwacje podrdznicze Wajla dalekie sg od obserwacji reportazysty.
Opisujac mieszkancoéw danej szerokosci geograficznej, autor rezygnuje z pre-
zentacji ich réznorodnosci, ztozonosci sytuacji spotecznej itp., probuje natomiast
pokaza¢ pewien model!! obdarzony cechami najbardziej charakterystycznymi,
zgodnymi z wyobrazeniem danej grupy etnicznej. Model ten za Lévi-Straussem
nazw¢ zredukowanym i sprobuje pokazac, jakie tresci ulegty w nim redukcji.
Przyjrzyjmy si¢ na poczatek fragmentowi opisu wenecjan z utworu Kostium Casa-
novy [Koctiom KazaHoBEI]:

Benenus He MpeBOCXOAUT HapsigaMu OoraTbie coceHue ropoja. He minkapHee u He
M3bICKaHHEE YIOMSIHYTHIX YiIull HabepexxHas PuBa-nensu-CxbsBonu (...). Ho Het
ropoja B MUpe, rJie Obl OfIeXk/1a cTajia )HUBOM MU(OIOTHEH — Oarogapst KapHaBay.
(-..) A MOCKOJIbKY MCTHHHBIN BEHEIIMAHEI] K CAMOMY KapHaBally OTHOCHTCS TIpeHeOpe-
KUTEIBHO, (...) TO cTapaTenbHee Bcero Benenus oneBaetcs k Poxxaectsy u HoBomy
roxy (SwP, s. 28).

I Napiorkowski okresla taki model jako ,,wzorcowego Obcego” czy tez ,wyobrazeniowy
schemat uogolnionej obcosci”, ktory dziata zgodnie z mechanizmem dopasowywania elementow
,pasujacych” przy jednoczesnym ignorowaniu elementow réznicujacych [Napidrkowski 2018,
108-109].
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Obraz wspotczesnych mieszkancow Wenecji zredukowany zostaje w opisie
na kilku poziomach. Po pierwsze, w perspektywie etnicznej: w tek$cie Wajla
nie ma np. imigrantoéw, miasto zdajg si¢ zamieszkiwac¢ sami Wtosi; po drugie,
w perspektywie spoteczno-ekonomicznej: Wajl pomija tych Wtochéw, ktorzy nie
biorg udziatu w ,,wyscigu elegancji”; po trzecie, redukcja zachodzi na poziomie
jezyka: mieszkancy miasta w opisie wystepuja badz pod nazwa miasta (,,Benenns
He nipeBocxoaut”, ,,Benenus oxesaetcs’), badz zbiorowos¢ reprezentowana jest
w liczbie pojedynczej poprzez model ,,prawdziwego wenecjanina” (,,ACTHHHBIH
Berenmanetn”). To jednak nie koniec — zgodnie z mechanizmem myslenia mitycz-
nego, ktore opiera si¢ na odniesieniu do konkretu, autor pokazuje przyktad owego
,prawdziwego wenecjanina” — jest nim naturalnie Giacomo Casanova. Opis jego
odziezy, zaczerpniety ze wspomnien Casanovy, odniesiony zostaje (przypomnijmy
omawiang wczesniej ide¢ niezmiennos$ci) do wygladu wspotczesnych wenecjan
(a raczej — zgodnie z nazewnictwem stosowanym przez autora — wspotczesnej
Wenecji):

Coxpanunach pacnucka 1760 roma: KazaHoBa 3aJ105KUIT KOG-9TO U3 CBOCH OJEKIBI
— Oapxar, TOpHOCTaH, aTiiac, THITIOP, KpyxkeBa. Tak 00CTOATENFHO U MOIIHHHO OJe-
BaeTcs HeIHenTH 1 Benenns. Koxka, Mex, ek, mapva — 3SMMHUH TOPOJI Jake B CaMBble
CHHTETHYECKHE TOBI HE YHCITHI XHMHIO CPEIU MOYUTAeMbIX TucuuriiiH (SWP, s. 30).

Jesli tworzenie modelu zredukowanego ma pomdc w rozumieniu §wiata,
to Wajlowski gest uproszczenia rzeczywistos$ci rOwniez mozna zinterpretowad
w ten sposéb — model wenecjanina pozwala autorowi wyjasni¢ fenomen kultu-
rowy miasta na wodzie. Myslenie mityczne oparte jest przeciez o zasade¢ analogii
i przyblizen [Lévi-Strauss 1969, 37]. Jak jednak pamigtamy, Lévi-Strauss pisze
o roli modelu nie tylko w zrozumieniu, lecz takze w aktywnym uczestnictwie
w nadawaniu sensow przez odbiorce. Narracja Wajla wydaje si¢ wtasnie aktem
wspottworzenia mitu miasta (podroznik ,,widzi” wenecjan takimi, jakimi oni ,,by¢
powinni”’). Zapis $wiadomego wspodttworzenia znaczen, w ktdrym eseista obnaza
swoja aktywna role i wykorzystywane przez siebie narzedzia, odnajdujemy row-
niez we fragmencie ksiazki Gienij miesta dotyczacym Hiszpanii:

(...) HY OIMH M3 TEX TOPOIOB, KOTOPBIE c/iesIaly ciaBy VcriaHuu, He MOKET CUUTATh-
Cs1 TOJTHOMOYHBIM ITpeJcTaBUTeNeM cTpanbl. Hu onnH, kpome Manpuia — ¢ uem He
COTJIACUTCS HU OZIMH HCIIaHEeLl, B TOM YHCIIe U MaJpuiieHbo. Ho uyskaky, HHOCTpaHILy,
paspeleHa Hekast 0e30TBETCTBEHHOCTb, Ha KOTOPYO He peruTesi abopureH. Maapun
TIO3BOJISIET IOy MbIBATh OOJIbIIE, YEM APYTHE MECTa 3TOW HEMOX0XKel Ha camoe ce0st
crpansl (GM, s. 136).
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Dla podroéznika-bricoleura réznorodno$¢ kraju stanowi nie tyle przeszkode
w stwarzaniu spojnego mitu Hiszpanii, ile wyzwanie. Model ,,hiszpanskosci”
odnaleziony zostaje w stolicy panstwa, i, co sam autor przyznaje, stoi on
w sprzeczno$ci z wyobrazeniami mieszkancéw na wilasny temat. Poniewaz stwo-
rzenie takiego a nie innego modelu nie zostaje tutaj dowiedzione za pomoca argu-
mentacji czerpigcej z cech ,,zewngtrznych” miasta, eseista odwotuje si¢ do moty-
wacji ,,wewnetrznej”, ktora opiera si¢ na logice: jestem obcym, podréznikiem,
wigc jestem zmuszony stwarza¢ modele w celu zrozumienia zjawiska; poniewaz
,»,Madryt” nie daje mi wystarczajacych dowodow do stworzenia spdjnego modelu,
moim dowodem bedzie moja wlasna wyobraznia. W cytowanym fragmencie model
zredukowany tworzony jest nie dla wyjasnienia kultury, zachowan mieszkancow
czy tez konkretnej sytuacji spotecznej [ Napiorkowski 2018, 55], lecz w celu poszu-
kiwania miniatury bgdacej obrazem catego kraju (Madryt jako model Hiszpanii).

Atrybut, cecha, pojecie

Sprébujmy teraz spojrzeé na historie opisywane przez Wajla pod katem podo-
bienstw formalnych do mitéow w pierwotnym znaczeniu stowa (opowiesci prze-
kazujacych informacje i wierzenia na temat bostw i1 zdarzen nadprzyrodzonych)
[Glowinski 2002, 314-315].

Cecha mitologii grecko-rzymskiej jest logika przyporzadkowania konkretnemu
bostwu jakiej$ cechy badz kompetencji. Kazdy z bogéw posiada wyjatkowe atry-
buty i odpowiada za pewng dziedzing zycia, co w konsekwencji wigze go z okre-
slonym pojeciem (np. Eros — mitos¢, Hera — macierzynstwo, Apollo — pigkno itd.).
W niniejszej analizie pragne odnies$¢ si¢ wtasnie do tej cechy opowiesci mitycznej
— mianowicie do mechanizmu taczenia pewnego bohatera z pewnym atrybutem,
cecha badz pojeciem!2.

Mechanizm przyporzadkowania pojecia do bohatera wystepuje takze w ese-
jach podrézniczych Wajla. Kazdy z opisywanych artystow nosi pewna konkretna
cechg badz reprezentuje jakies pojecie. Podobnie jest z przestrzenig: miejsce
u eseisty zawsze zwigzane jest z jakas trescig, wyrazajaca lokalng kulture i styl
zycia. Mechanizm ten zaobserwowa¢ mozna we wspomnianym utworze doty-
czacym Wenecji (Kostium Casanovy). Logika wywodu oparta jest tam na mysli,
ze ponadczasowa cechg wenecjan jest sledzenie kanonéw mody. Potwierdzeniem
tej tezy jest za$ z jednej strony opis widzianych na ulicy dobrze odzianych wene-

12 Oczywiscie mechanizm ten charakterystyczny jest nie tylko dla mitu, lecz takze dla innych
gatunkow, np. bajki, legendy czy przypowiesci.
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cjan (strategia naocznosci), z drugiej za$ — przyktad historyczno-mitycznej postaci
Casanovy (strategia historycznej egzemplifikacji). Casanova w eseju stanowi za$
esencje ,,weneckosci”, jest on nosicielem wszystkich atrybutéw i cech zwigzanych
(w zamysle Wajla) z dana przestrzenia.

Podobny zabieg wprowadzany jest w eseju Zototyje worota [30n0Tble BOpoTa]
ze zbioru Gienij miesta, ktory rozpoczyna si¢ od opisu przestrzeni Ameryki. Opis
daleki jest od ujecia krajoznawczego czy tez reporterskiego. Skonstruowany jest
on na podstawie dwoch poje¢ (bogactwa i wolnos$ci), ktore organizujg cata dalsza
opowies¢:

Bo Bce BpeMeHa B AMEpUKY eXajli U ey T 3a CBOOOOH U 60raTcTBOM, €Ilie BepHee
— 3a cB0OOI0ii OoraTcTBa, 3a OecrpeaeTbHBIMU BO3MOXKHOCTSIMH Ha 3eMJIe, PACCTHU-
Jarolieiics BAaib U BIIUPb YUCTBIM JTHCTOM, Ky/a CJIEAYeT BIIUCATh CBOE UMSI M PSL
uudp ¢ aynamu (GM, s. 16).

Potgczenie wspomnianych poje¢ z przestrzenig geograficzng potwierdzane
jest w nastepnych akapitach na rézne sposoby: od dowodow historycznych (,,Epo-
TIeHCKHe TIPOTECTAHTHI OeXKaJH CIO/Ia OT IPECICIOBAaHNN, HO U 33 TIPEYCIIesTHHEM
— GM, s. 16) poprzez mitologizowane opowiesci o bogactwie i ptodnosci ame-
rykanskiej ziemi (,,IpIkBa Ha 3amaze BelpacTana B Tpu 00XBara, Kpad HE moMe-
IIAJICS B KACTPIOJIIO, JIEBATH AlleIbCHHOB COCTABIISLITN AFOKUHY. Pa3mepsl 3eMIieB-
JaJCHUsI ONPENeNsUTHCh B3I I0M, Kak y Ho3apesa: «Beck 3TOT nec, KOTOpbIit
BOH CHMHEET, U BCE, YTO 3a JiecoM, Bce Moe»” — GM, s. 17), az wreszcie poprzez
mit poszukiwaczy ztota (,,croma man, 9To0BI YIApUTH KHPKOK — 1 y)Ke Ha3aBTpa
MouTH pefiepepom somanei” — GM, s. 17). Dowody te ukladane sg przez Wajla
zgodnie z prawami retoryki, od najstabszych (historycznych) po najmocniejsze
(oparte na ,,mitycznej” historii podboju amerykanskiego Zachodu). ,,Sita” i ,,sta-
bo$¢” dowodu wyrazaja si¢ w odniesieniu do ich uzyteczno$ci w kreowaniu mitu.
Mit ztota okazuje si¢ najwazniejszym dowodem potaczenia przestrzeni z pojeciem
i zamyka on opis.

Ameryka jako miejsce bogactwa i wolnos$ci reprezentowana jest w kolejnym
fragmencie eseju przez bohatera — Charliego Chaplina, ktory stal si¢ uosobie-
niem wymienionych cech. W opisie tej postaci pojawia si¢ takze odniesienie do
sfery sacrum: aktor poréwnany zostaje do Chrystusa (GM, s. 21), za$ kinemato-
graf opisany jest jako cud, nowa religia. Atrybuty Chaplina stawiajg go na roéwni
z bogami, bohater ten jawi si¢ za§ w opowiesci Wajla jako mieszkaniec nowego
Panteonu o nazwie Hollywood. Omawiany esej stanowi dobry przyktad wypo-
sazania przez Wajla bohaterow utworow w wyraziste atrybuty. Niemniej jednak
w wigkszosci przypadkdéw eseista nie posuwa si¢ tak daleko w mitologizacji
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opisywanej postaci, nie nadaje im cech nadprzyrodzonych (w tym wypadku pozwala
na to temat kina interpretowanego jako ,,cud” wspotczesnosci). Jednakze zamy-
stem autora pozostaje zawsze tajemniczy, niewyjasniony zwigzek artysty i miejsca.
Owa wigz pokazywana jest przez eseiste najczesciej w odniesieniu do dowodow
pozanaukowych czy tez pozarozumowych — konceptu genius loci, historii mitycz-
nej miejsca, niewyjasnionego wplywu przestrzeni na cztowieka itd.

Powro¢my na koniec do Lévi-Straussowskiego pojecia bricoleur i sprobujmy
odnie$¢ je do postawy tworczej Wajla. ,,Inzynieria” [Lévi-Strauss 1969, 34-35]
tworzenia mitu przez bricoleura-pisarza widoczna jest w strukturze narracji, ale
takze w tatwosci w poszukiwaniu analogii [Lévi-Strauss 1969, 36-37], w prze-
mieszaniu w narracji synchronii i diachronii, w postugiwaniu si¢ zdarzeniami
w celu konfiguracji nowych senséow (,,resztkami, szczatkami zdarzen” [Lévi-
-Strauss 1969, 38]).

Wyobraznia mityczna jako perspektywa opisu §wiata, wlaczenie ,,zywego
doswiadczenia” i ,,wieclowiekowej madrosci” do narracji stanowi przeciwwage
dla erudycyjnego i intertekstualnego sposobu prezentowania materiatu obecnego
w sasiadujgcych fragmentach, jest jakby chwytem ,,antyintelektualnym” (cho¢ czer-
piacym w duzej mierze z wiedzy teoretycznej na temat mitu). ,,Poetyka mitotwor-
stwa” wykorzystana przez Wajla kieruje uwage czytelnika w strong powtarzalno$ci
1 niezmiennosci pewnych schematow oraz modeli, przenoszac sfere zainteresowan
z obserwacji jednostkowej na perspektywe ponadindywidualng, kulturowa.
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