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En torno a la cuestién de
presencia - ausencia y condicién
de las dramaturgas espafiolas en
el teatro contemporineo

URSZULA ASZYK

Introduccién

El género dramédtico cultivado en Espana por
mujeres queda casi inadvertido en los trabajos de los
m4s destacados historiadores de la literatura v teatro,
con lo cual facilmente puede llegarse a la conclusién
que en toda la historia de la literatura dramatica
espanola las piezas escritas por mujeres han tenido una
importancia minima'. No obstante, siempre han tenido
mds suerte las autoras que al mismo tiempo que
dramaturgas eran reconocidas como escritoras en otros
géneros literarios, y por otra parte las actrices que por
fuerza pasaban a la historia del teatro. En los estudios
sobre la creacién femenina en Espaia que
recientemente han surgido en abundancia, la
produccién dramdtica ocupa ya méas espacio, aunque
aun no conocemos ni todos los nombres de las mujeres
dramaturgas, ni los titulos de todas sus obras. El
maximo logro por lo que se refiere a la investigacién del
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teatro creado por mujeres en la época contempordnea,
constituye la labor bibliografica de la hispanista
estadounidiense, Patricia O’Connor?. En vista de la
cantidad de las dramaturgas ignoradas por la critica de
la época anterior a la guerra civil, ha realizado por su
parte un estudio muy detallado |g investigadora
espanola, Pilar Nieva de la Paz (véanse entre otros:
1992 y 1993). A la luz de las publicaciones de las
autoras mencionadas, y muchas m4s que las siguen, el
presente ensayo no puede ser sino un modesto intento
de aproximacién al fenémeno que merece ser tratado
con toda la seriedad cientifica. N uestro objetivo, pues,
se limitard a una prueba de sefialar algunos de los
aspectos del problema de lg presencia-ausencia de lg
mujer dramaturgs en el teatro espanol contemporéneo.

Parece 1util recordar aqui que la disposicién para
S€r representado convierte el texto dramé&tico en un
discurso diferente de otros textos literarios, (novela,
cuento, poema, etc.), ya que su base constituyen dos
formas de discurso: el dialogo (o monoélogo) de caracter
literario, y las acotaciones que generalmente incluyen
indicaciones con respecto a la realizacién escénica’, la
que por costumbre se lleva a cabo en un espacio
compartido al mismo tiempo por actores y espectadores.
Conviene aclarar que, en el caso del texto dramético,
por el "discurso del autor” entendemos el discurso que
va ligado no sélo a la voluntad del autor de escribir
para el teatro sino al conjunto de las condiciones de lg
enupciacién escénica (Ubersfeld 1989: 176-177). Esto
quiere decir que e] autor, sea hombre seg mujer, al
elegir la forma del texto dramético, debe saber que éste
sin ser realizado en el espaclo escénico - simplemente
no existe. y sélo publicado existe en su dimensién
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lingiiistica, considerada incompleta. No extrafia, que a
lo largo de la historia los dramaturgos insisiian en
llevar al escenario sus obras. (Tenfzan las dramatursas
las mismas posibilidades que los dramaturgos?

Sin estar de acuerdo con los que se empefian a
juzgar las obras literarias o artisticas desde la
perspectiva del sexo de sus autores, creemos posible v
util, tal vez necesario, un examen de las circunstancias
que han condicionado la divisién de la literatura
dramatica en dos: masculina - femenina, v por otra
parte han influido en la reducida presencia de las
dramaturgas en la historia del teatro en Espane. Entre
otras, se ha de senalar le tradiciérn nacional v las
circunstancias histérice-politicas v socic-culturales en
general. En este contexts, hz de ser estimada la
cuestion de la comunicacidén particularmente
complicada en el caso de la obra veatral.

Algunas observaciones
sobre la ausencia de la mujer dramaturga
en la tradicién espanola

Maés tarde que poemas, diarios, cartas, o relatos
las mujeres empezaron a escribir obras teatrales,
género por tradicién reservado para los hombres. Con
sus preferencias no han sido las espafiolas muyv
distintas de otras mujeres europeas. Dejando de lado el
extraordinario caso de Santa Teress de Jesus, a
diferencia de otros paises la mujer escritora en Espana
constitufa un fenémeno excepcional si no raro hasta
bien entrado el siglo XIX. Hasta el siglo XVIII las
espanolas, a la hora de desear de aprender a leer y
escribir, enfrentaban muchisimas dificultades, al menos
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manera positiva en la situacign de la mujer. Pero aun
en el siglo XIX ni siquiera la mitad de Ig poblacién

Leén, la mujer espafola que quisiera casarse, ser
€Sposa y madre, deberia evitar salir en publico. Por lo
que se refiere al teatro, las espectadoras espafiolas de]
siglo XVI y XVII, es decir de la época del Siglo de Oro
y del gran desarrollo de los corrales de comedigs,
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Gertrudis Gémez de Avellaneda y Emilia Pardo Bazéan,
y en las primeras décadas del siglo XX también Concha
Espina. Las tres llegan a estrenar sus obras, pero con
su actitud dramética no ocupan un puesto destacado en
la historia del teatro, siendo, sin embargo, figuras de
primera fila en la novela. Lo mismo ocurre con las
escritoras catalanas: Dolors Monserda, Caterina Albert,
Josepa Rosich Cotuli, Carmen Montoriol®. Igual gue
estas han podido momentdneamente conqguistar los
escenarios espanoles solo algunas més autoras, es decir,
solo algunas han logrado "penetrar en esa fortaleza
masculina de creacién teatral”, como conluye Patricia
O’Connor (1988: 19-10).

Las dramaturgas espanolas del sigio XX
de la presencia a la participacion
en la vida publica

Segiin lo establece ya arriba citada Pilar Nieva
de la Paz, en el periodo de 1900 a 1936 se han dado a
conocer mas de cien titulos de obras escritas por
mujeres dramaturgas, esto sin embargo no quiere decir
que eran tantas autoras y que a tantas las acompafnaba
igual suerte. Dejando aparte a las nacidas en las
ultimas décadas del siglo pasado, podemos observar que
entre las escritoras que pertenecen a este siglo, varias
han cultivado en dicho periodo el género dramatico al
margen del otro, como: Dora Sedano (1902-), Julia
Maura (1910-1970), Mercedes Ballesteros (1913-), Maria
Isabel Suérez de Deza (1920-), Carmen Troitific (1318-),
Luisa-Maria Linares (1915-), v las catalanas: Maria
Aurelia Capmany (1918-), Cecilia Mantua (seud. de
Cecilia Alonso Bosso, 1905-1974), Asumpta Gonzalez
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(1920-), etc. Pudiera alargarse esta lista, pero no
cambiaria por eso la impresién de que a pesar de haber
ganado en la época anterior a la guerra civil cierta
independencia social e intelectual, y el derecho a
participar en la vida publica, las dramaturgas de esta
generacion no han contribuido al teatro de una manera
notable. Reflejando una educacién mds estricta - resume
Patricia O’Connor (1984: 9-10) - ellas son mds
conservadoras ideologicamente, mds puritanas
linglitsticamente, y menos innovadoras técnicamente.
Sus obras tienden a enfocar episodios romdnticamente
idealizados v a promocionar valores tradicionales.

Las dramaturgas nacidas poco antes de estallar
Yy poco después de terminar ia guerra forman otro
grupo, mas eficaz en lucha por los espacios escénicos.
Casi todas, ademéas de escribir obras teatrales, saben
otros oficios: Ana Diosdado (1938-) - actriz y autora
teatral; Lidia Falcén (1936-) -abogada, periodista v
escritora; Lourdes Ortiz ( 1943-) - licenciada en filosofia
v letras, profesora v directora teatral; Maria José
Ragué-Arias (1941-) - doctora en filologia hispanica,
critica y profesora de teatro; Maribel Lazaro (1948-) -
actriz, pintora y escritora; Carmen Resino ( 1941-)
-licenciada en filosofia y letras, profesora de historia en
un nstituto; Concha Romero (1945-) - profesora de latin
en un instituto madrilefio, autora de guiones de cine;
ete.

El tercer grupo que se distingue entre las
dramaturgas contemporédneas constituyen las nacidas
en la segunda mitad de los anos cincuenta y a
comienzos de los sesenta. éstas, por los criticos
lamadas "jovenes" o "nuevas" son m4as activas y mas
~visibles en el teatro espanol actual: Pilar Pombo (1953-)
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poeta y dramaturga; Paloma Pedrero (1957-) actriz,
autora de guiones de cine y dramaturga; Maria
Manuela Reina (1958-) varios estudios, dramaturga;
Marisa Ares (1960-) periodista y dramaturga; Yolanda
Garcia Serrano (1958-) actriz v escritora, dramaturga.
Sus debuts de dramaturgas coinciden con la época de
transicién, a su vez con la creciente lucha feminista.

Al ver tantos nombres de las mujeres
profesionalmente dedicadas al género dramético en el
siglo XX, (y no incluimos aqui numercsos intentos de
enfrentarse con los escenarios en Espana por parte de
las escritoras como Carmen Conde o Carmen Martin
Gaite, e intelectuales de todos los periodos de la
historia contemporanea;. nes preguntamos: jPor aue an
su mayoria elias se han quedado desconocidas para el
publico medio y la critica? y ;For qué las poetas v las
novelistas, asi como las actrices han gozadoe al mismo
tiempo de fama y nacional reconocimiento?

La actuacién de laz censura® en la época
franquista, las prohibiciones v las represiones dirigidas
hacia los que no obedecian, v no respetaban las normas
estéticas y morales, oficialmente declaradas, como
unicas correctas y adecuadas, frenaban la evolucién
natural de la cultura nacional en Espafa. Y para la
mujer dramaturga, la censura se doblaba: la censura
oficial (politica) se juntaba con la censura ordinaria
(social y moral) de una sociedad machista que para la
mujer tenfa previsto el papel de esposa y madre,
principalmente. Claro que por la tradicién reconocida la
capacidad femenina de cantar y actuar, o crear la
poesia, fue bastante apreciada por el régimen

franquista, siempre que la mujer no se mostrara una
rebelde.
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A pesar de lo dicho algunas dramaturgas han
estrenado y han publicado durante el franquismo. Sus
obras, han reflejado mé&s bien problemas vitales,
quedando influidas por las normas estéticas obligatorias
y las circunstancias del momento: la censura, la
situacién de la cultura y del teatro en Espana, la
régimen, del concepto m4as o menos burgués del teatro,
y escribian melodramas o comedias al estilo romantico,
obras de espiritu de derechas o como mucho comedias
de evasién, dramas y sainetes costumbristas, aceptando
la hegemonia masculina en la vida y en el teatro, todo
en el marco del teatro realista’.

Interesa advertir, que no aparecen las obras
escritas por las mujeres dramaturgas entre las
primeras manifestaciones de la oposicién teatral
antifranquista, que constituye el teatro critico de los
llamados Realistas, iniciado en la postguerra por
Antonio Buero Vallejo y Alfonso Sastre, y luego
continuado por Lauro Olmo, José Martin Recuerda,
Antonio Gala, etc.

Tampoco hay dramaturgas entre los autores
antirrealistas, representantes del llamado Nuevo Teatro
espanol, aunque sf hay mujeres actrices relacionadas
con el teatro independiente, un movimiento que surge
en los afios sesenta y evoluciona a lo largo de los
setenta como protesta generacional dirigida contra los
Realistas, y por otra parte contra el régimen franquista.
El Nuevo Teatro, marginado y en gran parte
clandestino, representaban en Espafia las escondidas
debajo de la corriente oficial - unas tendencias
vanguardistas. A éstas se han vinculado los
dramaturgos como Fernado Arrabal, Francisco Nieva,
Luis Riaza, José Ruibal, Martinez Mediero, Romero
Esteo, etc. etc. Y ninguna mujer. .
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Recordemos lo dicho al principio del presente
ensayo. La mujer escritora, al elegir el género
dramético, elige a su vez la posibilidad de dirigir por
medio de los artistas de teatro (director de escena,
actores), su mensaje de autora que desde el escenario
puede llegar directamente a la sociedad. Elegir entonces
este género, significa por una parte enfrentarse con el
mundo del teatro, por otra - con la sociedad misma (el
publico). En los sistemas dictatoriales, patriarcales y en
las sociedades machistas, esto no puede ser facilmente
admitido. No obstante, a lo largo de todo este periodo
de la postguerra, destaca una indudable y brillante
creacién femenina en el campo de la novela: Carmen
Laforet. Ana Maria Matute, Carmen Martin Gaite, y en
la poesia: Carmen Conde, Gloria Fuertes, etc. Hasta los
anos setenta y comienzos de los ochenta no ocurriria
nada semejante en lo que se refiere = la literatura
dramatica.

En este contexto un caso excepcional por lo que
va del siglo, constituye Ana Diosdado®. Es la tnica
dramaturga espariola presente de una manera fija en
los escenarios de Espafa a partir de 1970, v quizas la
mas conocida de todas. Ha estrenado con éxito del
publico y critica varias obras: Olvida los tambores
(1870), El okapi (1972), Usted también podrd disfrutar
de ella (1973), Y de cachimira chales (1976). El éxito de
esta autora y actriz, a su vez hija de los destacados
actores, se debe en gran parte a su conocimiento amplio
de la técnica escéncia y a la teatralidad de sus obras, en
las que se realiza el modelo del teatro realista un tanto
critico, que responde a la demanda de los espectadores
maés fieles al teatro, representantes de la clase media
en Espana.
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Siendo una excepcién, la no interrupida
presencia en la cartelera de las piezas dramdticas de
Ana Diosdado, queda sin solucionar lg cuestion de la
llamativa ausencia de las obras teatrales creadas por
mujeres, también en los primeros afos después de la
muerte de Franco. Esto se convierte incluso en una
constante preocupacién de las mismas autoras, sobre
todo en el contexto de la impresionante admiracién
manifestada por los eriticos hacia las escritoras,
especialmente novelistas. Se llega hasta difundir la
opinién de la incapacidad femenina de crear el texto
teatral.

En una encuesta, cuyvos resultados la reviste
Estrenc publico en 1984, por fin se aclaraban las dudas.
La pregunta clave era: (Es realmente menos apta la
mujer para escribir teatro, como afirman algunos, o

xmplemente es menos eficaz en escalar las barricadas
de la burocracia teatral que guardz la entrada s ios
escenarios?” Las dramaturgas v estudiosas en el teme
contestaron con sinceridad, segun sus propias
convicciones a la pregunta citada, v & algunas mas con
las que los redactores de Estreno hacian referencia 2 la
‘curiosa ausencia de la mujer en lg dramaturgia
contemporanea”.

Unas de las autoras nacidas v educadas antes de
la guerra civil opinan entonces, como Luisa-Maria
Linares, que la mujer elige la novela como "mas Intima,
mas introvertida, méas realizable sin batalla exterior"
sin lucha que supone el ‘poner punto final a su
comedia” y cuando surgen las dudas: "¢se dignaria
leerla aquel empresario sofiado...? En caso afirmativo,

(qué compania podria representarls.. 2" (Encuesta 1984:
19).
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A diferencia de la autora citada, Mercedes
Ballesteros, cree que hay espacio para un buen teatro,
también para el creado por las mujeres, pero - afiade
sin estar convencida de que pueda generalizarse la
opinién: tal vez sea cierto que la mayoria de las mujeres
son (...) mds partidarias de expresarse ’a través de una
confesion intima’(Encuesta 1984: 13).

Lo niega rotundamente Ana Dicsdado: Algunas’
mujeres serdn mds aptas que ‘algunos’ hombres para
escribir teatro, y viceversa. Depende, como siempre, del
individuo, que no de su sexo (Encuesta 1984: 15).
Marfa-José Ragué-Arias compartiendo este punto de
viste, hace una denuncia: Las mujeres no estrenan
porque no escriben teairo, v no escriben porgue son
conscientes ae sus prdcticamente nulas posidilidades de
estrenar. St el poder es del hombre, es coherente por
parte del mismo que lo utilice en su propio beneficio v
no el de su clase antagonica: la mujer. En el teatro, la
mujer solo tiene un lugar: el de actriz (Encuesia 1984
20).

Las dramaturgas maés jovenes saben mejor
solucionar el problema, algunas incluso se convierten en
directoras de sus propios textos. Pero sus obras
constituyen sélo una de las corrientes en la
dramaturgia femenina contemporanea, en su totalidad
compuesta de las obras escritas por las mujeres que
representan, como lo hemos apuntado yva, al menos tres
generaciones.

En la reunién que se organizé en 1987 con el fin
de fundar la Asociacién de Dramaturgas Espafiolas™, se
confirmé que a lo largo del siglo, la conciencia femenina
evolucionaba a la par que se produjeran cambios
politicos y sociales. Como consecuencia de dicho
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proceso se ha de ver el acuerdo firmado por las
representandes de todas las generaciones vivas. A pesar
de su cardcter “heterogéneo’, variado en cuanto al
origen y edad", "amplio en lo que se refiere a la
tematica abordada por las obras” - el grupo se vio unido
por el proyecto elaborado que proponia reivindicar, "sin
ninglin tipo de tinturas 1deolégicas o pancartas
feministas, la actividad dramatirgica femenina y, a
través del teatro, contribuir a mejorar la situacién de la
mujer dentro del contexto social, cuyo sistema se
obstina todavia en cerrarle determinados ambitos de
actuacion.” (M.V.0. 1987:41)

Las jévenes dramaturgas
v el teatro espaniol en la época de transicién

La situacién del autor joven en el teatro que se
iba creando en el periodo iniciado con la muerte Franco
en 1975, no era, a pesar de los cambios politicos y
socio-culturales, muy favorable. Por una parte habia
que recuperar a los autores y las obras no admitidas
por el franquismo, por otra - dar la oportunidad g los
que desconocidos permanecian en clandestinidad
durante décadas. Se Iniciaron entonces, en la segunda
mitada de los setenta, dos operaciones: "de rescate" y
"de restitucién”, como lo define Francisco Ruiz Ramoén
(1986: 90-101). La primera llev a estrenar obras como
Los cuernos de don Friolera, Divinas palabras, Las
galas del difunto y La hija del capitin de Valle-Inclédn:
La casa de Bernarda Albg y Asi que pasen 5 arios de
Garcia Lorca; El adefesio y Noche de guerra en el Museo
del Prado de Alberti. La segunda facilit6 la aparicién de
La doble historia de doctor Valmy de Buero Vallejo, Las
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arrecogias del Beaterio de Santa Maria Egipciaca de
Martin Recuerda, Bodas que fueron famosas del Pingajo
y la Fandanga de Rodriguez Méndez, La tragicomedia
del serenisimo principe Don Carlos de Carlos Muiiz,
etc.

El nuevo sistema administrativo, por lo que
concierne a la cultura: la desaparicién de la censura, la
creacion del Ministerio de Cultura, el reconocimiento de
las autonomias, la descentralizacién de la politica
teatral, etc. - todo eso ha conducide en la época
postfranquista a la institucionalizacién del hecho
teatral, pero también al florecimiento de la creacién
escénica profesional. En los centros nacionales
financiados por el Estado v en los de las autonomias
apovados por sus respectivos gobiernos, asimismo en los
teatros municipales mantenidos por los ayuntamientos,
han podido nacer espectdculos de alto nivel artistico.
Pero en esta clase de centros el repertorio se basaba en
los clasicos, sobre todo en los clasicos del sigle XX, y en
los autores extranjeros de talla universal, alcanzando
solo a veces también obras de los méas destacados
autores de la postguerra.

Los mas jovenes y los relacionados con el
anterior movimiento independiente se han quedado
marginados y, hasta comienzos de los ochenta, es decir
hasta la creacién del Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas, practicamente sin posibilidad de
estrenar. En la nueva situacién cultural, en peores
condiciones se han encontrado los teatros privados y los
llamados independientes en alrededor de los cuales
antes se agrupaban los autores y directores de oposicién
antifranquista, politica y estética, formando cierto tipo
de vanguardia. El director del centro mencionado,
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Guillermo Heras, ha organizado numerosos talleres de
teatro facilitando asf la aparicién escénica de varias
obras de los dramaturgog Jovenes, v de las

teatro en Espafia en log anos ochenta, del que se espera
que Inicie ung Importante renovacion, citan ellos con
igual frecuencia los nombres de los autores como de las
autoras’. En ambos casos se trata de los autores
nacidos entre lg segunda mitad de log cincuenta v lg
primera de los sesenta: Palomga Pedrero, Ernesto
Caballero, Antonig Onetti, Alfonso Plau, Maria

Maribel Lazaro (1987: 12) - para ser tenida en cuentq
por su trabajo, debe superar en mucho la cotq que a
Otros se les exige.



En torno a la cuestion...

No podemos en este trabajo dedicar mé4s espacio
al anélisis méas detallado de la politica editorial con
respecto a los textos dramadticos, pero para confirmar lo
que acabamos de decir recordemos brevemente algunos
datos. En una antologia publicada por la Editorial
Fundamentos se han juntado obras de Lidia Falcén,
Carmen Resino, Maria Manuela Reina, Palomsa
Pedrero, Maribel Lazaro, Maria Ares, Pilar Pombo
(O’Connor 1988). Esta misma Editorial ha publicado en
un tomo dos dramas de Paloma Pedrero (1987): Besos
de lobo e Invierno de luna alegre galardonado con el
Premio Tirso de Molina en 1987 y de Carmen Resino
(1990) - Teatro breve y El oculto enemigo de! profesor
Schrneider. En la serie teatral de Ediciones Antonic
Machado han aparecido numeroso textos de varias
autoras, por lo general estrenados: de Ana Diosdado,
Paloma Pedrero, Maria Manuela Reina, Isabel Hidaigo,
Maribel Lazaro, entre otras. El panorama se ampliaris
con los titulos sacados por otras editoriales como La
Awvispa y las revistas como Primer Acto, v la
estadounidense Estreno.

Al parecer, a finales de los afos ochenta v vaa
comienzos de los noventa, se est!a superando en Espana
el problema de ;dénde publicar? Otra cosa, que se
publican sobre todo los textos premiados y, por otra
parte montados. ;En qué entonces consiste el problema?
Lourdes Ortiz (1987:16) lo define como "rechazo"”, pero
‘més que a una mujer en concreto, a cualquier autor
joven". Y al decir esto propone ella fundar "pequernias
estructuras que integren a los nuevos creadores, por
donde el nuevo teatro comience a manifestarse” (Ortiz
1987%: 207

Cierto es que en el teatro espafiol en estos afios
se nota un proceso de "desacralizacién" del texto
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dramético; disminuye con esto notablemente la funcién
del autor, en favor de los grupos y directores,
partidarios de la creacién comtn de acuerdo con el
nuevo concepto de la escritura escénica™. Por otra parte
el teatro espafiol que se ha inspirado en los afos
anteriores en método de Stanislavsky y Grotovsky,
ahora descubre también a otros grandes directores
europeos, Kantor, Brook y Strehler. Por estas mismas
fechas Strehler (1987: 38) declaraba ante el publico
espanol: Estamos obligados a reflexionar sobre el hecho
de que la representacién sea hoy mds importante que la
escritura, sobre la evidencia de que la historia del teatro
sea, después de Chejov vy Pirandelio, bdsicamente una
historia de espectdculos.

Las dramaturgas de hoy en busca
de la identidad

Al tratar el tema del teatro actual creado por
mujeres, los criticos preguntan si éste aporta algo
nuevo en cuanto al conocimiento del mundo femenino y
€n qué medida contribuye a la estética y forma
escénicas en general. Algunos de antemano lo asocian
con el movimiento feminista, y dejando de lado su
aspecto estético, lo consideran sélo como un hecho
social. No extrana que las mismas dramaturgas
renuncien esta clase de clasificacién, sobre todo porque
ellas ponen en duda la existencia del teatro feminista:
no puede hablarse de la existencig de un teatro
feminista - aclara en 1984 Maria-José Ragué-Arias
(1984: 4)- ni siquiera apenas en embrién. Hay un teatro
feminista ‘de urgencia’, de corte a menudo panfletario,
Y casi stempre sin un texto escrito (...).
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Con el teatro espafiol se junté en los afios
ochenta el nombre de Lidia Falcén, conocida periodista,
abogada, escritora y fundadora del Partido Feminista,
a instancia del cual se creé en el Festival de Sitges, en
1982, el premio "Lisistrata” para obras o montajes de
valores feministas. Segin ella, a comienzos de los
ochenta ha descendido notablemente el auge del
movimiento feminista, con todo lo que ello significa. Y
eso ha supuesto que las escritoras se hayan replanteado
seriamente el tono de sus obras. En este reflujo de toda
militancia, sobre todo radical, toda obra que sea
sospechosa de feminismo sélo conseguird el repudio de
los criticos y de los circulos de entendidos. gue al fin »
al cabo son los que deciden el exito de ias obrac
(Encuesta 1984: 16.

A pesar de esta reflexién pesimistz, Lidia
Falcén, se somete a la lucha también con sus textos
dramaticos. El primer acto de su obra Con el fuego del
siglo formé parte del famoso estreno Dones i Catalunya
(Barcelona 1983), e inici6 sus busquedas en cuanto al
teatro de protesta: Tres idiotas espaniolas (12 obra
presentada en el Festival del Teatro Feminista. Madrid
1987), Siempre busqué el amor, aunque no me crees,
Calle seriora y pague, etc.

Por las razones que ha explicado Lidia Falcén,
las dramaturgas de la ultima generacién prefieren no
ser asociadas con el movimiento feminista, en el sentido
militante o de reindivicacién. Algunos criticos las
identifican, sin embargo, con la militancia feminista al
descubrir su libertad en cuanto a la selecciéon de los
temas y el lenguaje empleado, y su deseo de hablar en
voz alta, y sin antiguos frenos y escripulos, de
problemas sexuales, de las intimidades eréticas con
respecto a la relacién hombre-mujer, de la prostitucién
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u  homosexualidad, Preguntadas: ;qué relacién
mantiene su teatro con el feminismo? - responden las
jovenes autoras, como Paloma Pedrero en 1990: "yo a
través de mi teatro no quiero reivindicar nada". A
continuacién de la entrevista citada, Paloma Pedrero
subraya que su espiritu es de feminista en el sentido
que ella da al término "feminismo"- la "necesidad de
cambio social ante los derechos de la mujer". Yo
reivindico - dice - a las mujeres a partir de sus actos, de
lo que hacen, no de lo que dicen. Las mujeres de mis
obras son seres libres, que quieren crecer, que se buscan
Y que a veces no se encuentran. (Galan 1990: 12).

La situacién de la mujer espafiola ha cambiado
notablemente, en el siglo XX. Parcialmente en la época
de la II Republica v, con mas €xito a partir de la época
postfranquista, la mujer ha logrado una legal
independencia del hombre, con lo cual puede decidir
séla sobre su vida propia v elegir el modelo de vida
social segiin su gusto y posibilidades, asi pues su
participacion en la vida publica teéricamente se ha
hecho mas f4cil. Pero, g pesar de los cambios positivos
que acabamos de recordar, las mujeres dramaturgas en
Espafia hablan de los prejuicios, siempre vivos en la
socledad espafiola. La conciencia comun, y ante todo de
la parte masculina de g sociedad espafiola, resulta,
segun ellas, aun marcada por los conceptos antiguos de
la mujer v su papel social, resucitados en la época
franquista. Ocurren entonces las situaciones hasta
Aanecdéticas. Los criticos no saben c¢6mo reaccionar ante
las obras como La fosa de Maribel Léazaro (1986-90) que
cuenta una historia violenta sobre la mujer que
esclaviza al hombre, o La llamadg de Lauren... de
Paloma Pedrero [ 1985-87) la que por su parte
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representa a un matrimonio el dia de carnaval cuando
con la justificacién del disfaraz el marido confiesa sus
gustos homosexuales. A la primera autora le han
recomendado mucho reposa y a la otra han tachado de
perversa (Ortiz 1987:15).

El nuevo lenguaje femenino teatral
o0 "la razén vital femenina" de siempre

Llevadas por sus propias experiencias, las
dramaturgas de los ochenta emprenden un largo debate
en torno al lenguaje dramaético femenino, que se
desarrolla en el contexto de] debate general acerca de
la escritura teatral, iniciade por el grupc de autores y
artistas de veatro relacionado con el Centro Nacional de
las Nuevas Tendencias Dramaticas®.

Se discute a mitades de los ochenta sobre los
temas generales, como la crisis del teatro o la
inadecuada politica cultural y administraciorn, PEero ante
todo sobre las perspectivas del teatro como arte que se
ve ahora como "teatro de la realidad”. Ei lema parece
ser: "Se puede hacer teatro de todo, con todo v en todas
partes.” Se declara la existencia de "una teatralidad de
lo cotidiano que emana de la calle, del periédico, de la
television (...)" (Nuevas tendencias 1985: 75-76).

Claro esta, que adem4s de los temas generales,
nuestras autoras han tenido que abarcar la cuestién de
la poética personal. Varias la intentan explicar en los
prélogos y autocriticas introducidos a las ediciones de
sus obras. Las declaraciones de carécter teérico no
siempre se llevan a la practica. Entre drama vy drama
hay diferencias, con la experiencia cambia la
perspectiva de ver el mundo y la técnica de estructurar
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las situaciones dramaéticas y persongjes. Hay sin
embargo puntos comunes.

Las dramaturgas de la dltima década se
presentan interesadas en ensefiar las verdades
ignoradas hasta ahora por el teatro del signo masculino,
o representadas de una manera falsa por el teatro
convencionalmente denominado como femenino. Asi
pues, destacan la problemdtica humana mds alld de
cualquier circunstancia, libre de condicionamientos
histéricos, quieren descubrir "aquello que acomparia al
hombre en su devenir" (Carmen Resino); desean
escribiendo romper con todo lo gue empobrece el espiritu
del hombre y le roba la libertad (Maribel Lazaro);
algunas acuden a ios temas existenciales de la vida, la
muerte y la locura para demostrar lo absurdo (Yolanda
Garcia Serrano); las atrae también esq exacerbacion de
la individualidad, de la fantasia, la ensoriacion, el
sentimentalismo (Concha Romero en Ortiz 1987:21).

En una ocasién Julidn Marias, ha dicho: lo que
una mujer como tal ve, no lo puede ver un hombre, y
por eso es capaz de enriquecer y completar la
inteligencia de lo real. (Marias 1986:15). El eminente
académico mantiene que "la razén femenina" se
diferencia de la masculina, ya que la razén es la vida
misma en su funcién de entender la realidad (Marias
1986: 15). Las dramaturgas esparfiolas de hoy desean
transmitir a través de sus obras su manera de sentir y
entender la vida. Pero a diferencia de las
representantes de las generaciones anteriores, las
llamadas jovenes lo quieren lograr investigando "en el
terreno del lenguaje”. En consecuencia, crean un
lenguaje supernaturalista o hiperrealista. Y asi se
derrumba la imagen estereotipada del lenguaje
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femenino "décil”, difundida sobre todo por los criticos
varones.

Paloma Pedrero, como autora v actriz observa
que el lenguaje "especifico” de la mujer autora "'no esta
asumido socialmente”. En la sociedad habituada ai
lenguaje masculino, se produce "un claro
extrafiamiento" a la hora de entrar en contacto con el
lenguaje de sus obras. En conclusién, subraya ella que
si hay "un lenguaje femenino - teatral en este caso - que
debe ser proyectado, que el hombre tiene que aprender.”
(Ortiz 1987: 14).

A lo sugerido por Paloma Pedrero, Maribel
Lézaro afiade su observacién sobre la "incomprension”
respecto al lenguaje femeninc, gue no es sine una
prueba de que exista una tota! "incimprensién’ del
"propio mundo de la mujer”. La imagcr du cile munds
ella trata de transmitir a través de sus obras teatrales
pero sus esfuerzos quedan sin ser comprendidos (Oruz
1987: 14).

Sin lugar a dudas, Paloma Pedrero”, destaca
entre otras autoras siendo una dramaturgs
privilegiada: escribiendo puede apoyarse en su
experiencia de actriz, y en la adquirida en
colaboraciones con los teatros independientes, en la
época de estar casada con Fermin Cabal, figura clave
del teatro postfranquista. Sus estudios y anos de
actuacién escénica le ayudan a la hora de crear las
situaciones dramdticas y didlogos, y en efecto conseguir
un admirable equilibrio, (lo cual no siempre logran
otras dramaturgas contempordneas), que le permite
mantener el interés del publico. Elige temas de la
realidad, en la que la mujer con frecuencia toma la
iniciativa, o la que ella crea, y por lo tanto sus obras
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Iniciativa, o la que ella crea, y por lo tanto sus obras
sorprende al lector, o al espectador, con desenlaces poco
comunes. Varias de sus obras se basan en los
problemas que se plantean a la mujer al enfrentarse
con el descubrimiento del amor, los problemas que la
trastornan y transfiguran, y la convierten en un ser
desgraciado, a veces agresivo, decidido actuar contra la
légica comun.

Las obras breves de Paloma Pedrero, son en este
sentido ejemplares. El conjunto de tres piezas conocido
como Noches de amor efimero (previstas para estrenar
1990), compuesto de: Estq noche en el parque, La noche
dividida. Estamos solos esta noche presenta tres
situaciones de amor: una se desarrolla en el metro, otra
€n un atico del barrio madrilefio de Lavapiés y lg
tercera en el Parque del Nifio Jesis, también en
Madrid. La misma eleccién de los lugares, la distingue
del anterior teatro femenino. Ademi4s, choca aqui la
brutalidad de las situaciones dramsticas y lamanera de
expresarse de las protagonistas como Yolanda en Egstq
noche en el el parque que "reclama” su 0rgasmo con ung
navaja. La misma autora conflesa que para ella en la
vida "lo mé&s importante es el amor”, y que cree que "la
transformacién del mundo vg a venir por el amor"
(Galan 1990:13). Pero nj aqui ni en otras obras de
Paloma Pedrero, como Invierno de luna alegre o Besos
de lobo, no hay imégenes bucélicas del amor ni tonos
melodraméaticos. Habla ella de adulterios, separaciones,
traiciones comunes, celos y envidias entre amigos,
©Sposos y amantes, pero sin ocultar la crueldad de
hombres y mujeres. No encontramos en sus obras el
lengugje neutro, correcto, de la "tipica" dramaturgia
femenina; lo sustituye el m4s humano, el m4s adecuado
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a los ambientes vy a los momentos de la vida
representados: el lenguaje de rabia, lleno de palabras
malsonantes, que junto con los gritos v peleas denuncia
la miseria de la condicién humana.

Ademés de ésta, descubrimos también otras
facetas de la dramaturgia creada por mujeres en los
tltimos anos en Espafia. Surgen, pues, obras como La
libertad esclava de Maria Manuela Reina, galardonada
con el Premio Calderén de la Barca en 1984, v
estrenada en Madrid en 1987. La autora confirma en
ella su erudicién, ofreciendo un dramsa en que se
enfrentan dos personalidades histéricas, Martin Lutero
v Erasmo de Rotterdam, v aungue segun las fuentes
histéricas no llegaron a encontrarse personaimente,
"fueron contendientes intelectuaies a distancia” (Keina
1988: 5). En esta idea se basa la obra "de un sélide
nivel draméruico que recuerda el mejor teatro histérico
europeo” (Oliva 1989: 461) . La otra opbra de la misma
autora, K/ navegante, premio de la Sociedad General de
Autores de Espafna de 1982, crea otro mundo imposible,
cuyo protagonista, hombre de tierra vive enamorado del
mar. Aqui encontramos alusiones & los universalmente
conocidos protagonistas de las novelas como Moby Dick,
Robinson Crusoe, y Don Quijote.

En los demas dramas de Maria Manuela Reina,
aunque en los despacios diferentes, a veces en los
lujosos salones de los nuevos ricos, (Alfa seduccion, El
pasajero de la noche), surgen las cuestiones de la ética
y se reflexiona la escala de valores creada por la nueva
sociedad de consumo.

En contraste con estos ambientes e interiores
imaginados, por Maria Manuela Reina, quedan
humildes espacios de Besos de lobo e Invierno de luna
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alegre' de Paloma Pedrero, donde a su manera también
se plantea el tema del comportamiento humano y de la
escala de valores. Pero el planteamiento es distinto,
propio més del teatro simbélico y metaférico que
realista. Este teatro remite a Chejov y Lorca y recuerda
el personaje femenino que sale con frecuencia en sus
obras: una mujer esperando un largo tiempo que venga,
o que vuelva el amor, descubre su equivocacién, y con
sus decisiones hace que el hombre se enfrente también
con el amor imposible.

El gusto de Paloma comparten otras
dramaturgas. Con el motivo de reflexionar la condicién
de "nuevas dramaturgas”, Lourdes Ortiz, Carmen
Resino, Maribel Lazaro, Yolanda Garcia Serrano,
Concha Romero y también Paloma Pedrero, citaban en
la reunién de 1987 a Tennessee Williams, Ibsen,
Chejov, Miller, y Strindberg, ademas a Shakespeare,
Calderén y los clasicos griegos (Ortiz 1987: 11-21). Los
deseos y esperanzas de este grupo de autoras teatrales
quedan lejos de las busquedas vanguardistas, pero
tampoco sus gustos se definen como estrictamente
realistas. Ellas ofrecen un teatro femenino pero no
feminista militante, sin embargo quieren hablar desde
los escenarios profesionales y en presencia del publico
sobre lo callado 0 "maquillado” durante los siglos: sobre
la vida de verdad, o - la verdad de la vida. Ellas ya no
son las mujercitas obedientes de hace medio siglo sino
mujeres rebeldes que saben apreciar su inteligencia y
conocen su capacidad de actuar. Eso demuestra cémo,
con los cambios politicos y socio-culturales de la época,
ha cambiado la situacién de la mujer y de la
dramaturga en Espana. Entre tantas otras cosas como
fruto de este proceso de grandes transformaciones nace
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una nueva conciencia femenina que se manifiesta como
T . . > .

orgullo de la identidad femenina reflejado en obras
centradas otra vez en la mujer, pero rechazando las
visiones y limites del pasado para dar paso a un
discurso auténticamente femenino."*

Notas

' La lista bibliografica que demostrara la ausencia del drama

creado por mujeres en los manuales de historia del teatro o de la
literatura dramética seria demasiado larga para el fin de este
trabajo; no hay ninguna clase de indicaciones con este respecto en
los trabajos de los autores que gozan de mas prestigic. Lo gue si,
llama la atencién es el interes de los jovenes investigadores por e!
teme, lo cual trataremos de mostrar mas adelante, aqui apuntemos
tan solo trabajos que nos han servido de fuente general con respecto
a Espana: Maria Rosa Capel y Julio Iglesias de Ussel (1984); Mariza
Angeles Duran (1981); Carmen Simén Palmer (1986 y 1891) y Janer
Perez (1988,).

* Apuntemos de entre muchos los siguientes trabajos de Patricia
O’Connor (1984, 1988, 1990) a partir de estos estudios surgieron
otros, p.ej.: Urszula Aszyk (1992) y Maria-José Raqué (1993).

* Compartimos aquf el punto de vista que en Espafia representa

Maria del Carmen Bobes Naves (1987 y 1988).

* Compérese entre otros los trabajos de José Maria Diez Borque
(1976 y 1978).

* Véase los articulos: Dora Sedano (1984: 46); Mary Lee Bretz (1984:
43-45); Maria Lourdes Méller-Soler (1986: 6-8),

® Sobre este tema merece consultar trabajos de Manuel L. Abellan
(1980, 1987). En este mismo nimero de Didlogos de Amsterdam
publica Patricia O’Connor un ensayo sobre la censura en las
dramaturgas espafiolas; vease O’Conner (1973).
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" Compérese las observaciones de Patricia O’Connor (1984: 9); Juan
Villegas (1988).

® Su obra tiene ya una enorme bibliografia critica, espanola y
extranjera. Véase entre otros: Phylis Zatlin (1987:71-77).

“ La pregunta citada aparece entre otras en la encuesta: -; Por qué
no estrenan las mujeres en Espana?.

' A las anteriores reuniones acudieron 30 autoras, pero en 1987 se
asociaron sélo 15. M.V.O. (1987: 41)

" Comparese: César Oliva (1989:3, 1991:9); Anita Johnson (1991).

* Entre otros lo observa Jesus Rubio Jiménez: "La situacion del
drama v de los autores en la Espana de los afios ochenta y noventz™.
conferencia presentada en ¢l cologuio organizado en Moguncia, en
junio de 1990, inclwda en su version alemana en Rubo Jimenez
(1990: 311-330).

¥ Material de los cologquios se encuentra recogide en: Nuevas
Tendencias (1985). Entre numerosos ponentes y discutantes hay
mujeres: Marisa Ares, Eugenia Casanovas. Carla Matteini, Lourdes
Ortiz, Maria José Rague, Concha Romero.

" Hay ya bastante amplia literatura critica con respecto a su teatrc.
Para mayor informacion véanse: Phylis Zatlin (1990: 6-10).

¥ Véase la entrevista citada y laintroduccion: Iride Lamartina-Lens
(1990: 14-17).

' El pasajero en la noche se estrené en Teatro Maravillas de Madrid
en 1987, y publicé en Ediciones Antonio Machado en 1988; Alta
seduccion se estrend en el Teatro Principal de San Sebastian en
1989 y el mismo ano en Teatro Reina Victoria de Madrid, y publicé
en Ediciones Antonio Machado en 1990.

" Ya hemos mencionado los datos sobre la edicién de las dos obras:

Invierno de luna alegre se estrené en el Teatro Maravillas de
Madrid, 1989.
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¥ Con cierta exageraciéon Patricia O’Connor (1988: 40) distingue
hasta cuatro etapas en la evolucién de la dramaturgia femenina de
los Gltimos cincuenta afios.
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Streszczenie

W pracy podjety zostal problem, ktéry w kontekscie
przemian politycznych i spoteczno-kulturalnych Hiszpanii korca lat
siedemdziesigtych i poczathu osiemdziesiatych pojawil sie w
dyskusjach dotyczacych wspoélczesnego teatru hiszpariskiego oraz
miejsca kobiet we wspdlczesnym spoleczenistwie. Ujawnione zostalo
przy tej okazji pomijanie przez wieki kobiecej twdrczoscl teatralnej i
lekcewazenie jej przez krytyke XX wieku. Badania podjete w tym
zakresie przez hispanistéw i teatrologéw zagranicznych, a potem
takze hiszpanskich wjawnily prawdziwe bogactwo w tym zakresie.
Niniejsze studium jest proba odpowiedzi na pytanie, dlaczego
dramatopisarska tworczosé kobieca byla do niedawna pomijana w
opracowaniach dotyczgcych  historii  literatury oraz teatru
hiszpariskiego. jak rowniez probg scharakteryzowania
poszezegolnych pokolen autorek teatralnych w Hiszpanii AX wieku,
wspdlnych dla nich postaw, zainteresowar, jak tez jezyka
artystyczne) ekspresy.. Wykorzvstano tu w tym celu nie tylko
tworczos¢ aramatyczng publikowang czy wystawiang, ale takze
wypowiedzi o innym charakterze, jak wywiady, artykuly, dyskusje
publiczne, itp. na temat kondycji spo [ ecznej kobiety-autora i miejsca
w zyciu teatralnym kobiety-twérey, w tym przypadku dramaturga,
ktory ma odwage podejmowac tematy zastrzezone przez wiekowa
tradycje dla mezczyzn 1 proponowaé czesto bezkompromisowe
rozwigzania w zakresie srodkow estetyczno-formalnych. W swietle
tych ustalern wydaje si¢ bezsensowne dzielenie literatury
dramatyczne] na tworzona przez mezczyn i na tworzonq przez
kobiety. Znacznie bardziej istotne wydajq sie rozwazania na temat
miejsca jednej 1 drugiej w historii teatru i wuwarunkowan
historycznych i spoteczno-politycznych, jakie towarzyszyly ich
powstawaniu.
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