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Lacinskie Sredniowieczne hymny

i ich polskie przeklady w liturgii

Koegzystencja stlowa i muzyki. Eksplikacja filologiczna

Latin Medieval Hymns and its Polish Translations in the Liturgy

Coexistence of Words and Music. Philological Explication

Abstract

The paper focuses on selected medieval hymns which are still present in liturgy. This frag-
ments of the hymns are analysed that characterize by particularly poetical and stylistic de-
vices. This ones are used in writing for emphasis mysterious issues and to get readers to
understand theological ones. In this article an attention is paid to the meaning a melody and
subordinating its to verse’s form. Created during centuries Polish translations are shown
in this sketch as well. Philological considerations are based on intertextual references and

regard the biblical, patristic contexts and issues connected with music and literary theory.
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Abstrakt

Artykut prezentuje wybrane sredniowieczne hymny, ktore sa wciaz wykonywane podczas

liturgii. Poddano interpretacji te fragmenty, w ktérych zastosowane $rodki obrazowania
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poetyckiego pomagaja we wlasciwym odbiorze kwestii teologicznych. Zwrdcono uwage
na znaczenie linii melodycznej i podporzadkowanie jej fonii wiersza. Wskazano powstate
w przeciagu kilku stuleci polskie przektady odznaczajace si¢ walorami estetycznymi. Fi-
lologiczne rozwazania sa prowadzone na plaszczyznie intertekstualnej z uwzglednieniem

tradycji biblijnej, patrystycznej, zagadnien z zakresu teorii literatury i muzyki.
Stowa kluczowe: $redniowiecze, hymny liturgiczne, przektad, poezja religijna.

Bedg $piewal ku czci Pana,

ktory wspaniale swa potege okazat,
gdy konia i jezdZca jego

pograzyt w morzu.

Pan jest moja moca i zrodtem mestwa!
Jemu zawdzigczam moje ocalenie.

On Bogiem moim i uwielbia¢ Go bede,

On Bogiem ojca mego, bede Go wywyzszal (Wj 15,1-2).

Piesn chwaty, uznana za najpickniejszy wyraz hebrajskiej poezji', towarzyszy
Mojzeszowi po przeprawie przez Morze Czerwone. Spiewem wyrazona zostata
czes¢ oddana Bogu, przekonanie o Jego mocy, wiara w Boga jako zrédto cudowne-
go ocalenia, w koncu deklaracja ciaglego uwielbienia i wywyzszania Boga. W ten
sposob w Ksiedze Wyjscia zaakcentowane zostato znaczenie $piewu. Reminiscen-
cja tego fragmentu pojawia sie w ostatniej ksiedze Pisma Swietego — Apokalipsie.
Tam majacy zwycigzy¢ besti¢ przy wtorze Bozych kitar przywotuja piesn chwaty,
ktora stanowi kompilacje fragmentéw roéznych ksiag Biblii®.

Dzieta Twoje sa wielkie i godne podziwu,

Panie, Boze wszechwladny!

Sprawiedliwe i wierne sa Twoje drogi,

o Krélu narodow!

Kt6z by si¢ nie bat, o Panie, i Twego imienia nie uczcil?
Bo Ty sam jestes Swicty,

bo przyjda wszystkie narody i padng na twarz przed Toba,
bo ujawnity si¢ stuszne Twoje wyroki (Ap 15,3-4).

! Zob. przypis do Wj 15,1, w: Biblia Tysigclecia. 1980. Poznan: Pallottinum.

2 Nowy Testament. Przeklad na Wielki Jubileusz Roku 2000. 2005. Ttum. Remigiusz Popowski.
Warszawa: Vocatio, 380.
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Natchniony autor uzywa formy czasownika ,,ado”, majacego znaczenie $piewac
na cze$¢ Boga. W ,klamrze”, ktora w Biblii Starego i Nowego Przymierza stano-
wig stowa hymnu Mojzeszowego, pojawiaja si¢ bardzo liczne fragmenty dotyczace
$piewu. Spiew jest oczywistym $rodkiem wyrazu psalmoéw, gatunku, ktory wziah
nazw¢ od psalterionu — instrumentu towarzyszacego $piewakowi. Bardzo intere-
sujace sa w kontekscie podjetego zagadnienia stowa innych ksigg akcentujacych
znaczenie piesni.

W Ksigdze Syracha:

Podniescie glos i $piewajcie piesn,

wychwalajcie Pana z powodu wszystkich dziet Jego!
Oddajcie chwate Jego imieniu!

Podzigkujcie Mu przez wyslawianie

przy dzwigku harf i wszelkich instrumentéw muzycznych! (Syr 39,15).
Prorok Izajasz glosi:

Moi studzy $piewac beda
z radosci serdecznej,
a wy jecze¢ bedziecie z bolu serdecznego

i zawodzi¢ bedziecie zgnebieni na duchu (Iz 65,14).

W Liscie do Efezjan pojawia si¢ zachgta do $piewania hymnow, powtdrzona
przez $w. Jakuba Apostola:

A nie upijajcie si¢ winem, bo to jest [przyczyna] rozwiaztosci, ale napetiajcie si¢ Du-
chem, przemawiajac do siebie wzajemnie w psalmach i hymnach, i piesniach petnych
ducha, $piewajac i wystawiajac Pana w waszych sercach (Ef 5,18).

Jest ktos$ radosnie usposobiony? Niech $piewa hymny! (Jk 5,13).

Juz tych kilka fragmentéw akcentuje znaczenie linii melodycznej, ktorej koeg-
zystencja ze stowem definiuje funkcj¢ piesni: zawodzenie i jeczenie towarzyszy
poczuciu kleski, porazki, smutku. Psalmy, hymny i petne ducha piesni stuzg wyra-
zaniu rado$ci zwigzanej ze §wiadomoscig obecnosci i potrzeba wystawiania Boga.
Nie dziwig wobec tak duzej w Biblii frekwencji fragmentéw dotyczacych Spiewu
muzyczne refleksje Ojcow Kosciota, sredniowiecznych teologdw i nowozytnych
myslicieli. Cytowane w dokumentach Kos$ciota wyraznie akcentuja znaczenie $pie-
wu w liturgii.
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Sposrod teoretycznych dziet Ojcow do§¢ wymieni¢ traktat De musica $w. Au-
gustyna, w ktorym podejmuje kwestie melodyczne i metryczne $piewu, Etymo-
logiae $w. Izydora z Sewilli, ktorej trzecia ksigga zawiera definicj¢ muzyki oraz
objasnienia terminologii muzycznej. Refleksja o funkcji muzyki w liturgii pojawia
si¢ takze w egzegetycznych objasnieniach psalmow podejmowanych m.in. przez
Orygenesa, Tertuliana, $w. Augustyna, ktory daje definicj¢ hymnu®. Na praktyczny
wymiar zainteresowan Ojcow w zakresie ubogacania liturgii $piewem wskazuje
autorstwo licznych hymnow, z ktorych czgs¢ do dzi$ rozbrzmiewa w liturgii Ko-
Sciota*. Tu nalezy wymieni¢ przynajmniej $w. Hilarego z Poitiers, §w. Ambrozego,
$w. Paulina z Noli, Wenancjusza Fortunata. Przejmujace jest wyznanie $w. Augu-
styna, ktory zachwycat si¢ i wzruszat pigknem oraz prostotag hymnow stworzonych
przez $w. Ambrozego podczas modlitewnego czuwania w bazylice w Mediolanie,
gdzie wraz z ludem bronil §wiatyni przed zakusami arian. ,,Ile razy ptakatem, stu-
chajac hymnow Twoich i kantykow, wstrzas$nigty blogim $piewem Twojego Ko-
Sciota. Glosy te wlewaty si¢ do moich uszu, a gdy twoja prawda $ciekata kroplami
do serca, parowalo z niego gorgce uczucie poboznego oddania, z oczy plynety tzy
i dobrze mi bylo z nimi™. Sposrod hymnografow $redniowiecza najczesciej wy-
mienia si¢: $w. Tomasza z Akwinu, Jacoponego da Todi i Tomasza z Celano, kto-
rych utwory uczynimy przedmiotem analizy.

Pierwszy z wymienionych — Akwinata — czyni $piew takze przedmiotem teore-
tycznych rozwazan:

Wypowiadanie ustami chwaty Bozej jest potrzebne do wzbudzenia uczucia mitosci
ku Bogu. Cokolwiek wiec do tego pomaga, moze by¢ uzyte na chwate Boza. Otoz
niewatpliwie r6zne melodie dzwigkow réznie nastrajaja dusze (...). Dlatego stusznie
wprowadzono $piew na chwate Boza. (...) Pie$ni duchowe to nie tylko takie, ktore
$piewa si¢ w duchu, ale takze takie, ktore $piewamy ustami, w miar¢ jak przez nie

wzbudza si¢ duchowg nabozno$¢®.

3 Hymni laudes sunt Dei cum cantico.: hymni cantus sunt continentes laudem Dei. (...) Oportet
ergo ut, si sit hymnus, habeat haec tria: et laudem, et Dei, et canticum (,,Hymny s3 to $piewy zawie-
rajagce chwate Boga. Jesli wiec jest to hymn, trzeba, by miat te trzy elementy: i chwatle, i Boga,
i $piew”). Sw. Augustyn. Enarratio in Ps. LXXII, PL0354-0430, 914.

* Marek Starowieyski. Oprac. 2007. Muza faciniska. Antologia poezji wezesnochrzescijariskiej
i Sredniowiecznej. Wroctaw: Ossolineum, XCVI.

5 Sw. Augustyn. 1987.Wyznania. Przekt. Z. Kubiak. Warszawa: Pax, 200.

¢ Sw. Tomasz z Akwinu. 1971. Suma teologiczna, 2-2, qu. 81-100. T. 19. Przekt. i oprac. Feliks
W. Bednarski. Londyn: Veritas, 106.
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W tej refleksji Akwinata niemal powtarza augustynska definicj¢ hymnu, we-
dtug ktoérej powinien mie¢ trzy elementy: chwale, Boga i $piew. Takich utworow
powstato od pierwszych wiekow chrzescijanstwa do konca sredniowiecza ponad
dwadziescia tysiecy. Wraz z nadej$ciem renesansowego humanizmu hymny zo-
staly zdeprecjonowane jako ,,barbarzynskie i godne pogardy w oczach $wieckich
i duchownych’’. Jednak ich nieprzerwana obecno$¢ w modlitwie brewiarzowe;j
i liturgii Ko$ciota dowodzi, jakim nieporozumieniem byla renesansowa ocena.
A przeciez nie tylko modlitwa rozumiana jako strzelisty akt byta nosnikiem hym-
nicznych treéci. Sredniowieczne lacinskie hymny przez wieki stanowity inspira-
cje dla artystow i dlatego mozemy mowié¢ o cigglym oddzialywaniu tej poetyc-
ko-muzycznej formy na kultur¢. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze nie ma
kompozytora muzyki powaznej, ktory w swojej tworczosci nie napisatby muzy-
ki do ktoregos z hymnow, sekwencji czy piae meditationis, albo przynajmniej
nie zainspirowat si¢ hymniczng poezjg lub melodyczna linig choratu. Podobnie
sprawa si¢ przedstawia w odniesieniu do pisarzy, poetow. Gaude mater, Stabat
mater, Te Deum, Salve Regina, Magnificat, Veni Creator Spiritus — te niepeine
frazy inicjujace hymny sg dzi§ obecne w kulturze. Najbardziej oczywistym prze-
jawem obecnosci hymnéw w kulturze literackiej danego kraju sg ich przektady.
W dalszej czesci studium przedstawimy te urywki utworow, ktore tak w tekscie
lacinskim, jak iw przektadzie pomagaja w przyjeciu trudnych prawd wiary.
Wskazemy zatem mistagogiczng funkcje utworéw, wobec ktérej stuzebna jest
estetyka. Zatem najpierw res, ale z nieodzowna dbatoscig o verba. Od uktadu
tych ostatnich bowiem zalezy fonia wiersza. Do analizy przeznaczone zostaly te
utwory, ktére w polskiej kulturze sa ,,zrosnigte” z melodia, czy to choratowa, czy
skomponowang pozniej w okreslonym celu, jak przy millenijnej wersji Te deum®.
Ten ostatni utwor uczynimy przedmiotem refleksji, a poza nim zostanag omowio-
ne nastepujace: Veni Creator Spiritus Rabana Maura, Pange lingua na $wigto
Bozego Ciata §w. Tomasza z Akwinu, Salve Regina Hermana Contracta i Stabat
Mater, przypisywany Jacoponemu da Todi. Nazwiska wymienionych tworcow,
poza autorstwem utworu Pange linga, wcigz budza watpliwos$ci badaczy. Hymny
zostaly wymienione wedtug kryterium chronologii powstania. Przed przystapie-
niem do przegladu tresci warto zasygnalizowac¢ kwestie odnosnie do specyfiki
pracy tlumacza.

7 Frederic James Edward Raby. 1953. 4 history of Christian-Latin poetry from the beginnings to
the close of the Middle Ages. Oxford: Clarendon, 456.

8 Wyboru polskiego ttumaczenia hymnu 7e Deum, majacego uswietni¢ uroczystosci milenijne,
dokonata Komisja Maryjna Episkopatu Polski. Powszechnie dzi§ obowiazujaca wersja Te Deum za-
twierdzona zostata przez 91. Konferencj¢ Plenarng Episkopatu Polski 10 lutego 1966 r.
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W przektadach hymnow, podobnie jak innych utwordéw poetyckich, wazna
jest, o czym wspomniano, ekwiwalencja semantyczna, a z uwagi na melodi¢ —
foniczna, oraz estetyka w zakresie obrazowania. Dzigki tym warto$ciom ttumacz
ma za zadanie wprowadzi¢ odbiorce w atmosfere patosu i wzniostosci. Dlate-
go w teorii przektadu poetyckiego tekstow waznych: religijnych czy poruszaja-
cych kwestie teologiczne nie ma jednoznacznych regut. Rzecz jest tym bardziej
skomplikowana, jesli wezmie si¢ pod uwage dystans czasu. Teksty powstate
w klasztornych celach w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, stanowigce cze-
sto spontaniczng modlitwe¢ mnichow — teologdw, maja rozbrzmiewac tg samg
moca ibudzi¢ te same uczucia u odbiorcow wspolczesnych tlumaczom. Sady
estetyczne formulowane wobec tekstow, wsrod ktorych sg powstate kilkanascie
stuleci wczesniej, a thumaczonych przez kilkaset lat, nie moga by¢ pozbawione
subiektywizmu. Wierno$¢ wobec oryginatu, uporzadkowanie wierszowe, kunsz-
towna metaforyka nie zawsze gwarantuja przychylng oceng odbiorcow. ,,Jak kaz-
dy cztowiek ma w uchu tajemniczy aparacik regulujacy poczucie rownowagi, tak
kazdy poeta obdarzony jest jakim§ stowomierzem, ktorego czuta strzatka drgaé
zaczyna na najdrobniejsze uchybienie” — pisze o pracy tlumacza Julian Tuwim’.
Czestaw Miltosz dzieki uzyciu w wypowiedzi metafory trafia w sedno w charak-
ter translatorskich zmagan: ,,Lepiej jest zastapi¢ potezna lampe skromng swieca
niz lampa, ktora wyglada zupetnie tak samo, tylko nie $wieci”!’. Przywotanie
waznych z uwagi na konteksty teologiczne fragmentow hymnow in vulgari, thu-
maczonych w ciggu kilkuset lat, by¢ moze pozwoli na sformutowanie wnioskow
odnos$nie do sposobu pracy nad tekstem, preferencji estetycznych, zasadnosci
i przyczynach odejscia od dostownosci.

Z powstaniem hymnu 7e Deum wiaze si¢ interesujaca legenda, wedlug ktorej
mial zosta¢ stworzony przez $w. Ambrozego i $w. Augustyna z okazji chrztu dru-
giego z domniemanych autoréw. Dzi$ uznawany jest za utwor anonimowy, powstaty
w IV w. (Starowieyski, 41). Utwor zostat napisany rytmiczng prozg. W oryginalnej
wersji nie znajdujemy w hymnie $rodkoéw poetyckiego obrazowania. W warstwie
inwencji jedynym zrodtem natchnienia dla anonimowego autora jest Biblia. Naj-
starsze thumaczenie na jezyk polski pojawia si¢ w Kancjonale putawskim (XVI w.).
Do dzi$ znanych jest przynajmniej kilkanascie autorskich przektadow. Stowa hym-
nu dotyczace tajemnicy Wcielenia stanowig najwazniejszy, obok doksologicznych
konstatacji, locus theologicus.

° Julian Tuwim. 1950. Pegaz deba, czyli panopticum poetyckie. Warszawa: Czytelnik, 200.

10" Czestaw Mitosz. 2007. O przekiadach. W Pisarze polscy o sztuce przekiadu 1440-2005. Anto-
logia. Oprac. Edward Balcerzan, Ewa Rajewska. Poznan, 201: Wydawnictwo Poznanskie.
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Tu ad liberandum suscepturus hominem, / non horruisti Virginis uterum. / Tu,
devicto mortis aculeo aperuisti / credentibus regna caelorum. W dostownym, fi-
lologicznym przektadzie tres¢ przedstawia si¢ nastgpujaco: ,, Ty, majacy wzigc
w obrong cztowieka, by go wyzwoli¢, nie przestraszyles si¢ tona dziewicy i po-
konawszy o$cien $mierci, pokazate§ wierzacym krolestwa niebios”. Gramatyka
facinska pozwala takze na metaforyczny wariant przektadu pierwszej czgsci: ,, Ty,
majacy wzig¢ na siebie [posta¢] cztowieka, by go wyzwoli¢”. Kancjonatl putawski
zdaje si¢ kosztem pominigcia in vulgari stow devicto mortis aculeo akcentowaé
czynnos$¢ przyjecia przez Chrystusa ciata cztowieka i wyzwolenie tegoz. ,, Ty ku
wybawieniu majac cztowieka, nie zadales si¢ panienskiego zywota. Ty, przyjawszy
$miertelng osobe, otworzytes wierzacym krolestwo niebieskie™!!.

Ks. Stanistaw Grochowski jest pierwszym znanym z nazwiska tltumaczem $re-
dniowiecznych hymndéw kalendarza liturgicznego. Dzieli si¢ na poczatku zbioru
nastepujacg refleksja:

Jeslis tacinskich hymnéw §wiadom, czytelniku bracie, snadnie to obaczy¢ mozesz, ze
to przetozenie moje nie tylko sens albo wtasng ich rzecz, ile moglo by¢, wyrazito, ale
nadto kazdy wiersz polski z facinskim wierszem liczbg sylab zgadza si¢. A to dla tego,

abys tez i nota koscielng dawna, ktora zechcesz himng mégt $piewad'?.

Majac zatem na wzgledzie zgodnos¢ tekstu z choralowa melodig, taka pro-
ponuje wersj¢ fragmentu o Wcieleniu: ,,Wszakze chcac nas odkupi¢ drogg swa
krwia, potem / Nie pogardzites, Tworco, Paniefiskim zywotem. / Ty sam, po-
raziwszy $mier¢, wynioste$ proporce / ku niebu, by za tobg szedt z wiernych
twych kto chee”!®. Jakkolwiek thumacz nie pomingt zadnego aspektu, nie zubo-
zyt przekazu, wyczuwamy w teksScie, patrzac z dzisiejszej perspektywy, jakie$
sptaszczenie, moze spowodowane zbyt duza liczba stow. Mamy do czynienia
z parafraza, nie ttumaczeniem. Tym tropem poszedt duzo dalej Samuel Przyp-
kowski, tworzac z petlnego patosu, ale tez prostego w warstwie leksykalnej hym-
nu ,,przegadana” barokowg opowiesc: ,, Tobie kwoli krewkiego stworzenia sta-
bosci / Cierpie¢ przyszto natury ludzkiej dolegtosci, / Przetoz ci¢ sprawa Ducha
przedziwng Swigtego / Zywot na $wiat panienski podat $miertelnego. / Ales ty,
do podziemnych dostawszy si¢ cieni, / Skruszyt zadlo straszliwe nieuzytej ksie-

' Andrzej Jastrzebski, Antoni Podsiad. Oprac. 1966. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy
poetyckiej. Warszawa: Pax, 45.

12 Stanistaw Grochowski. 1859. Poezye. T. 2. Krakoéw: Wydawnictwo Biblioteki Polskiej, 6.
13 Jastrzebski, Podsiad. 1996. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, 107.
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ni / I pokazal, Ze tobie pomarte osoby / Wraca¢ musza twa moca pogwalcone
groby”'*. Po tych reprezentatywnych dla przemian staropolskiej liryki przykta-
dach, przyjrzyjmy si¢ tym samym fragmentom w XX-wiecznych tlumaczeniach
Te Deum. W 1962 r. ukazaty si¢ hymny w thumaczeniu Leopolda Staffa, nad kto-
rymi pracowat w okresie migdzywojennym. Piesn Te Deum zostata przetozona
z ogromng pokora i pietyzmem wobec oryginatu. Przektad jest niemal literalnym
tlumaczeniem. Chociaz Staff umiat doskonale postugiwac si¢ wierszem nume-
rycznym, nie pokusit si¢ o przeksztalcenie napisanego prozg utworu w regularny
wiersz. Ta niezwykle ascetyczna forma wynika¢ moze jedynie z obawy przed
zatarciem waznych treéci: ,,Majac, aby nas zbawi¢, przyjac¢ postac¢ cztowieka /
nie wzdragnates si¢ przed lonem Dziewicy. / Skruszywszy kolce $mierci, / Otwo-
rzyle§ wierzacym Kroélestwo Niebieskie”. Podobnie potraktowata oryginat Anna
Kamienska, piszac: ,, Ty dla zbawienia cztowieka poczgty, nie ulakles si¢ tona
dziewiczego. / Ty zlamawszy rygle $mierci otworzylte$ wierzacym bramy Kro-
lestwa Niebieskiego”!. W obydwu wersjach zauwazamy cechy anonimowego
tlumaczenia z Kancjonatu putawskiego. Autorem obecnie wykonywanej w litur-
gii polskiej wersji hymnu jest ks. Tadeusz Karylowski. Prace nad ttumaczenia-
mi hymnow ko$cielnych ukonczyt w 1931 r. W przektadzie 7e Deum zastosowat
wiersz sylabotoniczny. Kazdy wers czterowierszowej strofy to tetrapodia troche-
iczna. Maksimum wierszowos$ci osigga autor dzigki zastosowaniu dokladnych
rymow zenskich w uktadzie krzyzowym w kazdej strofie. Taka formalna regu-
larno$¢ ma znaczenie mnemotechniczne, a przede wszystkim dzieki temu utwor
poddaje si¢ melodii. Konsekwentne uzycie trochejow nadaje wartki rytm piesni,
bedacej przeciez uroczysta deklaracja wiary. Przywotywany fragment brzmi: ,, Ty
Rodzica Syn z wiek wieka, / By $wiat zbawi¢ wlasnym zgonem, / Przyoblokiszy
si¢ w cztowieka / Nie wzgardzites Panny tonem. / Tys pokruszyt $mierci wrota, /
start jej oscien w meki dobie / I rajskiego kraj zywota / otworzyte$ wiernym so-
bie”!®. Karytowski odchodzi od dostownosci. Konstruujac ekwiwalenty obrazo-
we, zbliza si¢ do parafrazy. Pomimo swoistej kwiecistej rozrzutnos$ci w stosunku
do oryginatu to ta wersja zostala zaakceptowana. ,,Nadmiar” nie sprawia wraze-
nia kiczu. Dzi¢gki udanemu zespoleniu z melodia spetnia funkcje jako petne pa-
tosu wyznanie wiary. Kiedy wshuchujemy si¢ w skomponowane do stéw hymnu
linie melodyczne takich twércow, jak Mozart, Berlioz, Haydn, Chanpentier, takze
przyznajemy prym rodzimej, stworzonej najpewniej przez Franciszka Wesotow-

14 Jastrzebski, Podsiad. 1996. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, 205.
15 Jastrzebski, Podsiad. 1996. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, 41.
16 Tadeusz Karytowski. Ttum. 1978. Hymny koscielne. Warszawa: Pax, 176.
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skiego i1 Jozefa Furmanika melodii'’. Warto zaznaczy¢, ze trudnosci z ustaleniem
kompozytora melodii utworu, jak rowniez powszechna niewiedza odnosnie do
autorstwa thumaczenia tego, jak tez innych tacinskich hymnow obecnych w zyciu
Kosciota, paradoksalnie wpisuje sie¢ w tradycje. Jedynie niewielka liczba, wrecz
odsetek hymnoéw powstatych w pierwszych wiekach chrzeécijanstwa i w srednio-
wieczu przypisana jest prawdopodobnym autorom. Wazny byt bowiem w tym
akcie poetyckim Stworca, a nie tworca.

Ostatni wers hymnu stanowia stowa: non confundar in aeternum — ,nie bedg
pohanbion na wieki” (Kancjonat putawski). Kolejno w przywotywanych przekta-
dach mamy wersje: ,,odmiotu ani wstydu niechaj nie odnosim” (Grochowski); ,,na-
dzieja w tobie mocna zasromac¢ nie moze. / Nie daj mnie na wieczne pohanbienie,
Boze” (Przypkowski); ,,nie zawstydze sie¢ na wieki” powtarza za Karylowskim
Anna Kamienska. Przykuwa uwage tlhumaczenie Leopolda Staffa: ,niech nigdy
nie doznam zawodu”. Réznica tkwi w sposobie przektadu formy czasownikowe;j:
non confundar. Strona bierna stwarza mozliwo$¢ uzycia w jezyku polskim stowa
,»wstydzié si¢”, czy ,,by¢ zawstydzonym”, ale tez ,,narazi¢ na szkodg™'8. Autor wy-
brat te ostatnig mozliwo$¢, przy czym potraktowat forme jako coniunctivus optati-
vus, a nie jako indicativus futuri, ktora to wersje przyjeli pozostali thumacze. Zmie-
nia to wymowe tego fragmentu tekstu. Pomiedzy ,,nie zawstydze si¢” a ,,niech nie
doznam zawodu” jest ro6znica, jak pomigdzy ,,wiem” a ,,wierze”. W tekscie tacin-
skim praesens koniunktiwu informuje jednak o tym, ze wyrazajac zyczenie, ufam,
iz zostanie spetnione. Nie uda si¢ pewnie rozstrzygnaé, w jakim znaczeniu uzyt
anonimowy autor czasownika confundo iktory z ttumaczy jest traditore, a ktory
traduttore.

Veni Creator Spiritus, ktoérego autorstwo przypisuje si¢ Rabanowi Maurowi,
jest najczesciej ttumaczonym, parafrazowanym icytowanym sposrod $rednio-
wiecznych hymnoéw. Wykonywany na tradycyjna choralowa melodi¢ towarzyszy
sakramentalnym uroczystosciom. Pierwszy kompletny polski przektad zostal opu-
blikowany w Zywocie Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca w 1522 r. Jakkolwiek
przestrzen interpretacyjna zarowno tacinskiego tekstu, jak i polskich przektadow
jest bardzo szeroka' i stwarza mozliwosci intertekstualnych poszukiwan, chcemy
poddac refleksji jedynie pierwszg strofe hymnu z uwagi na niewielkie, ale bardzo
wazne i kunsztowne odstepstwo od dostownos$ci w $piewanym dzi§ w kosciotach

17" Janusz Drewniak. 2010. ,,Problem autorstwa melodii polskiego Te Deum milenijnego. Spojrze-
nie retrospektywne i aktualne wyniki badan”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 63(4), 327-350.

8 Alojzy Jougan. 1948. Stownik koscielny tacinisko-polski. Miejsce Piastowe: Michalineum, 131.

19 Raniero Cantalamessa. 2003. Piesi Ducha Swietego. Rozwazania na temat ,, Veni Creator”.
Ttum. Marek Przeczewski. Warszawa: Wydawnictwo Sidstr Loretanek, passim.
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thumaczeniu Leopolda Staffa, cho¢ $piewane lekcje w niewielkim stopniu réznig
si¢ pomig¢dzy sobg. Jest to zwigzane najpewniej z traktowaniem tekstow jako ano-
nimowych i nieSwiadomosciag autorow kancjonalow. Pierwsze wersy w ttumacze-
niu poety zawierajg stowa: ,,0, Stworzycielu Duchu, zstap, / Nawiedz serc wier-
nych Tobie krag, / Niebianska taske zesta¢ racz / Piersiom, co dzietem sag Twych
rak”. W $piewanym ,,przyjdz”, cho¢ blizszym tacinie, nie pobrzmiewa zamierzona
najpewniej przez Staffa aluzja do stynnej parafrazy Stanistawa Wyspianskiego,
gdzie czytamy: ,Zstap, Golebica, Twérczy Duch”. Spiewane stowa ,,nawiedz
dusz wiernych Tobie krag” przektamujg i oryginat, i przektad. Wystepujacy rze-
czownik mentes odnosi si¢ do uczu¢ czlowieka, jest zwigzany ze sferg decyzji.
W tlumaczeniu rzeczownik pectora zostal przez Staffa oddany jako ,,piersi” — sta-
nowiace tu metonimie serc. Spiewamy ,,serca”, co nie wplywa wlasciwie na sens
tekstu. Najwiekszym odstepstwem od oryginatu, szczgsliwie ,,niepoprawionym”
w praktyce, sa rece Ducha Swigtego. Poeta w bardzo udany sposob operuje tu
paradoksem. Duch — Stworzyciel, tchnienie, sita, w ikonografii jedynie w $rednio-
wieczu przedstawiany pod ludzkg postacig, zostat wyposazony w rece, ktdérymi
stwarza materi¢. Tego sposobu obrazowania nie ma w tekscie tacinskim. Quae
tu creasti pectora thamaczono najczgsciej w sposob dostowny: np. ,,ktores raczyt
stworzy¢” (z Zywota Pana Jezu Krysta); ,,napeij serca darem swym, Wszak one
sg stworzeniem twym” (Grochowski); ,,serca twojego stworzenia” (Biatobocki);
»te serca, ktores stworzyt swag moca” (Karytowski, 1 wersja) i ,,te serca, ktorym
zycie $lesz” (Karylowski, 2 wersja); ,,ktores uczynit stworzenia” (Anna Kamien-
ska). Na przyktadzie tego jednego wersu widzimy, jak dzieki niewielkiej ingeren-
cji thumacza przektad moze sta¢ sie glebszy, bogatszy i zyska¢ walor estetyczny
w zestawieniu z oryginatem.

Tak jak hymnowi do Ducha Swietego, melodia choratu gregorianskiego to-
warzyszy polskiej wersji hymnu $§w. Tomasza z Akwinu Pange lingua glorio-
si. Utwor powstal z okazji wprowadzenia w 1264 r. $wigta Bozego Ciata?!. In-
cipit hymnu zostal przez Tomasza przejety z hymnu Wenancjusza Fortunata.
Pierwszych wersow ze stowami: ,,Staw jezyku tajemnice chwalebnego ciata”
nie kojarzymy od razu ze stowami: ,,przed tak wielkim Sakramentem upadajmy
wszyscy wraz”. Z siedmiu strof dla oddania czci Najswietszemu Sakramento-

20 Jastrzebski, Podsiad. 1996. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, 684.

2 Uroczystos¢ po raz pierwszy wprowadzono w Liége w 1247 1., a dla catego Kosciola wprowa-
dzil ja papiez Urban IV w 1264 r. Z powodu $mierci papieza bulla ustanawiajaca to $wigto nie zostata
opublikowana. Dopiero papiez Jan XXII w 1317 r. zainaugurowat §wigto Bozego Ciata w Kosciele
powszechnym; zob. Zbigniew Zalewski. 1973. Swigto Bozego Ciata w Polsce do wydania rytuatu
piotrkowskiego (1631). W Studia z dziejow liturgii w Polsce. T. 1. Red. Marian Rechowicz, Wactaw
Schenk, 97-159. Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL.
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wi §piewamy zazwyczaj dwie ostatnie, zaczynajac od stow: ,,Przed tak wielkim
(...)". Tres¢ pierwszych pigciu jest kunsztownie rymowang historig zbawienia.
Zrédltem inwencji pozostaja fragmenty Biblii. Pierwsza strofa nawigzuje do stéw
z Pierwszego Listu $w. Piotra (1,18-19), w ktorym apostot moéwi o wykupieniu
ludzi krwig baranka. Misterium Ciata i Krwi Chrystusa zaczyna si¢ od Wcielenia
i narodzin z Dziewicy (ex intacta Virgine). Nastgpnie nawiazuje autor do czasu
nauczania — rozsiewania stowa (sparso verbi semine). Kulminacyjne sg strofy
o spotkaniu Chrystusa z uczniami podczas wieczerzy sprawowanej wedtug wy-
magan prawa Mojzeszowego (W] 12,3). Na niej rozdaje Chrystus swoje cialo
i krew pod postaciami chleba i wina (Mt 26,26-28). I tu nastepuja petne pokory
i uwielbienia strofy wyrazajace bezradnos¢ ludzkich zmystow wobec tajemni-
cy, z prosba o to, by taskg wiary uzupetni¢ niemozno$¢ zmystowego poznania?.
Wierszowa forma utworu jest regularna, wrecz wycyzelowana. Pojawiaja si¢ na
przemian wersy dtuzsze, sktadajace si¢ z 4 trochejow, i krotsze, pomniejszone
o jedng sylabe. W kazdej strofie mamy uktad doktadnych ryméw ab ab ab. Z jed-
nej strony dla ttumacza taka przejrzysta budowa moze by¢ receptg na ekwiwalent
w jezyku przektadu, z drugiej wiernos¢ oryginatowi, konieczno$¢ podporzadko-
wania wobec tradycyjnej linii melodycznej i utrzymanie si¢ w rygorach $cisle
okreslonej tematyka wiersza leksyki z pewnoscig nie jest latwe. Na przyktadzie
dwoch ,.teologicznych” strof sprobujmy przesledzi¢ na linii czasu translatorskie
zmagania.

Verbum caro, panem verum
verbo carnem efficit:

fitque sanguis Christi merum,
et si sensus deficit,

ad firmandum cor sincerum

sola fides sufficit.

Tantum ergo Sacramentum
veneremur cernui:

et antiquum documentum
novo cedat ritui:

praestet fides supplementum

sensuum defectui.

22 Bronistaw Gladysz. 1933.Hymny brewiarza rzymskiego i patronatu polskiego. Poznah: Naktad
Ksiggarni §w. Wojciecha, 120.
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Wersja ks. Grochowskiego:

Tam stowo przedwieczne stowem chleb w ciato swe zmienito
Tam zaraz i na krew swoje wino nam poswiecito

Zmysty nasze niepot¢zne przez wiarg utwierdzito

Dla tego w tym Sakramencie cze$¢ Panu swemu dajmy,
A zwyczajem starych ofiar zgota juz pogardzajmy,

A czego oko nie widzi, wiarg tylko dosiggajmy.

Nie do konca udane jest tlumaczenie ks. Grochowskiego, zresztg skryty-
kowane przez Tadeusza Karylowskiego — najbardziej utytulowanego badacza
i thumacza hymnow. Cho¢ catos$¢ nie brzmi dobrze, pierwszy wers, inspirowany
prologiem Janowej Ewangelii, odznacza si¢ walorami estetycznymi. Lapidarng
metonimi¢ Chrystusa zastosowang przez $w. Tomasza — ,,Stowo — Ciato” — od-
daje Grochowski jako ,,stowo przedwieczne”. Razi¢ moze uwypuklenie czasow-
nikowych form rodzaju nijakiego w celu uzyskania zgodnosci rymu. Antiquum
documentum przettumaczone jako ,,stare ofiary” jest dzi§ nie do konca zrozu-
miate, ale nie odbiega od oryginatu, poniewaz kontrapunktem czyni $w. Tomasz
novus ritus — obrzed, z ktorym ofiara Mszy jest zwigzana. Uzycie biblijnego fra-
zeologizmu: ,,czego oko nie widzi” tez wydaje si¢ uprawnione. Moze zatem zbyt
surowe sg oceny krytykow wobec tego uswieconego przeszto czterema wiekami
obecnosci utworu.

Powstaty w zblizonym czasie przektad Jana Biatobockiego przy dzisiejszej lek-
turze takze wydaje si¢ nierdéwny. Obok fragmentéw bardzo dobrych pojawiaja si¢
nieporadne. Tak jest w przypadku przywotywanych strof. Pierwsza, dzigki naprze-
miennym rymom, zachowaniu rytmu oryginalnej wersji i wierno$ci brzmi dobrze,
staje si¢ zrodlem estetycznego wzruszenia:

Stowo ciatem, Chleb prawdziwy
Stowem w Cialo obraca

A wino w krew Chrystus zywy
Cho¢ zmyst swoj bieg utraca,
Dowod sercem niewatpliwy,

Sama wiara wystarcza.

Kolejna strofa jakby wyszta spod piora innego tworcy. Raza rymy, skladnia,
nieadekwatno$¢ tresci:
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Przeto Swieto$é tak dostojna
czcijmy w unizonosci,

A nauke Starozakonna

da¢ nowej chwalebnosci,
Wetujac wiara gruntowna

zmystow tepych stabosci®.

,Nie silitem si¢ na zadng okoliczng wysmienito$¢ — czytamy w przedmowie do
zbioru — ale jako najblizej wyrozumienia tacinskiego, ze kazdy szczegdlnie wiersz
polskim wierszem, (...) aby si¢ tym wiecej szczero$¢ piesni tych swigtych okazaé
mogta, przetozytem”*.

Sposrod przektaddw cigzacych ku parafrazie warto zacytowac te same strofy
autorstwa ks. Bonifacego Ostrzykowskiego, ,,minora” epoki romantyzmu:

Tak stowem swojem chleb zwyczajny w ciato,
A wino na krew naj$wigtszg zamienia,
Wszystko si¢ podtug woli Jego stato.

Cho¢ nikt nie pojmie takiego zdarzenia,

Dla utwierdzenia serca w tej ofierze,

Dosy¢ dla czteka polega¢ na wierze.

Wigc niechaj kazdy przed tym sakramentem,
Z wielkim szacunkiem czoto swe nachyli,
Stare ustapig nowem prawom §wigtem,

A wiara nasza tak niech nas posili,

Bys$my dzwigani jej $wigtem ramieniem,

Umyst leczyli zbawienia pragnieniem?.

W odbiorze tego utworu z pewnoscig pomaga mniejszy dystans czasu. Ten ty-
powy dla polskiej wersyfikacji wiersz — jedenastozgloskowiec ze $rednidwka po
piatej sylabie, z regularnym rymowaniem — przenosi tresci §redniowiecznego hym-
nu, cho¢ autor nie dba o przystosowanie utworu, do choratowej melodii. Poswie-

2 Jan Biatobocki. 1648. Hymny i prozy polskie (...). Krakow: Franciszek Cezary, 131.
24 Biatobocki. 1648. Hymny i prozy polskie (...), 60.

25 Bonifacy Ostrzykowski. 1841. Hymny religijne z Brewiarza Rzymskiego na polski jezyk
wierszem przelozone z dodaniem oryginalnych poezyj. Warszawa: Naktadem 1 Drukiem J. Wro-
blewskiego, 70.
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cajac dodatkowe, nieobecne w oryginale wersy, podkresleniu koniecznosci taski
wiary, akcentuje zbawienie jako przyczyne i skutek transsubstantacji.

Tlumaczenie, ktore dzi§ obowigzuje w liturgii, co do ktorego nihil obstat, czer-
pie z tekstow poprzednikow, a nawet nosi znamiona kompilacji.

Stowem wigc Wcielone Stowo
chleb zamienia w Cialo Swe,
wino Krwia jest Chrystusowa,
darmo wzrok to widzie¢ chce.
Tylko wiara Bozg mowa

pewnos¢ o tym w serca Sle.

Przed tak wielkim Sakramentem
upadajmy wszyscy wraz,

niech przed Nowym Testamentem
starych praw ustapi czas.

Co dla zmystow niepojete,

niech dopetni wiara w nas.

Autor przejmuje niemal bez ingerencji od Karytowskiego strof¢ najbardziej
znang o incipicie: ,,Przed tak wielkim Sakramentem”, od Staffa — peryfraze
Chrystusa: fructus ventris generosi przetozona na: ,,Ten, co Matk¢ miat Dzie-
wice”. We frazie ,,darmo wzrok to widzie¢ chce” pobrzmiewajg stowa ,,czego
oko nie widziato” przektadni ks. Grochowskiego. Bardzo udana jest ostatnia
strofa, cho¢ stanowi nie przekltad, a parafraz¢. Inwencja ttumacza przejawia si¢
w dodanym ,,niech podaje wiek wiekowi”. Laus, iubilatio, salus, honor, vir-
tus, benedictio ,,zmie$cit” translator w stowach: ,,hymn triumfu, dzigki, czci”.
Dyrektywa wersyfikacyjna nakazala uzycie rzadko stosowanego mianownika
liczby mnogiej rzeczownika ,,cze$¢”. Trudne z uwagi na frekwencje wyrazy
jednosylabowe bezblednie koncza dostosowane do choratu wersy z kataleksa.
Stusznie przektad zyskat aprobate i poprzez liturgiczne aktualizacje — zZycie.
Niestety, pomimo bibliotecznych kwerend, nie udato si¢ ustali¢ autora prze-
ktadu.

Brak danych o tlumaczu nie dziwi w wykonywanej gtéwnie podczas pogrze-
bow maryjnej antyfonie Salve Regina. Pomimo bowiem istniejacych licznych
przektadow i parafraz w liturgii Kos$ciota pozostaje niemal niezmieniona wersja
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z XVI w. Salve Regina in vulgari — zapowiada tekst autor rekopis$miennego gra-
duatu maryjnego powstatego w 1526 r.%:

Zdrowas$ Krolowo milosierdzia, zywocie, stodkosci inadziejo nasza zdrowas. Do
Ciebie wotamy wygnancy, synowie Jewiny. Do Ciebie wzdychamy tkajac i ptaczac
na tym to padole tez. A przeto, rzeczniczko nasza, ony Twoje mitosciwe oczy k’nam
obro¢ i Jezusa blogostawionego, owoc zywota Twego nam po tym to wygnaniu ukaz.

O mitosciwa, o litosciwa, o stodka Panna Maria.

Wsroéd modlitewnych apostrof wyrdznia si¢ tak w tacinskim tekscie, jak
i thumaczeniu leksyka zwiazana ze stodyczg. Stanowi metafor¢ przezywania
duchowej przyjemnosci. Wsrdéd wrazen zmystowych te zwigzane ze smakiem
i powonieniem sg bardzo czegste w tekstach §redniowiecznych, wykorzystywane
w obrazowaniu zmystow wewnetrznych — sensus interiores. Symbolika stodyczy
jest zwigzana $cisle z symbolika miodu. W tradycji patrystycznej praca pszczot
poréwnywana jest do pracy medrcow, ktorzy przetwarzajg nektar stowa Bozego
w miod nauki i modlitwy?’. Stodkos¢ pojawiajgca si¢ w utworach literackich jest
refleksem biblijnych i patrystycznych rozwazan. ,,Tym miodem bedzie nas zywit
Duch Swigty w swoim krolestwie, kiedy objawi si¢ nam Boska Natura zlaczona
z cztowieczenstwem” — czytamy w kazaniu Peregryna z Opola®®, w XVI-wiecz-
nym ttumaczeniu sekwencji Veni Sancte Spiritus: ,,stodki gosciu naszej dusze, /
Stodkie ochtodzenie™. Wiadystaw z Gielniowa pisze o taskach, dyspozycjach
nieodzownych do poznania Boga:

Jezu, Boga Oc¢ca madrosé,
Jen je$ mojej duszy rados¢,
Daj mi dar $wictej madrosci,

Bych zakusit twej stodko$ci®.

% Officia de Beata Maria Virgine. 1526. W Graduale Tessinense, f. 146r., Ksigznica Cieszyniska
SZDD 128, online; https://www.sbc.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/19370?1d=19370

27 Dorothea Forstner. 1990. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Thum. Wanda Zarzewska, Pawel
Pachciarek, Ryszard Turzynski. Warszawa: Pax, 296.

28 Peregryn z Opola. 2001. Kazania ,,de tempore” i ,,de sanctis”. Przet. Julia Mrukdéwna. Kra-
kéw — Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 199.

2 Jastrzebski, Podsiad. 1996. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, 26.

30 Wiadystaw z Gielniowa, Jezu, Boga Océca mgdrosé, w: Mirostaw Korolko. Oprac. 1977. Hym-
ny koscielne. Warszawa: Pax, 30.
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Stodycz charakteryzuje Maryje¢ jako te, ktora stanowi realng obietnice ,,zaku-
szenia” owej slodkosci zycia wiecznego. Cztowiek moze dostapi¢ tej taski dzigki
wstawiennictwu Maryi — Krolowej milosierdzia. Bartlomiej Zimorowic nazywa
w swoim przektadzie Maryje¢ ,,Matka litosci” i ,,nadzieja stodkosci™!, interpretujac
tym samym tacinska dulcedo. Marginalizujg owa stodycz w parafrazach Lenarto-
wicz 1 Kasprowicz, podkreslajac w swoich modlitwach moc maryjnego wstawien-
nictwa. O stodyczy milczy tez Tadeusz Karylowski. Jozef Birkenmajer zwraca si¢
do ,litosnej Pani”, ,,zycia ostody”*. Waznym teologicznym miejscem, uwzgled-
nionym we wszystkich przektadach, jest okreslenie ludzi mianem ,,wygnancow
Ewy”, ktorej przeciwstawiona Maryja moze przez swoj udziat w odkupieniu od-
wroécié losy cztowieka.

Podobne przestanie glgbokiej wiary we wstawiennictwo Maryi ma druga
czg$¢ ostatniego utworu, ktory przywotujemy w niniejszym szkicu. To stawna
pia meditatio o incipicie Stabat mater dolorosa. Pierwsza, narracyjna czg¢$¢ na-
wigzuje do lapidarnej informacji podanej w Ewangelii §w. Jana: ,,A obok krzyza
Jezusowego staty: Matka Jego i siostra Matki Jego, Maria, zona Kleofasa, i Ma-
ria Magdalena” (19,25). Druga zawiera prosby o to, by poprzez przezywanie
meki Chrystusa i wspotodczuwanie z Maryja cztowiek mogt dostapi¢ zbawie-
nia. Trudno byloby wskaza¢ tekst kultury, wokot ktérego rozciaga si¢ szersza
intertekstualna przestrzen. Compassio Mariae jest toposem literackim, inspira-
cja powstania licznych dziet muzycznych, szczegdlnie popularnym motywem
w sztuce®. Tekst acinski zostat napisany prostym jezykiem, popularng w $re-
dniowieczu strofa podobna do tercyny. Dwa wersy o$miozgtoskowe o uktadzie
rymow aa i siedmiozgltoskowy, ktorego rym b powtorzony jest w siedmiozgto-
skowcu kolejnej strofy: aab, ccb, ddc, eec itd. W recytacji czy $piewie krotszy
wers konczy si¢ akcentem oksytonicznym, co sprawia, ze wiersz ma okreslong
delimitacje, jak gdyby mowiacemu brakowato tchu, by doprowadzi¢ mysl do
konca. Taki uktad wersyfikacyjny zyskat nazwe strofy stabat mater’*. Pierw-
szym refleksem tej przejmujacej sekwencji jest in vulgari Lament swietokrzyski.
Stefan Nieznanowski pisze, ze oryginalny tekst planktu ,,wynagradza ubostwo

31 Starowieyski. Oprac. 2007. Muza faciiska. Antologia poezji wczesnochrzescijaniskiej i Sre-
dniowiecznej, 328.

32 Starowieyski. Oprac. 2007. Muza laciniska. Antologia poezji wezesnochrzescijanskiej i Sre-
dniowiecznej, 327.

3 Do dzi$ znanych jest 268 kompozycji inspirowanych sekwencja. Istniejg przektady w 25 jezy-
kach. Warta odwiedzenia jest istniejgca od 1997 r. strona: https://www.stabatmater.info/.

3 Starowieyski. Oprac. 2007. Muza laciniska. Antologia poezji wezesnochrzescijanskiej i Sre-
dniowiecznej, 549.
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sekwencyjne $redniowiecza™>. Autor szkicu ma na mysli utwory napisane po
polsku. Z pewnoscig na tres¢ ,,naszego” lamentu mial wptyw rozwoj popularnych
od XIV stulecia tendencji dolorystycznych. Stad tak mocno, podobnie zreszta
jak w Rozmyslaniu Przemyskim, artykulowane jest fizyczne cierpienie. Wydaje
si¢ jednak stuszne postawienie tezy, ze sekwencj¢ Stabat Mater 1 Lament t6zni
jedynie perspektywa nadawczo-odbiorcza, i ze to w lacinskiej sekwencji, w kto-
rej zawiera si¢ cata wielka teologiczna tradycja patrystyczna i mysl wczesnego
sredniowiecza, znalazt anonimowy polski autor inspiracje’t. W ten sposéob chciat
uzupeti¢ obiektywny opis cierpienia poprzez unaocznienie przezycia, ktore
dzigki naturalizmowi w obrazowaniu przestaje by¢ abstrakcyjne. ,,Czy jest czto-
wiek, ktory nie ptakatby, widzac tak udreczong Matke?” — zadaje pytanie autor.
Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze w przypisywanym Bernardowi z Clairvaux
utworze o me¢ce panskiej znajdujemy fragmenty, ktore mogly stanowi¢ inspiracje
do napisania sekwencji Stabat Mater. Wszak wcigz funkcjonuje jako hipoteza au-
torstwo Miodoptynnego Doktora. Zaktadajac, ze autorem pasji byt $w. Bernard,
nalezatoby zaliczy¢ te medytacje do mozliwych zrédet Rozmyslania Przemyskie-
go, Lamentu Swietokrzyskiego czy Zywota Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca,
gdzie najpewniej po raz pierwszy w jezyku polskim fraza stabat mater dolorosa
si¢ pojawita, opatrzona z informacja, ze sg to stowa wlasnie $w. Bernarda. Rze-
czywiscie. Powtarzane za $w. Janem stabat mater kilkakrotnie powtorzone nada-
je rytm wspomnianej pasji’’. Uwage przykuwaja pytania przywodzace na mysl te
same $rodki ekspresji zastosowane w sekwencji.

Trzy dekady po ukazaniu si¢ drukiem Zywota Opeca w kancjonale Walentego
z Brzozowa pojawia si¢ wraz z nutami zapis piesni pasyjnej, ktorej pierwsze cztery
wersy stanowia przektad Stabat Mater: ,,Stata Matka zatosciwa / Wedle krzyza bole-
sciwa / Patrzac na swego Syna. / Ten na krzyzu cigzko wisi (...)®. Kolejne dwie strofy
stanowig parafrazg sekwencji, a dalsze sg rozwazaniem meki. Caty tekst przettumaczyt
jako pierwszy ks. Stanistaw Grochowski. W kolejnych stuleciach powstawaty liczne
tlumaczenia wierne wobec tacinskiego zapisu i odpowiednie dla choratowej melodii**.

35 Stefan Nieznanowski. 1983. Sredniowieczna liryka religijna. W Polska liryka religijna. Red.
Stefan Sawicki, Piotr Nowaczynski. Lublin: TN KUL, 16.

3¢ Pawel Stepien. 1998.,,Chaos i tad. Lament $§wictokrzyski w tradycji teologicznej”. Pamigtnik
Literacki 89/ 1:69-94.

37 Bernardus Claraevallensis. 1798. Liber de passione Christi et doloribus et planctibus matris
ejus.W Anecdota sacra, sive, Collectio omnis generis opusculorum veterum sanctorum patrum, viro-
rum illustrium, rerum liturgicarum, historicarum, chronicarum, necrologiorum, et diplomatum, cum
adnotationibus E. de Levis. Augustae Taurinorum: Ex Typographia Fontana 67.

3% Korolko. Oprac. 1977. Hymny koscielne, 187.
¥ Roman Mazurkiewicz. 2011. ,,Pierwsza polska thtumaczka”. Studia Logopaedica 4:329.
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Zanim zestawimy fragmenty najstarszego i stosunkowo nowego przektadu, by uznaé
za nieistotne w modlitwie normy poprawnosci jezykowej, przywotajmy fragmen-
ty dwoch poetyckich interpretacji sekwencji, z ktorych kazda jest w naszej ocenie
udana. Pierwsza to parafraza Stabat Mater autorstwa Teofila Lenartowicza®. ,,Wiatr
w przelocie skonat chyzym, / Przeniknela ziemie zgroza, / Krzyz na skale, a pod
krzyzem, /Stabat mater dolorosa™!. Pierwsza strofa w warstwie inwencji nawigzuje
do kosmicznych zjawisk towarzyszacych $mierci Chrystusa. W kolejnych wprowa-
dza autor ewangeliczny przekaz o powierzeniu Matki w opieke Jana i o usynowieniu
Jana przez Maryje:

Nie zostawie ci¢ sierota,
Ukochana do ostatka,
O! niewiasto, Syn Twoj oto,

Janie! oto Twoja Matka!

O! pociecho jakze$ sroga,
O radosci z sercem sprzeczne,
Za cztowieka odda¢ Boga,

Za doczesne odda¢ wieczne.

Komentarz o oddaniu wieczno$ci za doczesnos$¢ pokazuje nieporadnos¢ czto-
wieka wobec tajemnicy, ale tez petni funkcj¢ mistagogiczng. W warstwie elokucji
zauwazamy umiej¢tne zastosowanie oksymoronow, co jest czeste w liryce religij-
nej i ulatwia wniknigcie w tresci misteryjne. Tekst jest wcigz obecny w $piewni-
kach ko$cielnych. Muzyke napisat m.in. wspotczesny kompozytor Mariusz Matu-
szewski.

Drugi utwor inspirowany hymnem wyszedt spod pidra Jozefa Wittlina i przed-
stawia ,,matke Polke”, ,,matke powieszonych”. Figura Mater dolorosa uniwersali-
zuje tu ludzkie doswiadczenie bezbronnych matek, ktore cierpia z powodu morder-
stwa dokonanego na ich synach*?. , Stata matka bolesciwa — na rynku / Przy swym
martwym, powieszonym synku. / Stata w §wiata przerazliwej pustce / Polska matka

40 Tekst uznany za anonimowy, bardzo nisko oceniony przez Huberta Roztworowskiego: ,,Jakie$
pomoniuszkowskie czkawki, jakie$ niby to na swojskiej nucie oparte paskudy, jakie$ kociobaranie za-
chwyty, jakie$ bezbozne §wigtobliwosci okraszone tego rodzaju tekstami ,,Wiatr w przelocie skonat
chyzym, / Przenikneta ziemi¢ zgroza, / Krzyz na skale, a pod krzyzem, / Stabat mater dolorosa”, za:
Maria Rostworowska. 2016. Szczery artysta. O Karolu Hubercie Rostworowskim. Krakow: Znak, 242.

41 Jastrzebski, Podsiad.1996. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, 499.

42 Zbigniew Siatkowski. 1975. ,,Kiedy poeta przestaje by¢ formalistg?”. Teksty: teoria literatury,
krytyka, interpretacja 6 (24): 125.
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w stuzacowskiej chustce. / Nie plakata i nic nie mowita, / Zimne oczy w zimne
zwloki wbita”#. Nie bez znaczenia jest fakt, ze utwor powstat w 1942 r.

Z dostownych przektadow przyjrzyjmy si¢ kilku strofom w najstarszym thu-
maczeniu ks. Grochowskiego i we wspotczesnym, powstalym w potowie XX w.
utworze Mirona Biatoszewskiego. Zestawiajac te dwie aktualizacje sekwencji, nie
odczuwamy dystansu czasu, jaki je dzieli.

Stata pod krzyzem troskliwa / Stoi Matka obolala,
Matka z ptaczu ledwie zywa / Lzy pod krzyzem przeptakata,
A syn wiszac krwia sptywa, / Gdy na krzyzu Syn jej mrze

Jej zatosna dusza ona / Jakze w duszy jest zmartwiona,
Wielkim zalem obcigzona / Zasmucona, zachmurzona
Od miecza przerazona. / Az ja poprzeszywal miecz.

(..)

Kto jest serca tak twardego / Co za cztowiek, co nie ptacze
By dzis$ z nedzng Pana swego, / Kiedy Matke t¢ zobaczy

Matka nie cierpiat czego. / W udreczeniu — takim,

Kto by si¢ nie wzruszyt w sobie / Kto niezdolny wspotczu¢ czule
Pomniac w onej cigzkiej dobie / Bélom Matki Syna bole?

Matke¢ z Synem w zatobie. / Czy ma takie serce kto?*
Autor szkicu o przektadzie piesni pisze, ze

Thumacz Miron Biatoszewski zastosowal do $redniowiecznej sekwencji te sposoby
literackie czy Scislej: jezykowe, z ktorych stynie jego poezja oryginalna. Destrukcja
sktadni, nietypowosci leksyki, rozbicie wyrazu — nie tak, by po utworze fruwaty ,,mor-
femy na wolno$ci”, ale przez osobliwo$¢ morfologicznych kombinacji odrézniaja-
cych si¢ uzywanymi afiksami od wyrazow polszczyzny znormalizowanej; w tym za$
wszystkim, a zwlaszcza we frazeologii, otwarcie stylu poetyckiego na kolokwializmy

i jezyk $rodowisk niewyksztatconych®.

3 Jozef Wittlin. 1946. ,,Stabat Mater”. The Slavonic and East European Review 24: 22.

4 Starowieyski. Oprac. 2007. Muza laciniska. Antologia poezji wezesnochrzescijanskiej i Sre-
dniowiecznej, 552.

4 Siatkowski. 1975. ,,Kiedy poeta przestaje by¢ formalista?”, 124.
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Chyba jednak te wszystkie wskazane przez badacza cechy ,,idiomu” Biatoszew-
skiego stuzy¢ miaty takze archaizacji, stanowi¢ pokton dla dawnosci tekstu. Stowa
»poprzeszywat miecz” Biatoszewskiego wzbudzaja podobne uczucie, jak ,,prze-
razenie od miecza” Grochowskiego. ,,Z ptaczu ledwie zywa” — to ta, ktora ,,prze-
ptakata tzy”. ,, Troskliwa” i ,,0bolata” — obydwa epitety sa do$¢ dzisiaj znaczenio-
wo odlegte od ,,bolesnej”, bo takie jest wspotczesne okreslenie matris dolorosae.
Podobienstwa mozna by wykaza¢ takze w obrebie sktadni zdominowanej przez
inwersje.

Wyczuwamy semantyczng adekwatno$¢, ekwiwalencje przektadu Bialoszew-
skiego w stosunku do oryginatu. W zakresie formy tekst Bialoszewskiego, dzig-
ki uktadowi werséw i rymow takiemu jak w pierwowzorze, z oksytonami w kaz-
dym trzecim wersie strofy, jest arcypoprawny. Nie poradzil sobie z fonig wiersza
Grochowski ze stroficznym monorymem, ale lektura Stabat Mater jego autor-
stwa wzbudza niepokoéj, podobnie jak lektura thumaczenia Bialoszewskiego. Dzi$
umieszczony w brewiarzu przektad jest wierny, udany, dopracowany pod wzgle-
dem formy wierszowej, wygtadzony stylistycznie. Jednak moze wlas$nie poprzez t¢
gtadkos¢ nie jest tak bardzo przejmujacy.

W hymnach religijnych wazne jest stowo. Z jego biblijnymi konotacjami jest
czym$ wigcej niz tekst, niz przekaz informacji, ktorg nalezy przyja¢ do wiadomo-
$ci 1 zrozumie¢. Umuzycznienie Stowa — wyjasnia kard. Ratzinger — jest z jednej
strony ,,uzmystowieniem”, ,,ucielesnieniem”, ,,pociggni¢ciem ku sobie” przedra-
cjonalnych i ponadracjonalnych sit, ukrytej harmonii kosmosu; jest odkryciem od-
wiecznego hymnu spoczywajacego na fundamencie wszystkich rzeczy. Ale tym sa-
mym juz owo umuzycznienie jest odwroceniem ruchu: jest nie tylko ,,wcieleniem
Stowa”, lecz jednoczesnie ,,ustowieniem ciala™. Muzyka w liturgii prowadzi¢ ma
zatem do intensyfikacji religijnego przezycia w mysl arystotelesowskiej katharsis.
Wazne jest, by to oczyszczenie ,,ciagneto” ku gorze, a nie tylko byto skutkiem ptyt-
kiego wzruszenia. Przypisywane sw. Augustynowi dictum: qui bene cantat bis orat
wyraza t¢ samg ideg.

W niniejszym studium zaprezentowano teksty, ktore w ,liturgicznej” pamieci
koegzystuja z muzyka. Przedstawione hymny mieszczg bogaty teologicznie prze-
kaz, a dzigki srodkom poetyckiego obrazowania autoréw i ttumaczy petnig funk-
cje mistagogiczng. Odpowiadaja wymaganiom liturgicznych hymnow tak licznie
powstale w przeszlosci i wcigz powstajace kompozycje uznanych kompozytorow.

46 Jozef Ratzinger. 1990. Liturgia i muzyka ko$cielna. W Jozef Ratzinger. Kosciol. Ekumenizm —
polityka. Thum. Lucjan Balter (Kolekcja Communio 5). Poznan — Warszawa: Pallottinum, 110.



Lacinskie §redniowieczne hymny i ich polskie przektady w liturgii 283

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w muzycznej hierarchii koscielnych brzmien to mu-
zyka liturgiczna stoi najwyzej i w niej dbalos$¢ o decorum musi by¢ szczegolnie
respektowana. Istnieje jednak takze religijna muzyka ludowa, w ktorej zwierciadle
odbijajg si¢ wielkie teksty i wielkie kompozycje.

Ludowa muzyka sakralna, muzyka religijna i muzyka liturgiczna powinny na
siebie wzajemnie oddziatywaé, bo zjednej strony muzyka liturgiczna uzyznia
1 oczyszcza muzyke ludows i religijna, ale z drugiej strony te ostatnie przygotowu-
ja dla niej nowe melodie. Z ich swobodnych form dojrzewa z czasem co$, co moze
si¢ sta¢ wspolnym dziedzictwem liturgii catego Kosciota®’.

Bibliografia
Teksty zrodlowe

Augustyn $w. Enarrationes in Psalmos, PL0354-0430.

Augustyn $w. 1987. Wyznania. Przekt. Zygmunt Kubiak. Warszawa: Pax.

Bernard z Clairvaux $w. 1798. Liber de passione Christi et doloribus et planctibus matris ejus.
W Anecdota sacra, sive, Collectio omnis generis opusculorum veterum sanctorum patrum,
virorum illustrium, verum liturgicarum, historicarum, chronicarum, necrologiorum, et diplo-
matum, cum adnotationibus E. de Levis. Augustae Taurinorum: Ex Typographia Fontana.

Biatobocki Jan. 1648. Hymny i prozy polskie (...). Krakow: Franciszek Cezary.

Biblia Tysiaclecia. 1980. Poznan: Pallottinum.

Gtladysz Bronistaw. 1933. Hymny Brewiarza Rzymskiego i patronatu polskiego. Poznan: Naktad Ksig-
garni $w. Wojciecha.

Grochowski Stanistaw. 1859. Poezye. T. 2. Krakow: Wydawnictwo Biblioteki Polskiej.

Jastrzebski Andrzej, Podsiad Antoni. Oprac. 1966. Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy po-
etyckiej. 1966. Warszawa: Pax.

Karytowski Tadeusz. Ttum. 1978. Hymny koscielne. Warszawa: Pax.

Korolko Mirostaw. Oprac. 1977. Hymny koscielne. Warszawa: Pax.

Nowy Testament. Przektad na Wielki Jubileusz Roku 2000. 2005. Ttum. Remigiusz Popowski. War-
szawa: Vocatio.

Officia de Beata Maria Virgine — Graduale Tessinense, a.ca. 1526, w zbiorach ,,Ksigznicy Cieszyn-
skiej”, SZDD 128.

47 Ratzinger. 1990. Liturgia i muzyka koscielna, 109.



284 Katarzyna Joanna Janus

Ostrzykowski Bonifacy. 1841. Hymny religijne z Brewiarza Rzymskiego na polski jezyk wierszem
przetozone z dodaniem oryginalnych poezyj. Warszawa: Naktadem i Drukiem J. Wroblew-
skiego.

Peregryn z Opola. 2001. Kazania ,,de tempore” i ,,de sanctis . Przel. J. Mrukéwna. Krakéw — Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.

Raby Frederic James Edward. 2007. A history of Christian-Latin poetry from the beginnings to the
close of the Middle Ages. Oxford: Clarendon.

Starowieyski Marek. Oprac. 2007. Muza tacinska. Antologia poezji wczesnochrzescijanskiej i Sre-
dniowiecznej. Wroctaw: Ossolineum.

Tomasz z Akwinu, $w. 1971. Suma teologiczna, 2-2, qu. 81-100. T. 19. Przekt. i oprac. Feliks W. Bed-
narski. Londyn: Veritas.

Wittlin Jozef. 1946. ,,Stabat Mater”. The Slavonic and East European Review 24: 22.

Opracowania

Cantalamessa Raniero. 2003. Piesii Ducha Swietego. Rozwazania na temat ,, Veni Creator”. Thum.
Marek Przeczewski. Warszawa: Wydawnictwo Sidstr Loretanek.

Drewniak Janusz. 2010. ,,Problem autorstwa melodii polskiego Te Deum milenijnego. Spojrzenie
retrospektywne i aktualne wyniki badan”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 63(4): 327-350.

Forstner Dorothea. 1990. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Thum. Wanda Zarzewska, Pawet Pachcia-
rek, Ryszard Turzynski. Warszawa: Pax..

Jougan Alojzy. 1948. Stownik koscielny tacinsko-polski. Miejsce Piastowe: Michalineum.

Mazurkiewicz Roman. 2011. ,,Pierwsza polska tlumaczka”. Studia Logopaedica” 4: 328-333.

Mitosz Czestaw. 2007. O przektadach. W Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005. Antologia.
Oprac Edward Balcerzan, Ewa Rajewska. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie.

Nieznanowski Stefan. 1983. Sredniowieczna liryka religijna. W Polska liryka religijna. Red. Stefan
Sawicki, Piotr Nowaczynski. Lublin: TN KUL.

Ratzinger Jozef. 1990. Liturgia i muzyka koscielna. W Jozef Ratzinger. Kosciol. Ekumenizm — polity-
ka. Thum. Lucjan Balter (Kolekcja Communio 5). Poznan — Warszawa: Pallottinum.

Rostworowska Maria. 2016. Szczery artysta. O Karolu Hubercie Rostworowskim. Krakow: Znak.

Siatkowski Zbigniew. 1975. ,Kiedy poeta przestaje by¢ formalista?”. Teksty: teoria literatury, kryty-
ka, interpretacja: 6 (24): 109—129.

Stepien Pawet. 1998. ,,Chaos i fad. Lament §wigtokrzyski w tradycji teologicznej”. Pamigtnik Lite-
racki 89/ 1:69-94.

Tuwim Julian. 1950. Pegaz deba, czyli panopticum poetyckie. Warszawa: Czytelnik.



Lacinskie §redniowieczne hymny i ich polskie przektady w liturgii 285

Netografia

https://www.stabatmater.info/ (20.08.2021).
http://www.documentacatholicaomnia.eu/04z/z_1090-1153  Bernardus_Claraevallensis Abbas

De_Passione_Christi_LT.doc.html (23.08.2021).

KatarzyNA Janus, dr hab., profesor uczelni w Instytucie Literaturoznawstwa UJD w Czestochowie,
filolog klasyczny, neolatynista. Zajmuje si¢ piSmiennictwem epok dawnych. Studia publikowata m.in.
na tamach czasopism: ,,Collectanea Theologica”, ,,Verbum Vitae”, ,,Liturgia Sacra”, ,,Pami¢tnik Li-
teracki”, ,,Roczniki Humanistyczne”, ,,Literatura Ludowa”. Autorka monografii Duch Swiety w pol-
skim pismiennictwie. Sredniowiecze i diugie trwanie. Studia, Czestochowa 2017. E-mail: katarzyna-

janusx@wp.pl



