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IKONOGRAFIA WCIELENIA W SZTUCE
WCZESNOROMANSKIEJ 1 ROMANSKIEJ NA WYBRANYCH
PRZYKLADACH SCEN BOZEGO NARODZENIA

Historia sztuki jako nauka stworzyta w 2. pot. XIX wieku modele pojecio-
we, ktore stuza jako narzedzia badawcze stawianym kwestiom dotyczgcym
formy, wyrazu stylistycznego oraz tresci dzieta sztuki. Kosciét sredniowieczny
rozumiat funkcje dziefa sztuki jako medium bezposredniego przekazu wiary
unaocznionej w historii swigtej lub wizerunku podlegtemu czci wiernych. Inte-
resujacy nas problem wcielenia w sztuce wczesnosredniowiecznej, wpisany jest
gleboko w mysl teologiczng oraz dewocj¢ 6wczesnego Kosciota, przeniknigte-
go chrystologiczng i mariologiczng tkanka. Sztuka wczesnego sredniowiecza
zamykajacego sie pomiedzy VII a potowa wieku XI, rozwijata si¢ najbardziej
intensywnie na terenach Galii, Hiszpanii, Italii, Germanii oraz na Wyspach
Brytyjskich lacznie z Irlandia. Dominujgca tutaj faciriska orientacja religijna
na rézny sposéb, ale wyraziscie przeniknieta byta osmoza tradycji sSrédziemno-
morskiej z orientalna, podtrzymywang przez Bizancjum. Dlatego tez interesu-
jacy nas motyw w sztuce wczesnosredniowiecznej stanowi kanon zlozony,
ktérego korzenie siegaja wzoréw wezesnochrzescijariskich oraz wezesnobizan-
tynskich. Pierwsze wnosily silne poczucie formy, ktéra gwarantowata czytelna
tres¢. Wedtug drugiego kregu kultury, w materii sztuki uwigziona jest idea,
ktora okresla istote obrazu — zwlaszcza obrazu postaci boskiej'. Rozumienie
dogmatu wcielenia, dotykato bezposrednio owego tajemniczego zwiazku idei —
ducha oraz materii dzigki ktdrej objawiona moze zosta¢ tajemnica Boga. Tak
rozumiana sztuka religijna mogta taczy¢ sie z racjg teologiczng materialnego
objawienia si¢ transcendentnego Boga. W swojej istocie bowiem okreslat wi-
zualnie pojmowane relacje pomiedzy ,,obrazem a podobieristwem” jako jedyny
rodzaj wiezi pomiedzy Bogiem a cztowiekiem?®. Z tego wiec powodu przenikat
wiele znaczacych watkéw ikonograficznych sztuki, stajac sie jednoczesnie dlari
podlozem sensu materialnego. W szczegdlnie bliskiej jednosci pozostawata

. Meyendorff, Teologia bizantyriska. Historia i doktryna, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa
1984, 58 nn.
* Por. tamze s. 52 nn.
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idea sztuki: jako nieustanne przenikanie niematerialnej idei zamknigtej w ma-
terii, z ideq wcielenia jako zmystowe objawienie si¢ Boga w Chrystusie.

Zmuszeni jesteSmy programem konferencji, aby szeroki horyzont, jaki
wykresla ikonografia wcielenia, zawezi¢ do charakterystycznego typu obrazéw
Bozego Narodzenia, w ktdrych dramaturgia rozgrywana jest w jednosci z in-
nymi wydarzeniami — Smierci — Zmartwychwstania — Eucharystii. Podlozem
tego rodzaju scen bylo bizantyrskie rozumienie wcielenia Chrystusa, jako
zdarzenia w czasie, a zarazem zdarzenia o wymiarze transcendentalno-kos-
micznym®. Mysl te wyrazaly teksty teologiczne, za$ rozpowszechniane byly
w piesniach, hymnach i modlitwach Kosciota. Nalezy do nich jeden z wczes-
nych hymnéw $piewanych podczas Nieszporow Bozego Narodzenia: ,,Kazde
stworzenie, ktére uczynites, sktada Ci dzigki: aniotowie ofiaruja ci hymn, nie-
biosa gwiazde, magowie swoje dary, pasterze swoj podziw, ziemia jaskini¢, a my
ofiarujemy Dziewice Matke.”™ Pomiedzy stworzeniem a wcieleniem jest tutaj
ukazana nierozerwalna wigZ, ktora podobna jest do tej, jaka zaistniata w pierw-
szych dniach stworzenia. Odpowiednikiem piesni bozonarodzeniowych byty
hymny wielkopigtkowe, w ktdrych réowniez bylo wyrazone zaangazowanie
calego stworzenia w $mier¢ Chrystusa.

Narodzenie Chrystusa we wczesnych obrazach sztuki okreslat takze inny
aspekt podkreslajacy nie-ziemskie narodziny czlowieka. Bylo nim zstepowanie,
pozostajace w jednosci z momentem zstgpienia Ducha Swietego. Kolejnym
czlonem wspéttworzacym sens Bozego Narodzenia byta Eucharystia skladana
za Kosciol, w ktérej Kosciot uczestniczy.

Sztuka w swojej naczelnej funkcji dydaktycznej podejmujac nauke Koscio-
la, przeobrazata teksty w artystycznag form¢. Tak tez interesujace nas obrazy
wcielenia znalazty swoje uobecnienie w scenach Narodzenia Chrystusa, pola-
czone z ideg $Smierci oraz stalg obecnoscia ciata Chrystusa w Eucharystii. Taki
wielowagtkowy obraz Bozego Narodzenia przekazaty nam zabytki, zarowno
bizantyriskiego jak i faciriskiego Kosciota. Réznicowane w rozwiazaniach szcze-
gotowych, zachowaly zywotnosé w sztuce az do czaséw dojrzatego Sredniowie-
cza, przetomu XII i XIII wieku, kiedy to nastgpita ich kulminacja i monumen-
talizacja w rzezbie katedr gotyckich.

Chcac wskazaé na dojrzate wzory tak rozumianej sceny, nalezatoby wymie-
ni¢ znane przyklady jak: kaseta — relikwiarz na Ziemie Swieta, powstala w kregu
palestyriskim z pocz. V wieku (obecnie przechowana w Museo Sacro na Wa-
tykanie, por. il. 1, 1/a), dyptyk z Mediolanu z pot. V wieku (Mediolan, Muzeum
Katedralne, por. il. 2), dyptyk z Murano z pocz. VI wieku (Murano, katedra,
por. il. 3), tron biskupa Maksymiana w Rawennie z pot. VI wieku (Muzeum
Arcybiskupie w Rawennie, por. il. 4). Ukazane tam sceny Bozego Narodzenia,

* Por. tamze s. 196.
4 Por. tamze s. 38nn.
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wprowadzaja zdarzenie historyczne do szerszego kontekstu dogmatycznego:
chrystologii oraz mariologii. Maria ukazana jest w tych scenach jako Theoto-
kos — Matka Boga; ten fakt ttumaczy znaczne oddalenie Maryi od Dzieciatka,
za$ na dyptyku z Murano, Maria — Theotokos wypetnia centralng czes¢ po-
wierzchni dzieta.

Miejscem zlozenia Jezusa jest zlob w ksztalcie grobu, a ten przywotuje
ksztalt prostego, murowanego ottarza. Najdobitniej ukazujg to dzieta z Mura-
no oraz katedra Maksymiana. Owe proste, czytelne formy zawieraja konotacje
tresciowe, wychodzace poza obreb ewangelicznego opisu Bozego Narodzenia.
Mimo pewnych réznic podyktowanych materiatem, istnieje w wymienionych
dzietach zwigzek Bozego Narodzenia ze smiercig Chrystusa. Na kasecie z Wa-
tykanu, scena ta wypetnia calg srodkowa jej cz¢s¢, ktéra na dyptyku z Medio-
lanu obrazuje Baranek Bozy w wiericu zwycigskim. Na ikonie pochodzacej
z Synaju z VIIVIX wieku (il. 5) do Jezusa ztozonego na oltarzu zblizaja sie
pasterze, zas Maryja lezaca obok, taczy dwa zdarzenia: Narodzenie ze scena
kapieli Dziecigtka ukazanej u dolnej czesci kompozycii.

Roznie sytuowany jest sw. Jozef: zblizony do sceny kapieli lub razem
z Maryja, umieszczony jest u podstawy ottarza, jak to ukazuje kolejna ikona
powstata w kregu palestyriskim w VII wieku (lub jak niekt6rzy przypuszczaja
w. IX, por. il. 6). Scena z relikwiarza w ksztalcie krzyza, powstalego w Pales-
tynie (lub Bizancjum na przetomie VIII/IX wieku, Watykan, Museo Sacro, por.
il. 7), potwierdza ikonograficzny kanon, jaki utrzymywany byt w obrebie sceny
Bozego Narodzenia, asymilujacej szeroko rozumiana tres¢ wcielenia oraz
smierci Chrystusa, ktérej poddane byto realne ciato Pana.

Juz w tym najwczesniejszym, zaprezentowanym wybidrczo, repertuarze
obrazowym zachowane sg podstawowe elementy pozwalajace wskazaé na sens
interpretacji wcielenia. Istotnym elementem, wiazacym ztozona tresé naszych
obrazéw, jest usytuowanie postaci: Maryi, Dziecigtka i Sw. J6zefa. Miejscem
centralnym jest grota — jaskinia, ktdra jednak ogarnia tylko Jezusa, a nie cala
swigtg grupg. Zanurzona jest ona w swietle, ktére napelniajac grote opromie-
nia Jezusa. W ten sposob unaocznione zostalo swiatto Logosu z Ewangelii
sw. Jana. Spiewajacy aniotowie ukazani w glebokim poktonie, dopetniaja owej
mistyki ponadziemskich narodzin Boga.

Jaskinia — gréb byta takze miejscem ztozenia Chrystusa po zdjeciu z krzyza,
tutaj tez nastapito Zmartwychwstanie w chwale. Dlatego tez umieszczanie
wylgcznie nowo narodzonego Chrystusa w grocie, zas postaci Maryi oraz sw.
Jozefa poza jej obregbem, wskazuje na swiadomie wykreowana zbieznos¢ miej-
sca narodzin i Smierci, co wymienione przyktady, zwtaszcza ikona z Synaju
(il. 5), podkreslaja. M¢ka Chrystusa, zlaczona ze scenami Bozego Narodzenia
przywotana zostaje takze w prostym znaku, jakim jest nimb krzyzowy wokét
glowy Jezusa, ktéry niezmiennie zaznaczany pozostal w postaciach Chrystusa
w calej sztuce wezesnosredniowiecznej.
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Dwojaka, ludzka i boska natura Chrystusa, podkreslana w wypowiedziach
wszystkich niemal soboréw pierwszych wiekéw, musiata by¢ akcentowana
w sztuce rowniez elementami wizualnymi, aby unaoczni¢ natur¢ wcielenia
Chrystusa jednoznacznie obrazowo, jednoczesnie uzmystowi¢ bezsprzecznie
pod wzgledem teologicznym. Drugim wigc nieodtgcznym ogniwem tych scen
jest gréb, przedstawiany w formie murowanej, odpowiadajacej dwczesnym
ottarzom. Celem tego plastycznego zabiegu, bylo wprowadzenie do watku
Bozego Narodzenia idei Uczty Mistycznej ciata Chrystusa, objawiajacej sie
kazdorazowo w czasie Eucharystii’. Ikona z Synaju (por. il. 6) ukazuje
w oltarzu wydrgzenie, bedace miejscem na palaca si¢ lampke, widoczne wezes-
niej w reliefie tronu Maksymiana (il. 4). Grota Narodzenia Jezusa jest jedno-
czesnie, dzieki oftarzowi, grota grobu i Zmartwychwstania. Zatem elementem
wigzacym jest ziemia — grota, ktora wydata Jezusa przytaczajac stowa hymnu,
jednoczesnie jest powtdrnym wyjsciem w czasie Zmartwychwstania. Dlatego
usytuowanie w grocie miejsca narodzin potgczone zostalo, dzigki oftarzowi,
z miejscem $mierci i Zmartwychwstania.

Przestanie o cielesnosci Chrystusa spowodowato rozszerzenie tresci Bozego
Narodzenia do kolejnej sceny — kapieli Dziecigtka, ktdra jest zapowiedzig
chrztu Chrystusa. Istote tego zwigzku obserwujemy na obrazach: kasety
z Palestyny (il. 1), krzyza relikwiarzowego z Watykanu (il. 7), dyptyku z Me-
diolanu (il. 2), gdzie scena kapieli Dziecigtka ukazana zostata w bliskosci ze
sceng chrztu Chrystusa. Kapiel Dzieciatka byla pierwotnie zwigzana ze
wschodnim typem Bozego Narodzenia, rozpowszechniona nastgpnie w facin-
skiej sztuce wezesnosredniowiecznej, zwlaszcza Italii®.

Przed- 1 wczesnoromariski repertuar ikonograficzny wcielenia miat zatem
swoja bogata pod wzgledem ikonograficznym genez¢ w sztuce bezposrednio ja
poprzedzajaca. Do tej tradycji sigga¢ mogta bezposrednio sztuka okresu karo-
linskiego. Luksusowym tego przyktadem jest oktadka Ewangeliarza z Lorsch
z roku ok. 810, powstata w kregu cesarskim w Akwizgranie (Londyn, Victoria
& Albert Museum, por. il. 8). Scena Bozego Narodzenia nie przypadkiem
ztozona jest z trzech sekwencji kompozycyjnych. Maryja z Jézefem ukazani
sa z lewej strony, na tle prostej architektury symbolizujacej Betlejem. W czgsci
srodkowej, a wiec centralnej, ukazane zostato Dzieciatko ztozone na oftarzu -
grobie w obrebie architektury nawigzujacej do znanych wéwczas modeli Grobu
Pariskiego. Wol i osiol — zwierzeta bezposrednio aczace sie z opisem Bozego
Narodzenia odnoszone byly réwniez pod wzgledem typologicznym do wyda-
rzen Pasji Chrystusa. Osiol obecny jest réwniez w scenie wjazdu do Jerozolimy,
za$ wol symbolizowat ofiarg Chrystusa.

5 Por. A. Lipple, Eucharystia. Ustanowienie, historia, uczestnictwo, ttum. M. Ruta, Krakow
1997, S5nn.
© Scena ta jest obecna zaréwno w malarstwie freskowym, jak i mozaikach XI i XII wieku.
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Z prawej strony omawianego reliefu znajduje si¢ scena Objawienia paste-
rzom, ktérg wczesne Sredniowiecze identyfikowalo z objawieniem ludowi.
Pasyjne konotacje dopetnia znaczacy gest Maryi, ktéra tutaj wskazuje na Je-
zusa, a w identyczny sposéb powtarzany byt w scenach Ukrzyzowania np.
kosciota Santa Maria Antica w Rzymie lub na ikonie z Synaju z V wieku’.

Ztotnictwo, drobna plastyka z kosci stoniowej i alabastru, byly rodzajem
transferu taczacego sztuke bizantyniskg z faciriskim obszarem artystycznym. Na
dyptyku z pocz. IX wieku (il. 9, 9/a) powigkszony zostat repertuar scen powia-
zanych z Bozym Narodzeniem. Wcielenie ma swoje antycypacje w wydarzeniu
Zwiastowania oraz swoje nastgpstwa w Mece Pariskiej, unaocznionej w tym
dziele w scenie Ukrzyzowania oraz Zmartwychwstania, ktére wprowadza sce-
na Kobiet u Grobu Pariskiego. W gérnej czesci dyptyku czterej ewangelisci:
Mateusz, Marek z lewej strony oraz fukasz i Jan z prawej, odpowiadaja opi-
sanym wydarzeniom w tekstach swoich Ewangelii.

Znamienne w tym dziele jest miejsce Bozego Narodzenia nawigzujace
niewatpliwie do oltarza, lecz jego ksztalt przybrat tutaj forme niskiej kolum-
ny. Symetrycznie z dwu stron siedza Maryja oraz $w. Jozef, zaznaczona jed-
nakze zostata réznica siedzisk — tronu w wypadku postaci Maryi oraz niskiego
taboretu dla postaci Jézefa. Bezposrednio nad Dziecigtkiem pochylajg sie wot
i osiof, ponad ktérymi unosi si¢ aniot z rozpostartymi skrzydtami. W samym
szczycie arkady zamykajacej sceng, umiescit artysta mikroskopijnie wyrzezbio-
ne miasto, zamknigte murem obronnym z bramami i basztami®. Historyczne
wydarzenie Bozego Narodzenia przybrato tutaj charakter plastycznie zapre-
zentowanego ,,traktatu teologicznego”, w ktérym zaakcentowana zostata istota
Osoby Chrystusa jako Poczatku — w wydarzeniu Narodzenia i Powtérnym
Przyjsciu w wizji Nowego Jeruzalem.

Analogiczny kanon wybranych scen ukazany zostat na poztacanej oprawie
z Akwizgranu z Maryja Hodegetrig w czgsci srodkowej (przetom X/XI wieku,
il. 10): Zwiastowanie, Boze Narodzenie, Ukrzyzowanie i Kobiety u Grobu,
stanowig ramy obrazowe dla ikony Maryi z Chrystusem w typie Salwator
Mundi, trzymajacym zwinigty zwdj w prawej dtoni. Ta precyzyjnie wybrana
spdjnos¢ czterech wydarzen z zycia Chrystusa okresla wcielenie w perspekty-
wie Objawienia Apokaliptycznego, co potwierdzaja istoty apokaliptyczne sku-
pione w centrum oprawy. Na fragmentarycznie zachowanych plakietkach
z kosci stoniowej, przechowywanych w zbiorach katedralnych w Tournai,
zroku ok. 900 (il. 11), Boze Narodzenie umieszczone zostato w pomieszczeniu
architektonicznym, w ktérym wstawiono ztébek w ksztalcie oftarza. Maryja

7 Por. W. Nyssen, Friihchristliches Byzanz, Trier 1978 passim; H. Belting, Bild und Kull,
Berlin 1987 passim.

¥ Por. N. Schneider, Civitas. Studien zur Stadttopik und zu den Prinzipien der Architekturdar-
stellung im friihen Mittelalter, Miinster 1972, 14 nn.
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spoczywa na tozu u jego podstawy, wskazujac gestem dioni na Syna. Zamyslo-
na postac §w. Jozefa dopetnia symetrii sceny, aczkolwiek pozostaje poza miejs-
cem ziébka. Forma architektoniczna tej kunsztownie wypracowanej budowli
przypomina éwczesne cyboria, nieodlacznie zwiazane z oftarzami. Zatem os-
tateczny zamyst sceny wprowadza ide¢ zwiazku wcielenia z Eucharystia”.

Oprawy Ewangeliarzy zobowigzywaly, ze wzgledu na ich funkcje i tym
samym kosztownos¢ materiatu, do precyzyjnie przemyslanych pod wzgledem
teologicznym kompozycji; stanowily integralng czgs¢ Swietego stowa spisanego
i zarazem komentarzy oOwczesnych, ktére podkreslaty iacznos¢ wcielenia
z sensem Logosu. Tendencje do rozbudowy narracyjnej tkanki Bozego Naro-
dzenia zaobserwowac¢ mozna w obrazach powstatych w 2. pot. IX wieku, czego
przyktadem sg nastepujace dzieta: oprawa z kosci stoniowej wykonana w szkole
klasztornej w Metzu ok. 830 roku, obecnie we Frankfurcie (il. 12), dyptyk
z kosci stoniowej z Mediolanu z korica X i pocz. XI wieku (il. 13) oraz oprawa
Ewangeliarza z Monachium (il. 14). Tradycje bizantynskie splataja si¢ z ten-
dencjami tacifiskimi w doborze scen. Przyktadowo obecne sa dwie korespon-
dujace ze sobg sceny: Kapiel Dzieciatka oraz Chrzest Chrystusa (il. 13114). Na
oprawie Ewangeliarza z Metzu (il. 12) ukazany zostat sceniczny kanon do tej
pory niespotykany. Scena centralna ukazuje wydarzenie Pierwszego Kuszenia
Chrystusa, zas wokot niej rozwijaja narracyjny cykl sceny zaczynajace si¢
Zwiastowaniem, za$ koriczy wydarzenie Trzech Kréli'’. Boze Narodzenie uka-
zane zostalo w dwéch warstwach scenicznych: w gdrnej z postaciami Maryi
i Jozefa stojgcego u wezglowia oraz postacig pasterza w tle. W dolnej czesci
tej sekwencji zdarzenia, ztozone zostalo Dziecigtko w prostym ztobie. Odwré-
cone zostaly zatem kierunki w uktadzie Maryi, Jezusa i Dzieciatka. Wyjasnie-
niem tego faktu jest zréznicowana architektura: stajni w czesci gornej, zas
w czesci dolnej zastosowana zostata klasyczna forma arkady, detal architektu-
ry swiatynnej. Ponad postacig Dziecigtka artysta zarysowat wiszacy przedmiot,
ktéry mozna identyfikowac z lampg zawieszong nad zlébkiem jak nad olta-
rzem. Taki motyw oltarza potwierdzaja dwczesne obrazy Mszy $w. Potwierdza
to przyktadowo miniatura z Ewangeliarza Barnwarda''. Sceneria tak wypra-
cowanego miejsca ztozenia Dziecigtka wskazuje na ottarz, sama zas architek-
tura odsyta do form krypt, znanych juz w budownictwie karoliiskim.

Sztuka X i pocz. X1 wieku dzieki dynastii Ottoniskiej skoligaconej z dworem
w Konstantynopolu, jeszcze wyrazniej wprowadzata motywy bizantyriskiej
sztuki, czy to dzigki licznym importom gotowych dziel, czy to dzigki asymilacji
motywoéw w obrebie taciriskiej tradycji stylistycznej. Kodeks Arcybiskupa Eg-

Y Por. J. Meyendorff, dz. cyt. s. 240 nn.

19 Por. R. Steenbok. Der kirchliche Prachteinband in frithen Mittelalter.Von den Anfingen bis
zum Beginn der Gotik, Berlin 1965, nr kat. 18, s. 87-88.

"' Por. P. Skubiszewski, Malarstwo europejskie w sredniowieczu, 1. 1: Malarstwo karoliriskie
i przedromaniskie, Warszawa 1973, s. 97.
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berta powstaty w osrodku trewirskim ok. 980 roku jest klasycznym przyktadem
adaptacji form bizantyndskich przy jednoczesnie podejmowanych wysitkach
tworzenia wlasnego jezyka form sztuki, adekwatnych do podejmowane;j tres-
ci'?. Sceny przemawiaja oszczednymi, acz wyostrzonymi szczegStami takimi,
jak ekspresja oczu lub wyrazistos¢ rysunku gestykulujacej dtoni. W skondenso-
wanej formie przekazywaly rozwinieta pod wzgledem teologicznym tres¢ ob-
razu. Boze Narodzenie we wspomnianym Ewangelistarzu biskupa Egberta
(Trewir, Stadtbibliothek, cod. 24, por. il. 15) wprowadza w nowy sposcb za-
komponowang ide¢ Logosu w osobie Dziecigtka. W uderzajacy sposéb bo-
wiem ukazany zostal Chrystus w mtodziericzych, a zwyczajowo ukazywanych
niemowlecych ksztattach'?. Jawi si¢ w scenie inne dychotomiczne znaczenie
szczegOlow. Ziébek jest zarazem sarkofagiem, pieluszki implikuja bandaze,
za$ wokot glowy zaznaczony jest nimb krzyzowy. Maryja pochyla sie delikat-
nie nad Synem w analogicznym uktadzie kompozycyjnym, jaki widoczny jest
w scenie Zfozenia do grobu, ukazanej w tymze kodeksie. Malarz zrezygnowat
z groty, umieszczajac ziébek w obrebie linii muréw obronnych, w glebi nato-
miast Swigtynna architektura, bedaca tlem dla swigtej grupy, jest zarazem
miejscem dla osta i wotu'?. Ztozone ciato Chrystusa w zlobie — sarkofagu jest
jednoczesnie cialem mistycznym. Liturgiczny charakter poteguje takze chér
aniolow zstgpujacy z nieba, zwiastujac pasterzom narodzenie Chrystusa — Lo-
gosu. Gorna czes¢ architektonicznej zabudowy odpowiada w swoim stylu tej,
ktdra ukazat artysta oprawy z Metzu (por. il. 12).

Miniatura z kodeksu Egberta zapowiada bardzo niesmialo zmiany, ktére
nastapig pozniej w dojrzalym sredniowieczu. Dotyczg one uktadu postaci Je-
zusa 1 Maryi, zblizenia Matki i Syna, a w konsekwencji ukazania uczucia
macierzyniskiego Maryi, co nastapi w dojrzatym Sredniowieczu. Najblizsza ana-
logia do kompozycji z Ewangelistarza Egberta jest miniatura z Missale Roberta
wykonanego w opactwie w Jumieges w latach 1006-1023 (Bibl. Rouen, il. 16)"?.
Kunsztowna arkada stanowi rame dla sceny, w ktdrej Maryja oddzielona jest
od Jezusa w inny jednak sposéb anizeli czynita to sztuka bizantyriska. Tutaj
toze z Maryja umiescit artysta powyzej ztébka — oltarza, obok ktérego czuwa
sw. Jozef. Sposob przedstawienia Dziecigtka oraz miejsce Jego zlozenia nasuwa
wyrazne zblizenie z obrazem tronu — Etimasija — znanego z Bizancjum, tronu
paruzji. W obrebie sztuki tacifiskiej wyeksponowana zostata scena Paruzji na
frontispisie do Apokalipsy w I Biblii Karola Lysego (fol. 415v, Paryz, Bibl. Nat.
MS lat, 1). Typ tronu z oparciem oraz zwierzg¢ta: baranek i lew przypominaja
styl ukazania wotu i osta opartych o miejsce ztozenia Dziecigtka omawianej

12 Por. R. Calkins, lluminated books of the Middle Ages, London 1983, 146.
'* Inne przyktady postaci Chrystusa — Logosu zob. jw. passim.

" Por. Schneider, dz. cyt. s. 25 nn.

' Por. M. Rickert, Painting in Britain the Middle Ages, London 1954, s. 45.
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miniatury'®. Zamiast ksiegi z tronu — Paruzji, tutaj jest ztozony Jezus rozumiany
jako Logos, czyli Stowo ktdre stato si¢ ciatem.

Apokaliptyczny watek zlaczony z trescia wcielenia zobrazowany zostat na
miniaturze w Ksigdze Perykop Henryka II (il. 17) ofiarowanej katedrze
w Bambergu w roku 1012 przez cesarza Henryka II i jego zone Kunegunde
(Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, Clm. 4452, fol. 8v)"". Tutaj jeszcze
bardziej zatarte zostaly obrazowe, zmystowe formy okreslajace Boze Narodze-
nie. Zamiast Dziecigtka ukazana jest mtodziericza posta¢ Chrystusa z nimbem
krzyzowym. Pétlezaca pozycja identyczna jest z pozycja Maryi, ktéra wskazuje
na Syna, podobnie jak czyni to $w. J6zef. Ztébek podtrzymuje aniot na wzér
starozytnych Atlantéw, co sprawia, ze scena przybrata charakter uczty mistycz-
nej. Wzmacniaja ja inne komponenty, wyraznie swiadomie wprowadzone do
obrazu. Lewa dloni Maryi zostata ukryta pod ptaszczem, odpowiednio do zna-
nej wowczas symbolicznej wyktadni lewej i prawej strony — takze lewej i prawej
dtoni. Prawa wzorowana na Prawicy Pariskiej, znaczyta Dobro, a nawet trans-
cendencje, lewa natomiast okreslata symbolicznie ziemie i grzech'®. Aby wiec
wzmocnié¢ Boski zwigzek, jaki faczy Maryje z Synem, artysta Swiadomie ukryt
pod ptaszczem lewice Matki Boga. Obie dlonie natomiast zostaty wyekspono-
wane w postaci Sw. Jozefa, poniewaz Boskie Wcielenie wigzane bylo bezpo-
srednio tylko z Maryja. Unoszenie przez aniota ciata Chrystusa taczy si¢ zna-
czeniowo z tekstem wypisanym na stronie recto, odnoszacym si¢ do Ewangelii
$w. Jana, zaczynajacym si¢ od stow ,,In principio erat verbum”. Narodzenie
Chrystusa ukazane zostato tutaj jako ,,zstapienie Stowa” i temu podporzadko-
wane zostaty wszystkie postaci sceny.

Bezposredni zwigzek ze stowami Ewangelii $w. Jana okreslit réwniez kom-
pozycje obrazu Bozego Narodzenia w Ewangeliarzu opatki Uty, powstatym
w skryptorium w Regensburgu w latach 1002-1025 (il. 18)"’. Mtodziericza
postac lezaca na oltarzu zawinieta jest w bandaze, aby w ten sposob nawigza¢
jednoznacznie do faktu Narodzenia i Smierci, a przez $mieré do Zmartwychw-
stania Jezusa. W scenie tutaj ukazanej nie ma postaci Maryi (il. 18/a), aby
glebiej podkresli¢ sens Logosu, a nie cielesnego narodzenia Dziecigtka. Na
karcie ze sw. Lukaszem w tymze Ewangeliarzu, Boze Narodzenie ukazane
jest z postacig Maryi (il. 19, 19/a), poniewaz autor Ewangelii nie pominat
Maryi w opisie wcielenia. Uproszczona, acz czytelng wersjg Janowego obra-
zu, jest miniatura Ewangeliarza Liessies z 1146 roku (il. 20).

16 Por. R. Calkins, dz. cyt. s. 157.

'7 Tamze.
' Na temat symboliki zastonigtej reki por. T. Dobrzeniecki, Nubijska Maiestas Domini
z katedry w Faras w Muzeum Narodowym w Warszawie, ,Rocznik Muzeum Narodowego

w Warszawie” 31(1987) passim.
' Por. A. Boeckler, Deutsche Buchmalerei vorgotischer Zeit, Miinchen 1952, 56.
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Codex Aureus Epternacensis datowany na pot. XI wieku, zaméwiony przez
Henryka III dla katedry w Echternach (il. 21), powraca do znanego nam
motywu postaci Dziecigtka odseparowanego od postaci Maryi*’. Tutaj Dzie-
cigtko doznato uroczystego wyniesienia, natomiast Maryja pozostata u podnéza
tej sakralnej konstrukcji. Waznym symbolem okreslajacym scene jako Revela-
tio w teologicznym znaczeniu, jest odstonigta kotara, zmystowy znak objawio-
nej tajemnicy przyjscia Chrystusa. Nadejscie to jest zstgpieniem z nieba, co
oddane zostato w kompozycji przez wyniesienie ponad Maryje ztobka w ksztat-
cie oltarza. Mistyczny sens ciata Chrystusa, podkreslaja takze inne znaki sym-
boliczne: potkolisty, niszowy uktad miejsca ztozenia Chrystusa, pozbawiony
zostal barwy. W sredniowiecznym malarstwie tresci transcendentne bezposred-
nio odnoszace si¢ do Boga, podkreslano barwa ztotg lub biata. W miniaturze
biala nisza jako miejsce zlozenia Dziecigtka, jednoznacznie okresla ciato Jezusa
jako ciato mistyczne.

Zatem przy zachowaniu bizantyriskich pierwowzoréw dostrzegamy tutaj
rozwigzania nowe, ktére tacza si¢ z Objawieniem Boga w osobie Chrystusa.
Nasladownictwa tego rodzaju kompozycji utrwalone zostaly w miniatorstwie
oraz w plastyce XI i XII wieku. Na miniaturze pochodzacej z pot. XI wieku
(il. 22, Bruksela, Bibl. Royal, 9428 fol. 7) diadem zawieszony ponad Maryja
wskazuje na jej krolewskie pochodzenie oraz swigtos¢ Narodzenia. Prosty
schemat ziébka, wpisanego w arkadzie, jest asocjacja do Dziecigtka jako daru
nieba. Na reliefie drewnianych drzwi z kosciota NMP na Kapitolu w Kolonii
z pol. XI wieku (il. 23) przemyslany zostal maryjny program ikonograficzny
w calym ukladzie scen. Maryja jest tutaj Matka Chrystusa czlowieka i Matka
Boga. Pograzona jest w kontemplacji, podobnie jak sw. J6zef.

Plastyka 2 pot. XI wieku przejeta ide¢ Bozego Narodzenia jako wydarzenia
historycznego, zwigzanego jednoczesnie z transcendentnym wymiarem Obja-
wienia si¢ Boga w Chrystusie. Podkreslone zostaty watki Apokaliptycznego
Przyjscia oraz Eucharystycznego zstepowania ciata na ottarzu mistycznym-'.
Na plakietce pochodzenia koloriskiego, wykonanej z kta morsa z korica XI lub
pocz. XII wieku (il. 24) scena Bozego Narodzenia znalazta sic w obrebie
muréw miasta. Tak precyzyjnie zakreslony obwdd z bramami zaznaczajacymi
osmiokatny uktad obwodu, implikuje jedyne miasto w ten sposob przedstawia-
ne, mianowicie Jeruzalem Niebieskie®”. Bylo ono na wielu obrazach znakiem
czasow Paruzji, miejscem spelnienia si¢ ludzkich dziejow w czasach ostatecz-
nych. Analogiczny jest sens miniatury z Ewangeliarza biskupa Barnwarda
(il. 25) z Dzieciatkiem ztozonym na ottarzu, ponad ktérym pojawia si¢ popier-
sie Chrystusa w chwale niebieskiej. Poza obwodem architektury miasta zjawia-

% Por. R. Calkins, dz. cyt. s. 160.
*! Por. J. Meyendorf, dz. cyt. s. 157.
2 Por. N. Schneider, dz. cyt. s. 95.



410 URSZULA MAZURCZAK

ja si¢ postaci poszukujacych Medrcdw, ktdrych uniesione w gore gtowy wska-
zuja na znaczenie sceny, jako Objawienia si¢ Boga ludzkosci. Koloriski malarz
miniatury z 2 ¢éw. XI wieku, ukazal Boze Narodzenie polaczone ze scenami:
Zwiastowaniem pasterzom oraz sceng Przemienienia (il. 26). Bogate zwigzki
wcielenia z Objawieniem przekazanym w Starym Testamencie, poglebito kon-
tekst boskosci Chrystusa oraz rozumienia Maryi jako Theotokos. Na miniatu-
rze Missale ze Stammheimm (lata 1120-1180, il. 27), umiejscowiona zostala
posta¢ Chrystusa pomiedzy Objawieniem si¢ Boga Mojzeszowi w krzewie
ognistym, a Gideonem i Maryja z jednorozcem. Ponizej lezacej Maryi wyek-
sponowana zostata zamknigta brama, bezposrednio okreslajaca Dziewicg jako
Porta Clausa zgodnie z proroctwem Izajasza.

Wypracowane w okresie wczesnoromanskim oraz romanskim wzorce ob-
razowego unaocznienia zwigzku Przyjscia Chrystusa jako czlowieka i jedno-
czesnie Jego Objawienia si¢ jako Boga cztowiekowi, zachowato swoja aktual-
no$¢ w dzietach przetomu stylu romariskiego z gotykiem. Bizantynizujacy sche-
mat zachowywat oddalenie Maryi od Jezusa zlozonego na wysokim ottarzu jak
przedstawit to mistrz Mikolaj z Werdun na oftarzu z Klosterneuburga
z 1181 roku, ktérego bizantynskie inspiracje rozpoznano takze w wielu innych
scenach tego antepedium (il. 28)**. Trwatos¢ takiego uktadu potwierdza szereg
kompozycji miniatorstwa niemieckiego np. Psalterza z Regensburga (il. 29),
Psatterza ze srodkowej Saksonii (il. 30) oraz Ewangeliarza z Salzburga (il. 31).
Wptyw sztuki bizantyriskiej na faciniska Europg zaznaczyt si¢ w X wieku
i utrwalit w wiekach XI oraz XII. Nalezaloby omoéwi¢ w odrgbnej pracy istote
scen Bozego Narodzenia w bizantyriskim kregu sztuki, wspierajac si¢ w inter-
pretacji tekstami liturgicznymi oraz teologicznymi. Mozemy jedynie wskazac
tutaj na najbardziej istotne przyktady dziet powstatych w okresie poikonoklas-
tycznym, czyli takim ktéry odpowiada rozkwitowi sztuki taciiskiej od karolini-
skiej poczynajgc. Menologion cesarza Basileusa II powstat w Konstantynopolu
w 2 pol. IX wieku (il. 32), zaliczany jest do najbardziej wytwornych iluminacji
oddzialywujacych na miniatorstwo bizantyriskie. Zawarta w nim scena Bozego
Narodzenia moze nam potwierdzi¢ geneze lacifiskich obrazéw wyzej przyto-
czonych. Ziébek jest murowanym oltarzem, na ktérym ztozone zostato Dzie-
cigtko. Ten typ przyjeli greccy artysci mozaik np. w klasztorze sw. Lukasza
z pocz. XI wieku (il. 33), z Dafni z XII wieku (il. 34) oraz z Palermo z roku
1143 (il. 35). Z jaka konsekwencja podtrzymywali bizantyriscy malarze eucha-
rystyczny aspekt wcielenia Chrystusa, $wiadcezy dzieto z klasztoru w Chiliandra
z pocz. X1V wieku (il. 36), ukazujace Dzieciatko ztozone na patenie, ktdra wraz
z kielichem wskazuje na liturgi¢ eucharystyczna.

Ostatnim oddechem romarskiego wzorca scenicznego konserwujacego his-
toryczny i zarazem transcendentny wymiar weielenia byta monumentalna rzez-

¥ Por. L. Grodecki, Le Moyen Age retrouve, Paris 1986, 389 nn.
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ba katedr gotyckich. W stopniu skondensowanym, w syntezie ubiegtych wie-
kéw, obrazy powtarzajac romariskie wzorce jednoczesnie je zmonumentalizo-
waly, poglebiajgc tym samym ich eklezjalny sens. Katedra w Chartres w tym-
panonie zachodnim portalu prezentuje sceng Inkarnacji z Maryja lezgca na
tozu, zas Dziecigtko umieszczone zostato na jego gornej listwie (il. 37). Trady-
cyjny sposob ukazuje takze witraz w tejze katedrze z roku 1194 (il. 38), na
ktérym obserwujemy identyczny niemal schemat kompozycyijny jaki prezento-
wala miniatura z kodeksu z Echternach (il. 21), gdzie kotara jest elementem
symbolicznym, odstaniajacym tajemnice Zbawienia. Obrazy scen Bozego Na-
rodzenia w sztuce wezesnoromariskiej i romarskiej odstaniaja sens weielenia
w kontekscie przyjscia Chrystusa jako cztowieka i jako Boga, dlatego znajduja
odniesienie do innych scen, ktére t¢ podwdjna nature Chrystusa potwierdzajg.
Kapiel Dziecigtka — Chrzest Chrystusa, nastepnie Pasja i smier¢ znajdujg sens
w Zmartwychwstaniu i Eucharystii.

ICONOGRAPHY OF INCARNATION IN THE EARLY CHRISTIAN
AND ROMANESQUE ART ON THE EXAMPLE
OF THE SELECTED SCENES OF CHRISTMAS

(Summary)

In the art the Theme of Incarnation was illustrated in a rich scenic repertiore
creating its prototypes at the early — Romanesque and Romanesque period. It was
also the time of dynamically forming motifs in the art that defined the Gothic art and
to a high degree modern one. In the fine arts such a model of Incarnation was made
by Christmas scene. This scene has its origin in the early Christian and early -By-
zantine fine art developed in the Italian circle and eastern -Syro — Palestinian. In
these early paintings historical evangelical teaching was enriched with some other
contents in order to emphasize Christmas in the context of Baptism, Passion of
Christ of Resurrection. Connection between these scenes is deepened by sense of
Incarnatin as the union of humanity and Divinity in Christ as well as in history and
transcendence. The selected examples of works created between the IV th and VI th
century like, a reliquary of the Holy Land .diptych from Milan, diptych from Murano
make models for the IX th -XII th century painting and sculpture, The Carolingian
and Ottonian art deepened the apocalyptic contents expressed in the Christmans
scenes exemplified by miniatures and codices covers — most often Bibles e.g. from
Aix-la-Chapelle, Frankfurt or miniatures of Egbert s Codex, Biblie from Echter-
nach, the Books of Pericope of emperor Henry II. Composition of a crib as sarco-
phagus and altar provides basic meaning that sets Eucharistic sense in the Christmas
scenes. Permanence of this relation is testified by monumental sculptures of Gothic
cathedrals portals that reached the sources of the Romanesque art.





