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Jak konstatuje Jerzy Wronkowski: ,,Klasycyzm XVIII i XIX
wicku nie byt tak catkiem nowym zjawiskiem, w swych istot-
nych wlasciwos$ciach zbytnio nie réznit sig od klasycyzujacego
renesansu i baroku. Réznica polegata na tym, ze renesans wzory
antyczne przetwarzal, a klasycyzm je prawie bezposrednio po-
wtarzal, czasem wiernie nasladowat tylko detale, czasem cale
obiekty, stosujac z reguly inna, wigksza skale calego przedsie-
wzigcia. W dziedzinie sztuki kazde nasladownictwo jest oceniane
nizej za brak oryginalnosci, bo brakuje w tym uroku nowosci.
W pewnym stopniu odnosié¢ si¢ to musi do klasycyzmu; ale
nie catkowicie, bo nalezy uwagg zwrdci¢ na ogromny dystans
czasu, jaki uplynat od rozkwitu i upadku kultury starozytnej,
z ktérej pozostaty ledwie odtamki i kikuty wspaniatych niegdy$
obiektéw”'. Innymi stowy rzec mozna o osobliwej ‘dialektyce
klasycyzmu’, z jej zmieniajaca si¢ ontologia i metafizyka, a ktdrej
estetyka mimo wszystko pozostata constans. Kolejne odrodzenia
klasycyzmu, sekwencyjnie nastgpujace stylowe rewiwalizmy
tworzyly ten sam stylowo-architektoniczny i zarazem typo-
logiczny modus operandi. Kazdy styl artystyczny wyrazal sig
kanonicznymi ideami (nierzadko ewoluujac ku predyspozycji
do doktrynerstway), jak to mialo miejsce od czaséw antyku az po
wick dziewigtnasty, atoli klasycyzm (recte rtéwniez neoklasycyzm)
wyréznial si¢ wyjatkowa sktonnoscia do multiplikacji klasycy-
stycznych toposéw, ktore to zjawisko znalazto swe apogeum
w sztuce 1 kulturze epoki rozciagajacej sig od okoto 1789 roku do

As Jerzy Wronkowski stated: “Classicism in the 18"
and 19" century was not such a new phenomenon, as its
essential properties did not differ much from those of the
classicising Renaissance and Baroque. The difference was
that the Renaissance transformed the antique patterns, while
classicism repeated them almost directly, sometimes copying
faithfully only details and sometimes whole objects, while as
a rule using another, larger scale of the hole venture. In the
field of art every imitation is considered to be of lesser value
since it lacks originality and the charm of novelty. To a certain
extent it also applies to classicism; though not completely,
since attention should be drawn to the prolonged time that
elapsed between the heyday and the decline of the ancient
culture from which merely fragments and stumps of once
magnificent objects have remained”’. In other words, one
could mention the weird ‘dialectics of classicism’ with its
evolving ontology and metaphysics, and whose aesthetics
remained constans, nevertheless. Subsequent stylistic revivals
of classicism created the same stylistic-architectonic as well
as typological modus operandi. Each artistic style expressed
itself through canonical ideas (frequently evolving towards
a predisposition for doctrinarism), as happened from the
antiquity till the 19"
neo-classicism) stood out with its unique penchant for
multiplying classicist toposes, which phenomenon found

century, however classicism (recte also
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okoto 1918 roku. W tym, bodaj najdtuzszym stuleciu w dziejach
nowozytnych dominujacym wszechwtadnie suwerenem — kro-
lem styloéw — byl akademicki historyzm, nie wylaczajac, rzecz
oczywista, greckiego 1 rzymskiego klasycyzmu, bez ktérych nie
mozna sobie zadna miara wyobrazi¢ kultury euroatlantyckic;.
Z drugiej potowy XVIII wieku pochodzi koncepcja Gesamt-
kunstwerku, rozwinigta w dziewigtnastym stuleciu jako wzor
kompletnej syntezy dziefa sztuki, w ktérym nie brakowato
miejsca nie tylko dla neoklasycyzmu oraz innych neostylow
i ich filiacji, czego rezultatem byla réwniez homogenizacja
stylow — eklektyczny pluralizm®. Podobne uwagi nasuwaja sie
w odniesieniu do centralnej i wschodniej Europy, a osobliwie
tyczy si¢ to Polski 1 jej wschodnich kreséw z uwzglednieniem
wielowickowych zwiazkéw z Inflantami oraz Kurlandia. Na
owych terytoriach wyraznie odci$nigty zostat §lad neoklasycy-
stycznej tradycji, ktéry to styl znamionowala powaga, spokdj,
stalo§¢ 1 trwalo§é — wyznaczajacych estetyczno-obyczajowy
i feudalno-ziemianski etos.

W cz¢Sci pierwszej niniejszego eseju, bedacej niejako
szkicem do portretu, opracowywanej przez autorke pracy nad
architektura krajow nadbattyckich, wspomniano juz o kilku
najbardziej reprezentatywnych przyktadach polskiego neokla-
sycyzmu, na ktérego temat istnieje liczna literatura. Atoli warto
przypomnie¢ o innych symbolach polskiego neoklasycyzmu,
jak np. Swiatynia Sybilli (Chrystian Piotr Aigner, 1798-1801),
ko$cidét parafialny (Chrystian Piotr Aigner, 1802) — obydwa
obickty w Putawach; kosciot parafialny w Suderach (Wawrzyniec
Bortkiewicz, 1802-1811); gmach Trybunatu w Kaliszu (Sylwe-
ster Szpilowski, 1820-1824); konkatedra $w. Aleksandra w Su-
watkach (Chrystian Piotr Aigner, 1821-1825, przebudowana ok.
1845 przez Henryka Marconiego); palac w Werkach koto Wilna
(Bolestaw Podczaszynski, Bernard Simon i Alfons Girardeaux,
1842-1845) oraz patac Tyszkiewiczéw w Wace Bialej (Trockiej)
na Wilefiszczyznie (Leandro Marconi, 1880)°. Jednakze pragnac
zaprezentowad, chociazby w pobieznym skrécie, fundamental-
ne przyklady architektury patacowo-dworkowej na ziemiach
fotewskich, nalezy pomimo wszystko przypomnieé ustalenia,
budzace niekiedy pewne spory, dokonane przez Nikolausa Pe-
vsnera, Johna Fleminga i Hugha Honoura, a ktére w przypadku
poréwnania architektury polskiej i totewskiej maja szczegblne
znaczenie 1 warto je zacytowac: ,W pocz. XIX w. te surowe
(winckelmannowskie — dopis. Z.T.) idee neoklasycystyczne
zostaly porzucone na rzecz stylow bardziej dekoracyjnych,
zmierzajacych ku bardziej malowniczej kompozycji 1 bardziej
literackich w swych aluzjach do przesztosci. (...) Architekei
zabiegali bardziej o efekt niz o szukanie wizualnego wyrazu
wysublimowanych idealéw intelektualnych. Jednak tradycje kla-
syczne przetrwaly w Europie i Stanach Zjednoczonych, a takze
w roznych europejskich koloniach w Azji i Afryce, przez caly
XIX w. Byly to jednak zwykle préby ozywienia dawnych form
stylowych, czy to gr., czy rzym., lub renesansowych™. W takim
ujeciu neoklasycystyczna architektura i jej stylowe mutacje na
ziemiach polskich i fotewskich niczym si¢ zasadniczo nie rdznily.
Jak notuje Andrzej Dulewicz: W ciagu calego XIX w. sztuka
niemiecka (w tym réwniez krajéw nadbaltyckich — dopis. Z.T.)
rozwijala si¢ w rytmie przemian wlasciwych kulturze Zachodu,
przechodzac, choé z pewnym opdznieniem, kolejne etapy stylo-
we. Réwnolegle z fala klasycyzmu, ktérej kulminacja nastapita
ok. 1815, narastaly tendencje romantyczne widoczne w miesz-
czanskiej kulturze biedermeieru. Bezposrednia konsekwencja
romantyzmu byt historyzm, si¢gajacy do styléw uznanych za
‘narodowe’ (zwt. romanizmu i gotyku), ktéry w pol. wieku prze-

its apogee in the art and culture of the epoch stretching from
around 1789 till around 1918. In that, probably the longest,
century in modern times the all-powerful sovereign — the king
of styles — was academic historicism, naturally not excluding
the Greek and Roman classicism without which one could
not imagine the Euro-Atlantic culture. From the second
half of the 18" century came the concept of Gesamtkunstwerk
developed during the nineteenth century into a model of a
complete synthesis of the artwork, which enclosed not only
neo-classicism, other neo-styles and their filiations, and a
result of which was also homogenisation of styles — eclectic
pluralism®. Similar comments arise in reference to Central and
Eastern Europe, particularly to Poland and its eastern border-
lands including the centuries-long connections with Livonia
and Courland. The neo-classicist tradition characterised by
solemnity, tranquillity, stability and permanence — outlining
the aesthetic-moral and feudal-manorial ethos — was clearly
imprinted in those territories.

The first part of this essay, which was a kind of sketch
for the work on the architecture of the Baltic countries
prepared by the author, mentioned several most representa-
tive examples of Polish neo-classicism extensively described
in literature. Nevertheless, other symbols of Polish neo-
classicism are worth remembering, such as e.g.: the Temple
of Sybil (Chrystian Piotr Aigner, 1798-1801), the parish
church (Chrystian Piotr Aigner, 1802) — both objects in
Pulawy; the parish church in Sudery (Wawrzyniec Bortk-
iewicz, 1802-1811); the building of the Tribunal in Kalisz
(Sylwester Szpilowski, 1820-1824); the co-cathedral of St.
Alexander in Suwalki (Chrystian Piotr Aigner, 1821-1825,
rebuilt around 1845 by Henryk Marconi); the palace in Werki
near Vilnius (Bolestaw Podczaszynski, Bernard Simon and
Alfons Girardeaux, 1842-1845) and the Tyszkiewicz family
palace in Waka Biata (Trocka) in the Vilnius region (Leandro
Marconi, 1880)°. However, wishing to present, even briefly,
fundamental examples of the palace-manorial architecture in
the lands of Latvia one has to remember the findings, even
if sometimes problematic, established by Nikolaus Pevsner,
John Fleming and Hugh Honour, which in the case of com-
paring the Polish and Latvian architecture are of particular
significance and are worth quoting: “At the beginning of the
19" ¢. those austere (Winckelmann’s — added by Z.T.) neo-
classicist ideas were abandoned in favour of more decorative
styles, aiming at more picturesque composition and more
literary in their allusions to the past. (...) Architects cared
more about the effect than about seeking a visual expression
of sublime intellectual ideals. However, the classic traditions
survived in Europe and the United States, as well as in various
European colonies in Asia and Africa, throughout the 19% c.
But they were usually attempts at reviving the old stylistic
forms, whether Greek, Roman or Renaissance™
perspective the neo-classicist architecture and its stylistic mu-
tations in the lands of Poland and Latvia did not differ much.
Andrzej Dulewicz noted that: “During the whole 19" c.
German art (including that of the Baltic countries — added
by Z.T.) developed in the rhythm of transformations typical
for the Western culture, moving to subsequent stylistic stages,
though with a certain delay. Simultaneously to the classicist
wave which culminated around 1815, Romantic tendencies
grew visible in the bourgeoisie Biedermeier culture. A direct
outcome of the Romanticism was the historicism drawing on
styles regarded as ‘national’ (esp. the Romanesque and the

. From this
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ksztalcil si¢ w pompatyczny, akademicki eklektyzm o statusie
sztuki pafistwowej””. W ten sam spos6b, réwniez na ziemiach
polskich i totewskich, nastapita hybrydyzacja rewiwalizmu sty-
lowego i form historycznych, gdzie naczelng role pelnily rézne
neoklasycyzmy, poczawszy od odnowienia antyku greckiego,
az po empire oraz biedermeier, ktéry byl faworyzowany przez
sfery takze szlachecko-ziemianiskie, a nawet arystokratyczne®.
Przechodzac do préby zarysu historii neoklasycystycznych
dziet architektury na ziemiach Lotwy, mozna zwrdcié uwage
na znaczace podobienstwa migdzy sztuka neoklasycystyczna
obu analizowanych obszaréw, ktére w budownictwie rezyden-
cjonalnym wykazywaly i wykazuja wyrazne analogie stylowe,
przy czym, juz nicbawem, trzeba b¢dzie poruszyé kwestig
do$¢ zasadniczych réznic spotecznych, a nawet politycznych
tresci sztuki, zachodzacych migdzy wlodarzami tej architektury.
Bibliografia na temat neoklasycyzmu i jego pochodnych jest
stosunkowo bogata, a szczegdlnie ta, ktéra powstata u schytku
lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesigtych XX wieku, zwlaszcza
po ponownym odzyskaniu niepodlegtosci przez Republike
Fotewska’. Niestety polskie pismiennictwo na temat architek-
tury lotewskiej dotyczacej patacéw 1 dwordw pozostaje nader
ubogie, a tak na dobra sprawg — zadne. W tej sytuacji, z powodu
ograniczonej obj¢tosci niniejszego studium, si¢gnijmy do wy-
branych przykltadéw takiego budownictwa neoklasycystycznego,
pamigtajac, iz ta architektura wzniesiona zostala przez battyckich
Niemcéw, a nie przez Eotyszy; nielicznymi wyjatkami byli
wlasciciele polskich dworéw w Inflantach Polskich.
Ograniczona, z konieczno$ci do minimum, panorameg re-
zydengji wiejskich na prowingji lotewskiej otwieramy patacem
w Kazdangas (Katzdangen). Nalezy on do grupy najbardziej
okazalych i reprezentacyjnych patacéw wzniesionych w stylu
neoklasycystycznym w Inflantach i Kurlandii. I§cie magnacka
siedziba zaprojektowana zostata przez niemieckiego architekta
Johanna Gottfrieda Adama Berlitza, kt6ry ten obiekt wzni6st
w latach 1800-1804 w stylu pdznego neoklasycyzmu (ryc. 1).
Na og6t w pismiennictwie totewskim utrzymuje si¢ przeko-
nanie, ze jest to pézny neoklasycyzm, podczas gdy pierwszy
patac wskazuje, iz architekt zastosowal styl wspdlczesnego
mu, dojrzalego (Sredniego) neoklasycyzmu, o czym dowodnie
Swiadcza daty powstania pierwszej wersji. Palac w Kazdan-
gas ufundowal baron Georg Ernst August von Manteuffel
pochodzacy z szeroko rozrodzonej familii arystokratycznej,
posiadajacej réwniez dobra oraz krewnych w Prusach Wschod-
nich. Kazdangas pozostala w r¢kach tej rodziny az do upadku
Imperium Rosyjskiego. Ten imponujacy obiekt, wyposazony
w bogata architekturg wngtrz i wystrdj, trwal bez zmian do
tragicznej dla sztuki totewskiej (w rozumieniu wspdlcze-
snej ochrony zabytkéw) rewolucji w 1905 roku, kiedy to na
prowingji fotewskiej obrdcono w perzyng niezliczona liczbg,
niemieckich wéwczas, palacéw 1 dworéw. Po czgSciowym
spaleniu i uszkodzeniu budynku potomek baronéw von
Manteuffel polecit odbudowg rodowej siedziby i prace w tym
zakresie zostaly ukoniczone w rekordowym czasie w 1907 roku.
Autorem czg¢$ciowej rekonstrukgji i renowacji patacu byt Paul
Schulze-Naumburg, znany niemiecki architekt, malarz i pu-
blicysta, ktéremu nieobca byta i polityka, natomiast estetycznie
1 artystycznie zorientowany byt bardziej konserwatywnie niz
nacjonalistycznie. Mimo swojej prawicowej zachowawczosci
architekt probowat w czasie odbudowy patacu implantowac
w zrekonstruowang neoklasycystyczng budowe neohistorycz-
nego ducha artystycznej innowacji. Mniej wigcej z tego poko-
lenia co Schulze-Naumburg pochodzili wspdlczesni mu ar-
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Gothic), which in the middle of the century evolved into the
pompous, academic eclecticism that gained the status of state
art”. In the same way, both in Poland and Latvia, hybridisa-
tion of the stylistic revivalism and historic forms occurred,
where the main role was played by various neo-classicisms,
beginning from the Greek antiquity revival to the Empire
and the Biedermeier which was favoured by the nobility and
landed gentry spheres, and even the aristocracy®.

When attempting to outline the history of neo-classicist
works of architecture in Latvia, attention can be drawn to
significant similarities between the neo-classicist art in both
analysed areas, which have shown distinct stylistic analogies
in residential building; nevertheless, the issues of fairly basic
social or even political differences and content of art occur-
ring among possessors of that architecture will have to be ad-
dressed quite soon. Bibliography concerning neo-classicism
and its derivatives is quite abundant, particularly that written
towards the end of the 1980s and 1990s, after the Republic
of Latvia regained its independence’. Unfortunately, Polish
literature concerning Latvian architecture with its palaces and
manors is very limited, not to say — practically non-existent.
In this situation, because of limited space in this study, let
us present selected examples of such neo-classicist buildings,
bearing in mind that such architecture was erected by the
Baltic Germans and not by Latvians, with few exceptions of
Polish manor owners in Polish Livonia.

Let us open the necessarily limited panorama of country
residences located in the Latvian province with the palace in
Kazdangas (Katzdangen). It belongs to the group of the most
magnificent and stately palaces erected in the neo-classicist
style in Livonia and Courland. Truly a nobleman’s seat, it
was designed by a German architect Johann Gottfried Adam
Berlitz, who erected the object in the years 1800-1804 in the
late neo-classicism style (fig. 1). It is generally maintained in
the Latvian literature, that the object represents the late neo-
classicism, while the first palace indicates that the architect
applied the style of the high (middle) neo-classicism contem-
porary to him, the evidence of which are the dates of creating
the first version. The palace in Kazdangas was founded by
baron Georg Ernst August von Manteuffel, descending from
the numerous aristocratic family possessing both estates and
relatives in East Prussia. Kazdangas remained in the hands of
the family until the fall of the Russian Empire. That imposing
object, with its lavish interior architecture and decor, lasted
unchanged until the revolution of 1905, tragic for the Latvian
art (from the viewpoint of modern monument protection),
when innumerable German-owned palaces and manors were
reduced to ashes in the Latvian province. After the building
had been partially burnt and damaged, a descendant of the
barons von Manteuftel had the family seat rebuilt and the
work was completed in record time in 1907. The author
of partial reconstruction and renovation of the palace was
Paul Schulze-Naumburg, a well-known German architect,
painter and publicist, who dabbled even in politics, though
aesthetically and artistically he was more of a conservative
than a nationalist. Despite his right-wing conservative views,
during the reconstruction of the palace the architect tried to
implant the neo-historic spirit of artistic innovation into the
reconstructed neo-classicist building. More or less from the
same generation as Schulze-Naumburg came contempo-
rary architects, such as: Peter Behrens, Wilhelm Kreis, Paul
Ludwig Troost, and Heinrich Tessenow who also liked using



chitekeli, tacy jak Peter Behrens, Wilhelm Kreis, Paul Ludwig
Troost, Heinrich Tessenow — ktdrzy réwniez z upodobaniem
stosowali rozwigzania neoklasycystyczne. Paul Schulze-
-Naumburg byt artysta niezwykle wielostronnym, akceptujac
w Niemczech modg¢ na tak zwany ‘dom angielski’, ktdrego
to przykladem moze by¢ palacyk Cecilienhof w Poczdamie,
za$ fundamenty teoretyczne (réwniez i praktyczne) stworzyl
Hermann Muthesius®.

Przeprowadzona niesltychanie starannie przez P. Schulze-
-Naumburga restauracja patacu w Kazdangas miata niestety
krotki zywot, bo wkrétce wybuchta pierwsza wojna §wiatowa,
w czasie ktdrej patac zostal powaznie zdewastowany. Po rewo-
lugji bolszewickiej 1 uzyskaniu niepodlegltosci przez Lotwe
rodzing von Manteuffléw usunigto z patacu i pozbawiono débr
na mocy reformy rolnej przeprowadzonej w 1920 roku. Wiadze
Republiki Lotewskiej postanowily dokonaé w latach 1925-1927
renowacji zabytkowej budowli i zainstalowac w patacu uczelnig
rolniczo-handlowa, istniejaca notabene do dzisiaj. Jednakze
zabytek ten nie odzyskat nigdy dawnej §wietnosci. Jak widaé,
los z tym patacem obszedt si¢ nader faskawie, czego nie mozna
powiedzie¢ o innych zabytkach wielowickowego dziedzictwa
kultury nadbattyckie;’.

Przechodzac do kolejnych przyktadéw neoklasycyzmu
na ziemiach totewskich i zarazem egzemplifikacji dzialalno-
Sci architektonicznej Johanna Georga Adama Berlitza warto
przypomnie¢ ponownie, naturalne niejako, zwiazki polityczne,
artystyczne i znamienng koincydencjg architektury potozonej
wprawdzie na peryferiach Cesarstwa Rosyjskiego, ale ktdra
rozwingla si¢ na przecigciu si¢ wpltywdw neoklasycyzmu
niemieckiego, gtéwnie prusko-berliniskiego oraz bawarsko-
-monachijskiego (Carl Gotthard Langhans, Karl Friedrich von
Schinkel, David Gilly, Friedrich Gilly, Leo von Klenze), a takze
rosyjskiego neoklasycyzmu i petersburskiej wersji empire’u,
ktére wywarly ogromny wplyw nie tylko na architekture
Moskwy i Petersburga (Charles Cameron, Wassili P. Stassow,
Adrian D. Zacharow, Thomas de Thomon, Karl 1. Rossi,
Andrej N. Woronichin)".

Rzecz oczywista, w architekturze centralnej Europy,
a zwlaszcza jej potnocnego obszaru, dominowata osobowosé
tworcza Karla Friedricha von Schinkla. Przeto niezaleznie od
faktu, iz architektura Inflant, Livonii, Kurlandii itd. pozostawa-
ta pod wplywem tego wybitnego architekta, ktéry dat poczatek
nowatorskiej architekturze (niejako premodernistycznej),
a jednoczesnie stworzyl nowy archetyp klioarchitektury, nie
tylko neoklasycystycznej, szanujac obecno$é przesztodci, ale
jednoczesnie bez typologicznych dogmatéw. I takim przy-
kladem twdrczego 1 rownocze$nie ‘internacjonalistycznego’
podejscia do neoklasycyzmu w architekturze nadbattyckiej
moze by¢ Villa Medem w Mitawie (Mitau, Jetgawa), ktora
ufundowat i wznidst w latach 1835-1836 hrabia Christoph
Johann Friedrich von Medem, spokrewniony mi¢dzy innymi
z ostatnim ksigciem Kurlandii, Piotrem Bironem, wpltywowym
i moznym rodem hrabidéw von Pahlen, za$ ojcem wlasciciela
palacu byt Christoph Johann hr. von Medem, ktéry réwniez
piastowal urzad ambasadora Rosji w Waszyngtonie. Jak juz po-
wiedziano, udokumentowany zostat fakt, ze autorem projektu
neoklasycystycznej Villi w Mitawie byt architekt Johann Georg
Adam Berlitz. Niestety nie posiadamy o nim blizszych danych,
wiadomo, ze prawdopodobnie zmarl w Berlinie. To wielka
szkoda dla historii architektury i dziedzictwa kulturalnego
Lotwy, zwlaszcza, ze przyjdzie nam uczestniczy¢ w kolejnym
spotkaniu z tym $wietnym architektem'" (ryc. 2).

neo-classicist solutions. Paul Schulze-Naumburg was an art-
ist with multiple interests who accepted the fashion for the
so called ‘English house’ in Germany, an example of which
is the Cecilienhof palace in Potsdam, where the theoretical
(as well as practical) foundations were created by Hermann
Muthesius®.

The restoration of the palace in Kazdangas, so meticu-
lously carried out by P. Schulze-Naumburg, was of short
duration as the World War I soon broke out during which the
palace was seriously damaged. After the Bolshevik revolution
and Latvia regaining its independence, the von Manteuftel
family were expelled from the palace and stripped of their
estates by the power of the agricultural reform carried out
in 1920. The authorities of the Latvian Republic decided
to restore the historic building in the years 1925-1927 and
install there an agriculture-commerce school, existing until
today. However, the palace has never been restored to its
former glory. On the whole, the fate has been very kind to
that palace, which cannot be said about other monuments of
centuries-old heritage of the Baltic culture’.

While moving to other examples of neo-classicism in
the lands of Latvia, in order to exemplify the architectonic
activity of Johann Georg Adam Berlitz it is worth recalling
again the natural political and artistic connections, as well
as characteristic coincidence of architecture located on the
outskirts of the Russian Empire, but which developed at the
intersection of influences of the German neo-classicism,
mainly of the Prussian-Berlin and Bavarian-Munich type
(Carl Gotthard Langhans, Karl Friedrich von Schinkel, David
Gilly, Friedrich Gilly, Leo von Klenze), as well as the Russian
neo-classicism and its Petersburg version of Empire that had
an enormous impact not only on the architecture of Moscow
and Petersburg (Charles Cameron, Wassili P. Stassow, Adrian
D. Zacharow, Thomas de Thomon, Karl I. Rossi, Andrej N.
Woronichin)®.

Naturally, the architecture of central Europe and especial-
ly its northern part was dominated by the artistic personality
of Karl Friedrich von Schinkel. Therefore, the architecture
of Livonia, Courland etc. remained under the influence of
that eminent architect who initiated innovative architecture
(pre-modernist, in a way), and at the same time created a
new archetype of clio-architecture not only neo-classicist,
respecting the past, but also without typological dogmas.
And such an example of creative and, at the same time,
‘internationalist’ approach to neo-classicism in the Baltic
architecture is the Villa Medem in Jelgava (Mitau, Jelgawa),
which was founded and erected in the years 1835-1836 by
count Christoph Johann Friedrich von Medem, related to
the last Prince of Courland, Piotr Biron and the influential
and powerful family of counts von Pahlen. The father of
the palace owner was Christoph Johann count von Medem,
who served as the Russian ambassador in Washington. As
has been said before, the fact that the neo-classicist Villa
in Jelgava was designed by architect Johann Georg Adam
Berlitz was documented. Unfortunately, we do not possess
much data about him. It is known that he might have died
in Berlin. It is a great pity for the history of architecture and
cultural heritage of Latvia, especially as we are to encounter
that brilliant architect again'' (fig. 2).

J.G.A. Berlitz cooperated with Giacomo Quarenghi from
Bergamo, a favourite architect of the Empress Catherine II
the Great, who in the years 1798-1802 designed a splendid,
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Albowiem J.G.A. Berlitz wspdtpracowat z pochodzacym
z Bergamo Giacomo Quarenghim, ulubionym architektem
carycy Katarzyny II Wielkiej, ktory zaprojektowal w latach
1798-1802 przepyszna, a zarazem pelna umiaru oraz zaiste
klasycznej prostoty i elegancji, wiclkopaniska rezydencjg
w MeZotne (Mesothen). Palac powstal dla hrabiny (pézniejszej
ksi¢znej) Amalii Charlotte von Lieven, guwernantki wnukéw
Imperatorowej, z ktérych dwoje odziedziczylo tron cesarski. Ro-
dzina von Lieven, podobnie jak von Manteuftel i von Medem,
pochodzaca w prostej linii od potomkéw dawnych Kawalerdw
Mieczowych, zawdzigczala gtéwnie dobrobyt i dostojefistwa
taskawosci imperatorowej. Ta praca G. Quarenghiego wykonana
w Mezotne uchodzi w historii sztuki Eotwy za perlg architektury
neoklasycystycznej w tym kraju. Wnetrza patacu utrzymane
sa w manierze palladianskiej, a klejnotem architektury wngtrz
jest Sala Kopulowa. Pod pewnym wzgledem palac w Mezot-
ne, a szczegblnie wystrdj wngtrz przypomina cesarski patac
w Pawtowsku, wzniesiony przez szkockiego architekta i jedno-
cze$nie artystycznego faworyta Semiramidy Potnocy — Charlesa
Camerona, ktéry w latach 1780-1786 dawny Pawtowski patac
przebudowat na neoklasycystyczna siedzibg wielkiego ksigcia
i pozniejszego cara Pawta I 1 jego matzonki Marii Fiodorowny.
Zaréwno sama bryla palacu w Pawlowsku, jak i szczeg6lnie
wngtrza wzorowane s3 na rzymskich pierwowzorach i przypo-
minaja toposy stosowane przez Roberta Adama, a ktdre odbily
si¢ silnym echem w dziatalnosci Ch. Camerona®. Tak zatem
w dziatalnosci architektéw i budowniczych tworzacych na rzecz
nadbattyckich mecenaséw stychaé wyraznie echa wplywoéw
stylu znanego w Wielkiej Brytanii jako Greek Revival, reprezen-
towanego gléwnie przez Johna Nasha, Sir Roberta Smirke’a,
Williama Kenta, Roberta Adama, Williama Chambersa czy Ja-
mesa Gandona. Z kolei mnogo$¢ kontynentalnych, a zwlaszcza
niemieckich (a szczegdlnie sSrodkowoeuropejskich) interpretacji
antyku badz neoklasycyzmu wywotuje osobliwe konotacje na
temat tworczosci takich autoréw, jak Friedrich August Stiiler,
Johann Heinrich Strack, Gottfried Semper, Otto Briickwald,
Ferdinand Fellner, Hermann Helmer — dajacych asumpt do
poréwnan z architektura ziem totewskich, jak choéby wiasnie
6w przyklad patacu w Mezotne, ktdry powszechnie uznaje si¢
za klejnot sztuki neoklasycyzmu na tym obszarze".

Ziemie totewskie, pozostajac peryferyjna (z wyjatkiem
Rygi) czeScig Imperium, przetrwaly jako nieco idylliczny
zakatek Europy, tchnacy za$ciankiem. Inaczej rzecz miala sig
na ziemiach polskich, gdzie w XIX wicku wybuchaty liczne
niepodleglo$ciowe powstania we wszystkich trzech zaborach,
targanych fermentem i zrywem wolno$ciowym zaréwno
w Krélestwie Polskim i czeSciowo na Litwie, Wielkim Ksie-
stwie Poznaniskim, w Kroélestwie Galicji i Lodomerii, a nawet
efemerycznej Rzeczypospolitej Krakowskiej. Na poczatku XX
wieku w obydwu krainach sytuacja zmienila si¢ diametralnie.
Nadszed! bowiem 1905 rok, klgska Rosji w wojnie przeciwko
Japonii i wybuch rewolugji, ktdra wstrzasneta fundamentami
cesarskiego samodzierzawia. W Krélestwie ruchy rewolucyjne
trwaly gléwnie w Warszawie i w Lodzi, natomiast na polskiej
prowingji nie zanotowano jakich§ gwattownych sprzeciwéw
wobec ziemianstwa, bo o nim gtéwnie tu mowa. Inaczej byto
na Lotwie, gdzie niemieccy baronowie w ubieglym stuleciu
nie zauwazyli, ze odradzat si¢ powoli etnicznie rdzenny naréd
totewski. Stad narastajace niezadowolenie, lekcewazenie i igno-
rowanie fotewskich aspiracji — musiato z koniecznosci prowadzi¢
do wybuchu rewolucji w 1905 roku. Nadbaltycka szlachta
w czasie rewolucji 1905 roku okazata najwyzsza lojalno$é wobec
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but at the same time full of restraint and classical simplicity
and elegance, grand residence in MeZotne (Mesothen). The
palace was created for the countess (later duchess) Amalia
Charlotte von Lieven, a governess of the Empress’ grandchil-
dren two of whom ascended the imperial throne. The von
Lieven family, like the von Manteuftels and the von Medems,
descending directly from the offspring of the former Livonian
Brothers of the Sword, owed their wealth and high position
to the Empress’ generosity. That work G. Quarenghi carried
out in MeZotne is regarded in the Latvian history of art as
a gem of its neo-classicist architecture. Palace interiors are
maintained in the Palladian manner, and the jewel of the
interior architecture is the Dome Room. In some respects
the palace in MeZotne, and particularly its interior decora-
tion, resembles the imperial palace in Pavlovsk erected by a
Scottish architect and an artistic favourite of the Semiramis of
the North — Charles Cameron who, in the years 1780-1786,
rebuilt the former Pavlovsk palace into a neo-classicist seat
of the Grand Duke and later Tsar Paul I and his wife Maria
Feodorovna. Both the shape of the palace in Pavlovsk and
especially the interiors were modelled on Roman originals,
and resemble the toposes used by Robert Adam, and which
were strongly reflected in the work of Ch. Cameron'”. Thus,
in the activity of architects and building masters working for
the Baltic-region patrons one can clearly see the echoes of
the style known in Great Britain as the Greek Revival repre-
sented mainly by: John Nash, Sir Robert Smirke, William
Kent, Robert Adam, William Chambers or James Gandon.
On the other hand, a number of continental, particularly
German (and especially central-European) interpretations of
the antiquity or neo-classicism, evokes curious connotations
concerning the work of such authors as: Friedrich August
Stiiler, Johann Heinrich Strack, Gottfried Semper, Otto
Briickwald, Ferdinand Fellner, Hermann Helmer - giving
rise to comparisons with the Latvian architecture, like the
example of the palace in MeZotne which is generally regarded
as the jewel of the neo-classicist art in this area®.

The lands of Latvia (with the exception of Riga) re-
mained the outskirts of the Empire, and as such survived as
a slightly idyllic backwater of Europe. Not so in the Polish
lands, where in the 19" century numerous rebellions broke
out in all three annexed territories, torn by unrest and upris-
ings to regain independence, both in the Polish Kingdom,
partially in Lithuania, the Grand Duchy of Poznan, the
Kingdom of Galicia and Lodomeria, and even the ephemeral
Republic of Krakow. At the beginning of the 20" century
the situation changed radically in both lands. There came
the year 1905, with the defeat of Russia in the war against
Japan, and the outbreak of the revolution which shook the
foundations of the imperial autocracy. The revolutionary
movements in the Kingdom occurred mainly in Warsaw and
Lodz, while no violent protests against the landed gentry
were observed in the Polish provinces. It was different in
Latvia, where German barons did not notice that the in-
digenous Latvian people were gradually reborn during the
previous century. Hence the growing discontent, contempt
and ignoring Latvian aspirations had to lead to the outbreak
of the revolution in 1905. During the revolution of 1905
the Baltic noblemen displayed unwavering loyalty to the
shaking throne of the Romanov dynasty. An example can be
the German Balt, General Paul von Rennenkampftf who put
down the rebellion on the trans-Siberian railway, strategic



Ryc. 1. Patac, Kazdangas. J.G.A. Berlitz, 1800-1804
Fig. 1. Palace, Kazdangas. J.G.A. Berlitz, 1800-1804

Ryc. 3. Patac, Mezotne. G. Quarenti, J.G.A. Berlioz, 1798-1802
Fig. 3. Palace, MeZotne. G. Quarenti, J.G.A. Berlioz, 1798-1802

chwigjacego si¢ tronu Romanowdw. Tylko tytulem przykladu
mozna przypomnied, iz cho¢by niemiecki Batt, gen. Paul von
Rennenkampff uSmierzyt rebelig na strategicznej dla Rosji kolei
transsyberyjskiej, ktéra moglaby przyczyni¢ si¢ do katastrofy
panistwa. Niestety general ten, byly adiutant cara Mikotaja II,
nie popisat si¢ w 1914 roku, wraz z dowodzacym wesp6t z nim
gen. Aleksandrem W. Samsonowem ponoszac sromotng klgske
w bitwie nad jeziorami mazurskimi, czyli w niemieckiej nomen-
klaturze, w bitwie pod Tannenbergiem, uwazanej za rewanz za
wiktorig grunwaldzks. W tej slynnej bitwie, ktéra, jak si¢ okazalo
pdzniej, przewazyla losy pierwszej wojny $wiatowej, po stronie
niemieckiej dowodzit feldmarszatek Paul von Hindenburg,
Jednakze rewolucja 1905 roku wydawala si¢ zaledwie prelu-
dium do tragicznego epilogu rosyjskiej monarchii w 1917 roku.

Ryc. 2. ,Villa Medem”, Mitawa. J.G.A. Berlitz, 1835-1836
Fig. 2. “Villa Medem”, Mitawa. J.G.A. Berlitz, 1835-1836

4W

for Russia — which might have ended in a catastrophe for
the state. Unfortunately, the general, a former adjutant of
Tsar Nicholas II, did not distinguish himself in 1914 when
together with co-commanding General Alexander W. Sam-
sonow they were defeated in a battle on the Masuria lakes,
or according to the German nomenclature, in the battle of
Tannenberg regarded as a revenge for the Grunwald victory.
The field marshal Paul von Hindenburg was in command
during the famous battle that later turned out to be decisive
in the World War I.

However, the revolution of 1905 seemed merely a prel-
ude to the tragic epilogue of the Russian monarchy in 1917.
The first victims of the suppressed revolution were palaces
and noblemen’s manors in the Latvian provinces. In some
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Pierwsza ofiarg tej sttumionej rewolugji byly patace i dwory
szlacheckie na totewskiej prowingji. Pod pewnym wzgledem
chlopi totewscy (moze to nie przypadek) przypominali chlop-
stwo francuskie czasie rewolucji po 1789 roku, palac panskie
rezydencje, a szczegblnie pastwiac si¢ nad rodzinnymi archiwa-
mi i, co najwazniejsze, aktami wlasnosci — w mysl zasady Nulla
documentum sine testamentum. Puszczajac z dymem szlacheckie
siedziby, chlopscy insurgenci niszczyli wielowieckowy dorobek
kulturalny wraz z zabytkowymi mobiliami, ktdre pozostaty nie
do zastapienia i odtworzenia. Trwajace przez kilka miesigcy pla-
drowanie patacéw i dworéw szlacheckich na Fotwie i w Estonii
zwlaszcza — przyniosto oplakany stan wszystkich zabytkéw na
prowingji. Wszelako po 1905 roku rozpoczeta si¢ powolna ago-
nia ziemianisko-niemieckiej, materialnej i duchowej substancji
feudalizmu na terenach nadbaltyckich. Na og6l, w zaleznosci
od kondycji gospodarczej whascicieli, rekonstruowano siedziby
szlacheckie, raczej wiernie, w my$l zasady restitutio in integrum,
poddajac wszakze te obiekty niezbgdnej modernizacji. Pozoga
z 1905 roku nie zapowiadala europejskiej wprzddy, a nastgpnie
Swiatowej katastrofy z 1914 roku. Eotewskie (bo w gruncie
rzeczy chodzi o warto$¢ zabytku, a nie o jego posiadaczy) przy-
ktady neoklasycyzmu ulegaly kolejnym kataklizmom, za sprawa
pierwszej wojny Swiatowej, rewolucji bolszewickiej 1 po czg¢éci
reformy rolnej w 1920 roku. Uzyskanie dlugo oczekiwanej nie-
podlegtodci i suwerennosci przez Republikg Eotewska w 1918
roku mialo wiele zalet, ale z punktu widzenia ochrony zabytkdw
1 ich konserwagji (rzecz ujmuj¢ ze wspdtczesnego punktu wi-
dzenia) mialo réwniez aspekty negatywne. Jak wspomniatam,
zanim jeszcze uchwalono konstytucj¢ nowej Republiki, gtow-
nie z inicjatywy premiera i pdZniejszego prezydenta Republiki
Karlisa Ulmanisa (w Europie zachodniej znanego jako Strongiman
of Latvia), uchwalono w blyskawicznym tempie prawo o re-
formie rolnej. Reformg zrealizowano konsekwentnie, a nawet
radykalnie, pozbawiajac niemieckich wiascicieli majatkéw nie
tylko ziemi, ale i patacéw, dwordw oraz otaczajacych je parkow.
Gros z nich, po kilku stuleciach obecnosci w Livonii, odeszlo
w zmierzch historii, stajac si¢ de facto, uzywajac terminu Tade-
usza Kantora, ‘umarly klasa’, notabene na ogét emigrujac do
Niemiec i Kanady. Doskonalym przyktadem zakr¢téw historii
moga by¢, choé z pewnymi wyjatkami, dzieje rodziny ksiazat
von Lieven, kt6ra opuscita bezpowrotnie Mezotne w 1921 roku.
Patac przejal rzad totewski, wpisujac budowle w 1927 roku na
list¢ prawem chronionych zabytkéw kultury i sztuki totewskigj.
W 1944 roku, w czasie dziatan wojennych, palac zostat powaz-
nie uszkodzony, doznajac najwickszych strat we wngtrzach,
aszczeg6lnie ucierpiata stynna Sala Kopulowa i obydwa skrzydta
obiektu. Ruiny rezydencji w MeZotne doczekaly si¢ w koficu na
zainteresowanie kilku entuzjastow fotewskiego neoklasycyzmu,
a nast¢pnie konserwatoréw z Leningradu. Ostatecznie w latach
1958-1989 przywrécono ten bezcenny dla sztuki totewskiej
zabytek do stanu sprzed 1930 roku i pod pewnymi wzglgdami
przypomina to dzieje innego patacu, a mianowicie Laidu w tejze
Semigalii"* (ryc. 3).

O innych egzemplifikacjach neoklasycyzmu na ziemiach
totewskich przyjdzie jeszcze wspomnie¢ niejednokrotnie.
Tymczasem warto skupié¢ si¢ na moment na analogiach nie
tyle wspdlnej historii obu krajéw, ile nad losami ziemiafistwa,
ktére odgrywalo niegdy$ znaczaca rolg spoteczno-ekonomiczna,
a nawet polityczna, w srodkowej Europie w pierwszej potowie
dwudziestego stulecia. Przeto zubozaly ziemianin, pézniejszy
socjalrewolucjonista, a jeszcze pdZnicej pierwszy Marszatek Pol-
ski, Jozef Pitsudski, po przewrocie majowym w 1926 roku stanat
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respects Latvian peasants (maybe it was not a coincidence)
resembled French peasants from the times of the 1789
revolution, burning noblemen’s residences, especially tearing
apart family archives and, what was most important, deeds
of property — in accordance with the rule Nulla documentum
sine testamentum. Sending noblemen’s houses up in smoke,
peasant insurgents destroyed centuries-old cultural heritage
and historic artefacts which were irreplaceable. Plundering
palaces and manors of the gentry which lasted several months
particularly in Latvia and Estonia — resulted in a lamentable
state of all historic buildings in the provinces. However, a
slow agony of the German landed gentry embodying the
material and spiritual substance of feudalism in the Baltic
region began after 1905. Generally, depending on the eco-
nomic condition of the owners, noblemen’s houses were
reconstructed quite faithfully according to the rule restitutio
in integrum, though the objects underwent indispensable
modernisation. The horrors of 1905 did not yet herald firstly
European and then world-wide catastrophe in 1914. Latvian
examples (since the value of the monument is what counts,
not its owners) of neo-classicism suffered further cata-
clysms: World War I, the Bolshevik revolution and partially
the agricultural reform in 1920. Regaining the long-awaited
independence and sovereignty by the Republic of Latvia in
1918 brought numerous benefits, but from the viewpoint of
monument protection and conservation (I look at it from a
modern-day viewpoint) had also negative aspects. As I have
mentioned, before the constitution of the new Republic was
adopted, mostly on the initiative of the Prime Minister and
later President of the Republic Karlis Ulmanis (in Western
Europe known as the Strongman of Latvia), the agricultural
reform law had been passed with lightning speed. The reform
was consistently or even drastically realised by depriving Ger-
man estate owners not only of their land, but also palaces,
manors and surrounding parks. The majority of them, after
being present in Livonia for several centuries, went into the
twilight of history and became de facto ‘a dead class’ — to use
the term created by Tadeusz Kantor — generally emigrating
to Germany and Canada. The history of the princes von
Lieven who left MezZotne for ever in 1921, can serve as an
excellent example of the crossroads of history, though with
some exceptions. The palace was taken over by the Latvian
government who in 1927 entered the building into the list
of legally protected monuments of Latvian art and culture.
In 1944, as a result of military activities, the palace and its
interiors were seriously damaged, especially the famous
Dome Room and both wings of the object. The ruins of the
residence in MeZotne finally aroused the interest of some
enthusiasts of the Latvian neo-classicism, and then conserva-
tors from Leningrad. Eventually, in the years 1958-1989, the
monument so valuable for the Latvian art was restored to the
state from before 1930; in certain respects it resembles the
history of another palace, namely Laid in Semigalia'* (fig. 3).

Other examples of neo-classicism in the Latvian ter-
ritories will be mentioned again. For now, let us concentrate
on the analogies not so much in the shared history of both
countries, but on the history of the landed gentry who used
to play a significant social-economic and even political part
in central Europe during the first half of the 20® century.
Therefore, an impoverished landowner, later a socialist
revolutionary and finally the first Marshal of Poland, Jozef
Pilsudski, after the May Coup in 1926, faced a difficult choice



przed niebagatelnym wyborem migdzy zachowaniem spolecz-
nego i ekonomicznego status quo a umiarkowanie rewolucyjnym
postgpem i reformami, w tym reforma rolna. Dylemat Marszal-
ka rozwiazal si¢ podczas stynnego zjazdu polskiej arystokracji
i co bardziej prominentnych konserwatystéw w tymze 1926
roku. T¢ fundamentalng dla dziejéw Drugiej Rzeczypospolitej
decyzj¢ upamigtnit stynny w owym czasie bon mot Pitsudskie-
go: ,to nie sztuka zabi¢ kruka, ale sztuka catkiem $wieza trafi¢
z Bezdan do Nie$wieza”. Paradoksem historii, uwzgl¢dniajac
stosowne pordéwnanie historyczne i architektoniczne, jest fakt,
ze na ziemiach Lotwy likwidowano rudymenty feudalizmu,
natomiast na ziemiach Polski w latach 1918-1939 czas zatrzymat
si¢ pod pewnym wzgl¢edem w migjscu, stanowiac nicjako inter-
ludium przed nadciagajaca zaglada. Owo dziejowe moratorium
arystokracja i ziemianstwo polskie wykorzystaly odnawiajac stare
siedziby, a czgsto wznoszac nowe rezydencje, w czym celowat
osobliwie zmodernizowany styl dworkowy, czy w ogéle lekko
zredukowany neoklasycyzm. Do neoklasycyzmu, a po czgsci
do uproszczonego biedermeieru, nawigzywato wielu tradycjo-
nalnych modernistéw, jak choéby Karol Tichy, wspotzatozyciel
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana (1901), a ukoronowa-
niem tego nurtu byta wystawa pod nazwg ,,Architektura Wnetrz
w Otoczeniu Ogrodowym”, ktéra odbyta si¢ w Krakowie
w 1912 roku. Ziarno — w postaci mariazu pdznosecesyjnego,
albo jak kto woli, weczesnomodernistycznego, z pozniejszym
stylem dworkowym — posiane w obfito$ci dokonan w Pawilonie
Polskim na Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes w Paryzu w 1925 roku, stalo si¢ niezapomniang chlubg
polskiej Art Déco, ktérej tradycjonalnym odtamem bylo przed-
wojenne Stowarzyszenie Artystéw Polskich ,Rytm”".

W latach mi¢dzywojennych na wsi, po reformie agrarnej na
Lotwie, zasadniczo zmienily sig stosunki wlasno$ciowe, podczas
gdy w Polsce takie relacje nie ulegly zmianie. Zaniechanie przez
marszatka Pifsudskiego reformy rolnej wzbudzalo wiele kon-
trowersji, wszelako decyzja ta sprawila, ze w dwudziestoleciu
migdzywojennym wyrosta generacja i kultywowany by bezcen-
ny, osobliwy w swej oryginalnosci, etos polskiego ziemiafistwa
iw $lad za nim — polskiej inteligengji. Z jednej strony niepodlegta
Rzeczpospolita miata ambicj¢ przeksztalcenia si¢ w nowoczesne
paiistwo, z drugiej strony — ze stosownym pietyzmem piele-
gnowano pami¢¢ o chwalebnej przesztodei 1 kulturotwoérczej
tradydji, przyktadajac wagg do ochrony narodowego dziedzictwa,
w tym oczywiscie architektury. Pozostalo jeszcze do zrobienia
bardzo wiele, ale nadszedt tragiczny rok 1939, a szczegdlng
data byt feralny 17 wrze$nia. Nastapit kataklizm obu okupacji,
z t3 rOznica, ze centrum Polski zachowalo cze$ciowo ludzka
1 materialng substancj¢ kraju, natomiast kresy wschodnie Rze-
czypospolitej zostaly bezpowrotnie i nieodwolalnie utracone
wraz z ich populacja, monumentami przesztosci i historig sztuki
i architektury polskiej. Byl to i jest nadal (np. patac w Czerwo-
nogrodzie, do ktdrego przyjdzie jeszcze powrdcid) ‘czas prze-
szty dokonany’ badz tez ‘raj utracony’. Bolszewizacja, a potem
sowietyzacja tych wschodnich pofaci Polski skazana zostala
na zatratg niezliczonych pamiatek polskiej kultury, obyczaju,
krajobrazu, a jej ludno$¢ spotkat los, ktéry przyréwnaé mozna
do stéw Dantego: Lasciate ogni speranza voi ch’entrare badz do
wyrazenia markiza de Sade: , Trzeba wolaé piekto na pomoc”.
Wraz z deportacja i ludobdjstwem Sybirakéw ulotnila si¢ na
zawsze atmosfera ‘dworu polskiego’ jako, rzec mozna, instytu-
¢ji rodzinnej, migdzypokoleniowej, dajacej poczucie trwalosci
i tradycyjnej wigzi historycznej, o ktérej pisali, jakze wymownie,
Stanistaw Swianiewicz lub tez Jan Meysztowicz'’. Kolejnym eta-

between preserving the social and economic status quo and
moderately revolutionary progress and reforms, including
the agricultural reform. The Marshal’s dilemma solved itself
during the famous meeting of Polish aristocracy and more
prominent conservatives in the same year 1926. That deci-
sion, fundamental for the history of the Second Republic, was
commemorated by a famous bon mot by Pitsudski “it’s no big
deal a crow to kill, but it’s quite a new trick to find a way from
Bezdany to Nieswiez”. Considering the applied historic and
architectonic comparative studies, it is a paradox of history
that in Latvian territories rudiments of feudalism were being
eradicated, while in Polish territories in the years 1918-1939
the time stood still and, to some extent, created an interlude
before the approaching doom. Polish aristocracy and land-
owners used this moratorium of history to renovate their
old family homes, and frequently erecting new residences,
in which curiously modernised manorial style or slightly
reduced neo-classicism were predominant. Neo-classicism,
and partially simplified Biedermeier were alluded to by many
traditional modernists such as e.g. Karol Tichy, a co-founder
of the Polish Applied Arts Society (1901), and the crowning
achievement of that trend was an exhibition entitled “Interior
Architecture in Garden Surroundings” which took place in
Krakow in 1912. The seeds — in the form of a late-secession
or, for preference, an early-modernist marriage with the later
manorial style — sown in the abundance of achievements pre-
sented in the Polish Pavilion at the Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes in Paris in 1925, became
the pride of Polish Art Déco whose traditional fraction was
the pre-war Association of Polish Artists “Rhythm”".
During the interwar years, ownership relations in the
Latvian countryside changed radically after the agricultural
reform, while in Poland such relations remained the same.
The fact that Marshal Pitsudski abandoned the agricultural
reform aroused much controversy, though as a result of that
decision during the 20-year interwar period a generation
grew up that cultivated the invaluable, if odd in its originality,
ethos of Polish landed gentry — and consequently — Polish
intelligentsia. On the one hand, the independent Republic
had an ambition of becoming a modern state, but on the
other, with loving care it cherished the memory of its glorious
past and culture-forming tradition, attaching importance to
the protection of national heritage, including architecture.
Much was still to do when the tragic year 1939 came, with
the disastrous September 17. Both occupations were cata-
strophic, but the difference was that the centre of Poland
partially preserved the human and material substance of
the country, while the eastern borderlands of the Republic
were irrevocably and irretrievably lost together with their
population, monuments of the past, and the history of Pol-
ish art and architecture. Ever since it has been seen (e.g. the
palace in Czerwonogrod to which we shall yet return) as
‘the past perfect tense’ or ‘paradise lost’. Bolshevisation and
later sovietisation of those eastern parts of Poland doomed
innumerable monuments of Polish culture, custom and
landscape to annihilation, and their inhabitants suffered the
fate which can be expressed by the words of Dante: Lasciate
ogni speranza voi ch’entrare, or by marquis de Sade: ‘One needs
to call hell for help’. Together with deportation and mass
murder of Sybiraks vanished the atmosphere of the ‘Polish
manor’ as a family multi-generational institution, ensuring
the feeling of permanence and traditional historical bond,
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Ryc. 4. Patac, Zentenes. Arch. nieznany, 1845-1850
Fig. 4. Palace, Zentenes. Arch. unknown, 1845-1850

pem niszczenia i trwonienia wielowickowego dorobku kultury
materialnej i duchowej, w tym oczywiscie architektoniczne;j,
byt rok 1944, czyli ogloszenie manifestu Polskiego Komitetu
Wyzwolenia Narodowego, ktdrego kardynalnym ustaleniem
byl dekret o nacjonalizacji przemystu oraz majatkdw i ziem
wielkoobszarniczych, co w ostatecznym rezultacie przyniosto
nieuchronny i nicodwolalny koniec warstwy ziemianskiej, ktéra
byta niegdy$ fundamentem i korzeniami polskiej inteligencji.
Symbolem owej rewolucji (polowicznego na szczgscie przewro-
tu, ktérego nie mozna poréwnac z sowieckim oryginatem) bylo,
iz dwezesny premier Edward Osobka-Morawski w 1946 roku
osobiscie 1 wlasnorgcznie rozbit w patacu w Eancucie symbol
feudalizmu, czyli Pilawg na kartuszu herbowym rodu Potockich,
ktérych rzecz oczywista pozbawiono patacu i dobr ziemskich.
O sprawiedliwosci spotecznej, walce klas, postgpie etc. mozna
byloby pisa¢ i méwié, oczywiscie w historycznym juz dzisiaj
kontekscie, bardzo wiele, przeto autorka niniejszych konstatacji
skupita swa uwage na materialnych skutkach reformy rolnej
1 parcelacji majatkdw ziemiafiskich, tym samym likwidujacej
ostatecznie i nieuchronnie ‘dwoér’ jako zjawisko socjokulturowe,
artystyczne i estetyczne'”.

Uderza zatem zbiezno$¢ ‘burzuazyjnej’ totewskiej reformy
rolnej z 1920 roku z pdzniejsza ‘ludowo-demokratyczna’ re-
forma z 1944 roku w Polsce, ktdrej przepisy byly wielokrotnie
nowelizowane, ale rezultaty tych aktéw prawnych miaty skutki
podobne, szczegblnie co si¢ tyczy opieki i ochrony nad zabyt-
kami przeszlosci. Zaréwno w Republice Lotewskiej, a osobli-
wie w ESRR, jak i w PRL monumenty architektury, nie tylko
oczywiscie neoklasycystycznej, spotkaly te same dole i niedole,
ale stan ich konserwacji oraz biezacych prac renowacyjnych byt
zgola odmienny. W Polsce architektur¢ dawna podzieli¢ mozna
bylo, z grubsza rzecz biorac, na t¢ zarzadzana przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki i t¢, niejako drugiej kategorii, administrowana
przez Prezydia Wojewddzkich i Powiatowych Rad Narodowych.
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so expressively described by Stanistaw Swianiewicz or Jan
Meysztowicz.'® The next stage of destroying and wasting
the centuries-old heritage of material and spiritual culture,
naturally including its architectural part, was the year 1944
i.e. issuing the manifesto of the Polish Committee of Na-
tional Liberation whose cardinal decision was the decree
on the nationalisation of industry and large landed estates,
which resulted in an inevitable and irrevocable decline of
landed gentry which once constituted the foundations and
roots of the Polish intelligentsia. A symbol of that revolution
(luckily only a partial coup that cannot be compared to its
Soviet original) was that in 1946 the Prime Minister at the
time, Edward Os6bka-Morawski, personally broke symbols
of feudalism in the Pilawa escutcheon in the Eancut palace
of the Potocki family who, obviously, were deprived of their
palace and estates. Social justice, the class struggle, progress
etc. could be written about and discussed at length, naturally
in the historical context today, therefore the author of these
remarks focused her attention on material consequences of
the agricultural reform and dividing up of estates, which
meant final and complete annihilation of the ‘manor’ as a
socio-cultural, artistic and aesthetic phenomenon'’.

There is a striking correlation between the Latvian
‘bourgeoisie’ agricultural reform of 1920 and the ‘social-
democratic’ reform of 1944 in Poland whose regulations
were repeatedly amended, but results of those amendments
were similar, particularly as far as monument preservation
and protection were concerned. Both in the Republic of
Latvia, especially during its Latvian Soviet Socialist Republic
period, and the Polish People’s Republic — monuments of
architecture, naturally not only neo-classicist, suffered the
same ups and downs, though their state of preservation and
current renovation work was rather different. In Poland, the
old architecture could roughly be divided into that under the



Te pierwsze, jak na przyktad zamki, patace, dwory — przezna-
czano nie tylko na cele muzealne, ale réwniez przekazywano
na instytucje kulturalne, domy pracy tworczej itp. 1 z reguly
otaczano pieczolowity ochrona, te drugie na ogét uzytkowano
na cele szkolnictwa réznych szczebli, domy opieki spolecznej,
a po latach nadmiernej, czgsto rabunkowej eksploatacji ulegaly
one powolnej degradacji, popadajac w ruing, czego widomym
przyktadem moze by¢ zamek w Krasiczynie badz w Niepoto-
micach. Oczywiscie na przefomie dwudziestego i dwudziestego
pierwszego stulecia zmienila si¢ gospodarka, wytyczono nowe
cele w polityce ochrony débr kultury i dziedzictwa narodowe-
go, ulegly radykalnej przemianie stosunki wlasno$ciowe (iluz
to Radziwillow, Zamoyskich, Tarnowskich — odzyskato swe
rodowe rezydencje?), w ktérych zasadniczo i gruntownie ewo-
luowata nowa $wiadomos¢ historyczna, ergo zmienily si¢ czasy,
okolicznosci, gospodarzami dziet sztuki i architektury stali sig
nowi ludzie, a pomimo ze ich mentalno$¢ jest i bedzie inna, to
mimo wszystko zawsze pozostaje aktualne wieczne przekonanie,
iz Ars longa, vita brevis, aczkolwiek esprit juz nie ten sam. Te stowa,
a moze raczej tylko kilka refleksji i asocjacji, odnie$¢ mozna
do adekwatnego potozenia architektury neoklasycystycznej na
Lotwie, z ta roznica, ze dawni wlasciciele tych zabytkéw nad-
baltyckiej sztuki i architektury musieli w latach dwudziestych
opuscié na zawsze swe dobra, ktérymi dysponowali od czaséw
wezesnego Sredniowiecza. Albowiem sic transit gloria mundi.
Przeto totewski neoklasycyzm w architekturze gléwnie
XIX wicku pozostal w paralelnie tozsamej sytuacji, podobnej
do tej w Polsce po 1945 roku. I tak, staranng opieka konser-
watorka i artystyczna, z wielka dbatoscia historyczna i doku-
mentalng, restaurowano takie chluby architektury, jak patace
w Kazdangas, MeZotne, ,Villg Medem”, atoli wigkszo$¢ daw-
nych patacéw i dworéw nadbattyckiej arystokracji i szlachty
niemieckiej, po nacjonalizacji, przeznaczono na cele eduka-
cyjne, szczegdlnie lokujac w nich szkoty muzyczne i baletowe,
albowiem Eotysze styna z wielkiego upodobania i zamilowania
do muzyki, podobnie jak Czesi, z ta jednak r6znica, ze ci ostat-
ni wydali $wiatowej stawy kompozytoréw, takich jak chocéby
Antonin Dvorik czy Bedfich Smetana. Réwniez z uwagi na to,
ze w latach migdzywojennych na Lotwie przewazaly wplywy
stronnictw ludowo-agrarnych, otaczano opieka szkolnictwo
rolnicze instalujac w bylych rezydencjach takie wlasnie zakta-
dy naukowe. Z tego wigc wzgledu siggnacé wypada do garsci
wybranych przykladéw neoklasycyzmu na ziemiach Eotwy.
Kroétki przeglad takiego neoklasycystycznego genre’u otworzyé
wypada patacem Zentenes (Senten) na terenach Kurlandii. Usy-
tuowany na zachodniej polaci Lotwy, byt niegdys rezydencja
rodziny von der Briiggen, a nast¢pnie ksiazat von der Saken
oraz ksigzat von Lieven i moze wla$nie temu przypisaé nalezy
fakt, ze palac w Zentenes uznaé warto bez watpienia za peretke
schinklowskiego neoklasycyzmu, ktéra przyréwnaé mozna
do klasycznego archetypu w postaci patacyku Charlottenhof
w Poczdamie (K.F. von Schinkel, 1826-1836). Zentenes to
wzér klasycznej 1 klasycystycznej réwnowagi formy i tresci,
estetycznej harmonii proporgji, elegancji i dobrego smaku pod-
kreslonego zastosowaniem wywazonego porzadku joniskiego.
Obiekt powstal w latach 1845-1850 1 jego autorstwo przypisaé
nalezy anonimowemu architektowi ze szkoly berlifiskiej. Ostre
zakrety historii oszczedzily ten pigkny patac i po parcelacji
niemieckich majatkdw zabytek ten stat si¢ wlasnoscia panistwa
totewskiego i udostepniony zostal na cele publiczne'® (ryc. 4).
Kolejnym przykltadem totewskiego neoklasycyzmu zre-
alizowanego w pierwszej polowie dziewigtnastego stulecia

management of the Ministry of Art and Culture, and that
of the second class, administered by Presidia of Voivode-
ship and County National Councils. The former, such as
for instance: castles, palaces or manors were earmarked not
only for museum purposes, but also made over to serve as
cultural institutions, artists’ retreats, etc., and were gener-
ally taken great care of; while the latter were mostly used as
schools of various levels or social welfare houses and, after
years of extensive and frequently wasteful exploitation, they
gradually deteriorated and fell into ruin, an evident example
of which can be the castles in Krasiczyn or Niepotomice.
Naturally, at the turn of the 20" and the 21" century the
economy changed; new targets were determined in the policy
of culture and national heritage protection, and property
ownership also changed drastically (how many members
of the Radziwill, Zamoyski or Tarnowski family regained
their residences?), since new historical awareness evolved
radically and thoroughly, ergo the times and circumstances
altered, and new people became administrators of works of
art and architecture; even though their mentality is and will
be different, nevertheless the eternal belief that Ars longa,
vita brevis has remained valid, although esprit is no longer the
same. Those words, or rather some thoughts and associations,
can adequately refer to the situation of the neo-classicist
architecture in Latvia, the main difference being that former
owners of those monuments of the Baltic art and architecture
had, during the 1920s, to abandon their estates which had
belonged to their ancestors already in the early medieval
times. Because sic transit gloria mundi.

Thus the Latvian neo-classicism in architecture, mainly
of the 19" century, remained in a parallel situation similar
to that in Poland after 1945. And thus, great conservation
and artistic care was taken, with meticulous attention to
historic and documentary detail, to restore such gems of
architecture as the palaces in Kazdangas, Mezotne or “Villa
Medem”; however, the majority of palaces and manors of the
Baltic German aristocracy and nobility, after nationalisation,
were to serve educational purposes, particularly by housing
music and ballet schools since the Latvians are famous for
their love of music, like the Bohemians among whom were
born such world-famous composers as Antonin Dvotik, or
Bedfich Smetana. Also because during the interwar period
the influence of peasant-agricultural factions was predomi-
nant in Latvia, agricultural education was taken care of by
installing such schools in former residences. For this reason
a handful of selected examples of neo-classicism in Latvia
should be presented here. A brief review of such a neo-
classicist genre ought to begin with the Zentenes (Senten)
palace in Courland. Located in the west part of Latvia, it once
was a residence of the von der Briiggen family, and then the
dukes von der Saken and dukes von Lieven, and maybe that
is why the palace in Zentenes has to be regarded as a gem of
Schinkel’s neo-classicism, which could be compared to the
classical archetype in the shape of the Charlottenhof palace
in Potsdam (K.F. von Schinkel, 1826-1836). Zentenes is
a model of the classical and classicist balance of form and
content, aesthetic harmony of proportion, elegance and good
taste emphasised with the use of balanced Ionic order. The
object was built in the years 1845-1850, and its author was
an anonymous architect of the Berlin school. Tumultuous
periods in history spared the beautiful palace and, after the
division of German estates, the monument became the

18 Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 39/2014



jest patac w Durbes (Durben), potozony koto miasta Tukums
w Semigalii. Pierwotne zatozenie pochodzi z okoto 1671 roku,
atoli gruntownej przebudowy dokonal, niestrudzony jak si¢
okazuje, architekt Johann Gottfried Adam Berlitz, ktéry nadat
temu zalozeniu i samej budowli charakter na wskro$ neoklasy-
cystyczny, utrzymany w dominujacym charakterze porzadku
jonskiego. Cato$¢ palacu zostata ostatecznie ukonczona w la-
tach 1820-1823. Whascicielami tego palacu, petnego szlachetnej
prostoty oraz wdzi¢cku w duchu toskariskiego neoklasycyzmu,
byli do pierwszych dekad XX wieku hrabiowie von Medem
oraz von der Recke. Po nacjonalizacji majatkdéw szlachty nad-
battyckiej palac Durbes pelnit funkcje domu pracy tworczej,
nast¢pnie sanatorium, a od 1991 roku przeksztalcony zostal
w terenowy oddzial Muzeum w Tukums'” (ryc. 5).

Nast¢pna egzemplifikacja dziewigtnastowiecznego
neoklasycyzmu na ziemiach Eotwy jest patac w Vérgale,
usytuowany niedaleko Lipawy (Liepdja, Libau). Palac, a ra-
czej obszerny dwor, powstal na poczatku XVIII wieku. Nie
znamy niestety architekta, natomiast skape zrédta, z przyczyn
uprzednio juz wyjasnionych, informuja nas li tylko, iz w 1837
roku wlasciciel tej rezydencji baron von Behr przebudowal
obiekt w duchu surowego, dorycyzujacego neoklasycyzmu,
przywodzacego na pamigé genre stosowany przez Wawrzyiica
Gucewicza. W latach dwudziestych XX wieku rezydencje tg
przeznaczono na cele o§wiatowe, a nastgpnic w 1992 roku
ulokowano tam muzeum historyczne miasta Liepaja i regionu
péocnej Kurlandii® (ryc. 6).

Juz na pierwszy rzut oka widad, ze na prowingji totewskiej
w 6wczesnych dobrach szlachty nadbaltyckiej, w dziewigt-
nastym stuleciu, w architekturze rezydencjonalnej popularna
byla estetyczna forma palacu — obszernego dworu w neoklasy-
cystycznym typie, symetrycznego, dwuskrzydlowego, z bardzo
wyraznie zaznaczonym ryzalitem $rodkowym, najczgsciej
z trojkatnym przyczétkiem wspartym na czterech kolumnach.
Rzecz prosta, kazdy 6wcezesny ziemianin czynit starania w celu
zindywidualizowania form i detalu architektonicznego, tak
aby takie siedziby zgodne byly ze wspdlczesnymi trendami,
a jednocze$nie zaspokajaly wybredne gusta wlascicieli. Dla-
tego tez warto rzucié¢ okiem na niektére przyklady — nicjako
pierwowzory takiego budownictwa, jednakze bez stylowych
aksjomatéw 1 przesadéw. I tak wymienimy kilka z nich: patac
Ivandes (niegdys, przed przebudowa Schloss Gross-Twanden),
ponownie wzniesiony, ale za to w stylu neoklasycystycznym,
przez Teodorsa Zeilersa w drugiej potowie XIX wieku, ktérego
wtadciciel pozostal nicustalony, prawdopodobnie w czasie re-
wolugji 1905 roku patac i archiwa zostaly zniszczone, a w XX
wicku przeszedl w rgee skarbu panistwa; patac Jaunauces (Schloss
Neu-Autz), dzieto nieznanego architekta, powstale na poczatku
XIX wieku, atoli znani sa nam fundatorzy 1 wlasciciele obicktu,
ktory nie bez kozery wyrdznia sig oryginalnoscia i dekoracyjno-
Scia ryzalitu srodkowego, szlachetnoscia kompozycji, bowiem
byli nimi hrabiowie z rodziny von Medem i von Ropp, pozo-
stawiajac dla potomnosci oryginalne neoklasycystyczno-empi-
rowe wnetrza, wymagajace zaledwie biezacej renowagji, ktdre
ukonczone zostaly w 1827 roku, a po reformie z 1920 roku
palac przeznaczono na rézne funkcje publiczne. Natomiast
dla odmiany patac w Varaklanu (Warkland) w Latgalii nalezy do
pierwszych na ziemiach Lotwy obiektéw neoklasycystycznych,
a jednocze$nie ta rezydencja wzniesiona zostata w rzadkiej na
tych terenach manierze péinocnotoskanskiej, spotykanej czgsciej
w Krolestwie Polskim lub na Litwie, przeto patac w Varaklanu
uzna¢ mozna za niemal tozsamy z palacem w Wace Bialej (ok.
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property of the Latvian state and was made available for
public purposes'® (fig. 4).

Another example of the Latvian neo-classicism realised in
the first half of the nineteenth century is the palace in Durbes
(Durben), located in the vicinity of the city of Tukums in Semi-
galia. The original layout dated back to around 1671, but it was
completely rebuilt by an apparently indefatigable architect,
Johann Gottfried Adam Berlitz, who imparted a thoroughly
neo-classicist character maintained in the dominant style of
the Tonic order to both the whole layout and the building
itself. The whole palace was eventually completed in the years
1820-1823. The palace, full of noble simplicity and grace in the
spirit of the Tuscan neo-classicism, was owned by the counts
von Medem and von der Recke until the first decades of the
20™ century. After the estates of the Baltic nobility had been
nationalised, the palace in Durbes served as an artists’ retreat,
then a sanatorium, and in 1991 it was transformed into a field
branch of the Museum in Tukums' (fig. 5).

The next example of the nineteenth-century neo-classi-
cism in the lands of Latvia is the palace in Vérgale, situated
near Liepaja (Libau), or rather a spacious manor which was
built at the beginning of the 18" century. Unfortunately,
we do not know its architect, however, for the previously
explained reasons, scanty sources inform us that in 1837
the owner of this residence, baron von Behr, had the object
rebuilt in the spirit of austere Doric-like neo-classicism,
bringing to mind the genre applied by Wawrzyniec Gucewicz.
In the 1920s the residence was earmarked to serve educational
functions, and then in 1992 the historical museum of the city
of Liepdja and the northern Courland region was located
there® (fig. 6).

Even at the first glance it can be seen, that in the
nineteenth-century Latvian province an aesthetic form of
a palace — a spacious manor in the neo-classicist type, sym-
metric, with two wings and a very distinctly marked central
risalit, most often triangular pediment supported on four
columns was popular in the residential architecture of the
then estates of the Baltic nobility. Naturally, each landowner
to individualise architectonic forms and details so that such
family seats would conform to the contemporary trends,
but at the same time satisfied the fastidious tastes of their
owners. Therefore, some examples are also worth looking
at — the models of such type of building, though without
stylistic axioms or superstitions. So, let us mention some
of them: the Ivandes palace (once Schloss Gross-Twanden,
before its refurbishment) re-erected in the neo-classicist
style by Teodors Zeilers during the second half of the 19™
century; its owner remained unknown, probably during
the 1905 revolution the palace and archives were destroyed,
and in the 20" century it became the property of the State
Treasury; the Jaunauces palace (Schloss Neu-Autz), a work of
an unknown architect created at the beginning of the 19"
century, though we know the founders and owners of the
object which stood out because of its original, decorative
central risalit and elegance of composition, and not without
reason since it belonged to the counts from the von Medem
and von Ropp families, who left their descendants original
neoclassicist-empire interiors which were completed in 1827
and required barely current renovation; after the 1920 reform
the palace was earmarked for diverse public functions. On
the other hand, there is the palace in Varaklanu (Warkland) in
Latgalia which was among the first neo-classicist objects in



Ryc. 5. Patac, Durbes. J.G.A. Berlitz, 1820-1823
Fig. 5. Palace, Durbes. J.G.A. Berlitz, 1820-1823

Ryc. 7. Patac, Ivandes. T. Zeilers, 2. pot. XIX w.
Fig. 7. Palace, Ilvandes. T. Zeilers, 2™ half of the 19" c.

Ryc. 6. Dwér, Vérgale. Arch. nieznany, 1837
Fig. 6. Manor, Vérgale. Arch. unknown, 1837

Ryc. 9. Patac, Varaklanu. V. Macotti, 1783-1789
Fig. 9. Palace, Varaklanu. V. Macotti, 1783-1789

Ryc. 8. Patac, Jaunaces. Arch. nieznany, 1. pot. XIX w.
Fig. 8. Palace, Jaunaces. Arch. unknown, 1% half of the 19" c.

1880) wzorowanym na fazienkowskim patacu Na Wyspie, a pa-
tac 6w, wlasnosé rodziny Tyszkiewiczow, zostal zaprojektowany
przez Leandro Marconiego, reprezentujacego swoisty genre
w typie péinocnej willi neoklasycystycznej. Patac w Varaklanu,
ktérego autorem byt z kolei Vincenzo Macotti, wzniesiony zostat
w latach 1783-1789 dla hr. Michaela Johanna von der Borcha
(z familii spokrewnionej z Platerami, a spowinowaconej z wigk-

Latvia, while at the same time the residence was erected in the
northern-Tuscany manner rarely encountered in this region,
but much more frequent in the Polish Kingdom or Lithuania;
thus the palace in Varaklanu can be regarded as almost identi-
cal to the palace in Waka Biata (app. 1880) belonging to the
Tyszkiewicz family, modelled after the Palace on the Island
in Eazienki, and designed by Leandro Marconi to represent
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Ryc. 10. Pedrocchi Café, Padwa. G. Jappelli, 1831-1842
Fig. 10. Pedrocchi Café, Padua. G. Jappelli, 1831-1842

szoScia polsko-litewskiej arystokracji). Te dwa patace dostarczaja
licznych reminiscengji historycznych i estetycznych asocjacji
przypominajacych o minionych z dawien dawna dziejach.
Warklaiski patac szczg$liwie omingly obydwie wojny §wiatowe
1w latach migdzywojennych ulokowano tam szkolg, zas po 1960
roku obiekt ten przeznaczono dla powiatowej administracji
publicznej®' (ryc. 7, 8, 9).

I na tym trzeba zakonczy¢ krotki tour d’horizon ‘klasycz-
nego’, czyli de facto neoklasycystycznego przekroju takiej
architektury na ziemiach lotewskich, ktéry to nurt okresli¢
mozna mianem kanonicznego, a nawet czasami ‘ortodoksyj-
nego’ budownictwa w tym stylu. Z grubsza rzecz biorac, okres
ten pokrywa si¢ z epoka szeroko rozumianego romantyzmu,
trwajacego od ostatniej dekady osiemnastego stulecia az po lata
czterdzieste XIX wicku, a w Polsce nawet po lata sze§édziesiate
(cezury jest Powstanie Styczniowe z jego niepowtarzalnym
ctosem artystycznym). Jednakze, jak wiadomo, wick dziewigt-
nasty sekwencyjnie powtarza w sztuce wzloty i upadki form
klasycyzujacych od samego poczatku cywilizacji antycznej, az
po dzien dzisiejszy. Dziewigtnaste stulecie mialo zaiste dwa
oblicza — wspomniany juz nurt klasycznego rewiwalizmu oraz
drugi wizerunek odzwierciedlajacy konwersje romantyzmu
w pozytywizm, ktérego rozwdj przebiegal od mniej wigcej
potowy XIX wieku, po poczatek wezesnego modernizmu
z przelomu stuleci. I mimo socjokulturowych ewolucji
1 przemian, zwlaszcza w obliczu wieku pary i elektrycznosci
oraz pierwszej rewolugji przemystowej, fundamentalne ele-
menty prymarnych form neoklasycyzmu przetrwaly, a nawet
umocnily si¢ w architekturze, ktéra na przetomie XIX 1 XX
wieku konkurowata z preawangardows secesja czy tez Art
Nouveau oraz kolejnym odnowieniem neoklasycyzmu
i neoromantyzmu. Przykladem kontynuacji klasycystycznej
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a specific genre in the type of a northern neo-classicist villa.
The palace in Varaklanu, designed by Vincenzo Macotti, was
erected in the years 1783-1789 for count Michael Johann
von der Borch (the family closely related to the Platers, and
distantly related to the majority of the Polish-Lithuanian
aristocracy). Those two palaces provide numerous historic
reminiscences and aesthetic associations recalling the long
bygone past. The palace in Warkland was fortunately spared
during the two world wars; during the inter-war years it
housed a school, and after 1960 the object was used by the
county public administration®' (fig. 7, 8, 9).

And here we should end the brief tour d’horizon of the
‘classical’ or de facto neo-classicist review of such architecture
in the lands of Latvia, whose current ought to be described as
canonical or at times even ‘orthodox’ building style. Gener-
ally speaking, the period corresponds to the epoch of widely
understood Romanticism, stretching from the last decade
of the eighteenth century until the 1840s, or even the 1860s
in Poland (the dividing line was the January Uprising with
its unique artistic ethos). However it is widely known, that
the nineteenth century in arts sequentially repeated the ups
and downs of classicising forms from the very beginning of
the antique civilisation till the present day. The nineteenth
century really did have two faces — the already mentioned
trend of classical revivalism, and the other image reflecting
the conversion of Romanticism into the Positivism which
developed more or less from the mid-19" century until the
beginning of the early modernism at the turn of the centu-
ries. Despite the socio-cultural evolution and transforma-
tions, particularly with the advent of the age of steam and
electricity and the first industrial revolution, fundamental
elements of the primary forms of neo-classicism survived
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tradycji, ktdra pozostala w samej rzeczy konserwatywna w tre-
Sci i estetyczno-plastyczna w formie, moga by¢ palace czy tez
reprezentacyjne dwory (nie wspominajac oczywiscie o Wace
Biatej), jak chocby patac w Zemtostawiu, potozony nieopodal
Lidy na grodziefiszczyZnie — ongi$ wlasno$é rodziny Umia-
stowskich — wzniesiony w latach 1863-1877, zaprojektowany
przez Leandro Marconiego, ktéry rowniez nawiazat do stylu
stanistawowskiego; patac w Zatrocze w powiecie trockim na
wilefiszczyznie, kolejne dzieto artystycznej fundacji Tyszkie-
wiczéw, powstale w latach 1896-1901 wedtug planéw Jézefa
Hussa oraz palac w BrzezZnie w powiecie ostrol¢ckim, wlasnosé
rodziny Marchwickich, pobudowany okofo 1900 roku podtug
planéw Leandro Marconiego. W budowlach tych pobrzmiewa-
ja dalekie echa konica Rzeczypospolitej i niestety spdznionego
o$wiecenia oraz narodowego odrodzenia wraz z kontynuacja
dziedzictwa romantyzmu, po odzyskaniu niepodlegtosci,
w nowych zmodernizowanych formach podazajacego §ladami
dziewigtnastowiecznej architektury, dodajac jej nowych impul-
sOw artystycznych, czego egzemplifikacja moze by¢ migdzywo-
jenny styl dworkowy, reprezentowany, migdzy innymi, przez
takich architektdw, jak Jozef Czajkowski, Romuald Gutt, J6zef
Heurich mlodszy, Zdzistaw Maczenski, Kazimierz Tottoczko
czy Tadeusz Totwiniski i wielu innych — kontynuujacych dzieta
polskiego neoklasycyzmu, a §wiadczacych, ze mimo wszystko
(czyli czytaj: mimo awangardy) non omnis moriar™.

Konczac uwagi na temat neoklasycyzmu na ziemiach
polskich i fotewskich, analizowanego w aspekcie wzorcowe-
go gatunku tego konkretnego nurtu, pora na sformulowanie
rozwazan dotyczacych materii, nader dyskusyjnej, a odnosza-
cej si¢ do relacji migdzy neoklasycystycznym historyzmem
a neoklasycystycznym cklektyzmem. Rzecz prosta, nie ma
potrzeby wyjasnienia tresci semantycznej obydwu tych termi-
néw, natomiast zywa koniecznoscia staje si¢ badanie i analiza
stylowej fuzji pomiedzy dwoma pokrewnymi stylami, ktdre
tacza wspdlne korzenie filozoficzno-estetyczne rodem z Gregji
i Rzymu, uzupelnione p6zniejsza tradycja witruwiafnsko-pal-
ladianska. Mozna oczywiscie taki kierunek nominowaé jako
styl mieszany, wszelako nie sa to synkretyczne kompilagje,
lecz nowe jakos$ciowo dziela posiadajace wsp6lna, jednorodna
tektonikg i artystyczny wyraz. I czas na polsko-litewsko-totew-
skie przyktady takich filiacji stylowych, jak chocby dwa palace
neoklasycystyczne, w ktérych jednak architekei implantowali
w tkankg¢ konstrukgji elementy neorenesansowe, a nawet neo-
gotyckie. Pierwszym z nich jest patac w Werkach w powiecie
wilenskim, ongi§ wlasno$¢ biskupa Ignacego Massalskiego,
przebudowany przez Wawrzyiica Gucewicza w latach 1781-
1792, a nast¢pnie przekomponowany pomigdzy 1842 a 1845
rokiem przez Bernarda Simona dla ksi¢cia Ludwika Sayn-
-Wittgensteina. Warto dodaé, ze w pracach odnowienia palacu
w Werkach uczestniczyli, mi¢dzy innymi, Karl Friedrich von
Schinkel i Bolestaw Podczaszynski. Ostatecznie obickt zyskat
szatg péznego neoklasycyzmu, w ktorej obserwujemy silng
dominantg wielkiego joniskiego porzadku widocznego w ko-
lumnowym portyku. Symetri¢ budowli zaki6ca asymetrycznie
usytuowana wieza o charakterze neorenesansowym, z tym ze
otwory okienne przypominaja biforia, nawiazujace do medie-
walnej atmosfery poéznego romantyzmu®.

Twworzono dwuwatkowe kompozycje, w ktérych przewage
mial badz to neoklasycyzm, badz to — zréwnowazony drugim
stylem — podwojny konglomerat, ktdry cieszyl si¢ uznaniem
i powodzeniem u wiclu architektéw XIX wicku, w tym row-
niez Karla Friedricha von Schinkla, aczkolwick ten osobliwy

or even strengthened in architecture which, at the turn of
the 19" and 20™ century, competed with the pre-avant-
garde secession, or Art Nouveau, and yet another revival
of the neo-classicism and neo-Romanticism. Examples of
continued classicist tradition which indeed remained con-
servative in its contents and aesthetic-plastic in form, can be
such palaces or magnificent manors (not to mention Waka
Biata) as e.g.: the palace in Zemtostaw, located near Lida in
the Grodno region — once the property of the Umiastowski
family — erected in the years 1863-1877, designed by Leandro
Marconi, who also alluded to the Stanistawowski style; the
palace in Zatrocze, in the Troki County in Vilnius region,
another work of the Tyszkiewicz family artistic foundation,
built in the years 1896-1901 according to the design by Jézef
Huss; and the palace in BrzeZno in Ostrol¢ka County, prop-
erty of the Marchwicki family, built around 1900 according
to the design by Leandro Marconi. Those edifices reflect
the distant echoes of the end of the Polish Republic and,
unfortunately, delayed Enlightenment and national revival,
as well as a continuation of the Romanticism heritage; after
regaining independence, in new modernised forms, it fol-
lowed in the footsteps of the nineteenth-century architecture
adding to it new artistic impulses, which can be exemplified
by the interwar manorial style represented by such architects
as, ¢.g.: Jozef Czajkowski, Romuald Gutt, J6zef Heurich the
younger, Zdzistaw Maczeniski, Kazimierz Tottoczko, or Ta-
deusz Totwinski and many others — continuing the works of
Polish neo-classicism and proving that, in spite of everything
(read: avant-garde), non omnis moriar™.

To complete the remarks concerning the issue of neo-
classicism in the Polish and Latvian lands analysed in the
aspect of a model genre of that concrete trend, it is time to
formulate deliberations concerning a very controversial mat-
ter, and referring to the relations between the neo-classicist
historicism and the neo-classicist eclecticism. Naturally,
there is no need to explain the semantic content of both
terms, though it is necessary to examine and analyse the sty-
listic fusion between the two styles related by their common
philosophical-aesthetic roots which originated in Greece
and Rome, supplemented by the later Vitruvian-Palladian
tradition. Such a trend could naturally be named a mixed
style; however, they were not syncretic compilation but
works of new quality possessing uniform tectonics and an
artistic expression in common. And it is time to show Polish-
Lithuanian-Latvian examples of such stylistic filiations,
for instance two neo-classicist palaces in which architects
implanted neo-Renaissance or even neo-Gothic elements
into the construction tissue. The first of those is the palace
in Werki, in the Vilnius County, once the property of Bishop
Ignacy Massalski, rebuilt by Wawrzyniec Gucewicz in the
years 1781-1792, and then recomposed between 1842 and
1845 by Bernard Simon for Prince Ludwik Sayn-Wittgen-
stein. It is worth adding, that Karl Friedrich von Schinkel
and Bolestaw Podczaszyniski participated, among others, in
the restoration work on the palace in Werki. Eventually the
object acquired the appearance of the late neo-classicism, in
which we can observe the dominant great Ionic order visible
in the colonnaded portico. The symmetry of the building
is disturbed by an asymmetrically situated neo-Renaissance
tower, though its window openings resemble mullioned
windows alluding to the medieval atmosphere of the late

P
Romanticism™.
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pluralizm miat znaczenie incydentalne, ktdre jednak nalezy
odnotowa¢ z uwaga®. Tym bardziej, ze na ziemiach totew-
skich spotka¢ mozna (a raczej byto mozna) jedyny w zasadzie
przyktad tego rodzaju mariazu architektury neoklasycystycznej
1 wezesnoneorenesansowej z elementami neogotyku, jakim byt
patac Rembates (Ringmundshof) w Liwonii (rzecz jasna chodzi
o drugi przyktad takiej maniery). Od poczatku patac Remba-
tes powstal jako budowla jednorodna konstrukcyjnie, gdzie
rozlozono réwnolegle dwa akcenty: imponujacy portyk i dwie
flankujace go wieze w typie neohistoryzujacym. Budowla
powstata w latach sze$édziesiatych XIX wicku. Niestety nadal
nieustalony pozostaje autor projektu, za$ fundatorami patacu
byla rodzina von Rautenfeld. Temu wilasnie mozna przypisaé
fakt, ze w czasie rewolugji 1905 roku ulegt zniszczeniu sam pa-
tac, jak 1 archiwa domowe. Palac, nazywany réwniez zamkiem
Rembates w latach 1906-1914 zostat czgSciowo odbudowany
1 restaurowany przez architekta Vilhelma Romana Restlera
(Roesslera), a tragicznym zbiegiem okolicznosci byto ponowne
zburzenie patacu (tym razem juz ostateczne), ktdry stal si¢
ofiarg pierwszej wojny $wiatowej. Utracono obiekt bedacy
waznym ogniwem rozwoju architektury fotewskiej, po ktdérym
pozostat wylacznie malowniczy park krajobrazowy®. Patace
w Werkach i Rembates s3 raczej rzadka egzemplifikacja scalenia
dwoch nurtéw w jednym obiekcie zabytkowym, zbudowanym
w duchu historycznego eklektyzmu, wyst¢pujacego raczej jako
architektoniczna nowinka.

W podobnej atmosferze, ale za to przy wigkszym napigciu
emocjonalnym, w tonie tgsknoty historycznej, powstaly — na
terenie niemal calej Europy, integralnie zwiazane ze soba,
réwnie nie tak czgste — przyklady zjednoczenia neogotyku
z neoklasycyzmem. Rudymenty takiego postgpowania arty-
stycznego i plastycznej kompozycji mozna odnalez¢ w niejed-
nej niezwykle spektakularnej jak na owe czasy budowli, ktora
$mialo mozna ulokowaé w pétnocnych Wtoszech dla przykta-
du lub Londynie, w ktdrym konczyt si¢ styl pdznej regencji
i nadchodzita epoka stylu wiktoriafiskiego, ktore byty emanacja
wielowatkowego eklektyzmu. W architekturze brytyjskiej kro-
lowala, nomen omen, szczegblna predylekcja do neogotyckiego
rewiwalizmu, aczkolwiek nicobca byta sktonnosé do réznych
wariagji na temat neomediewalnych mutacji stylowych oraz
wielo$ci odmian neorenesansu. AliSci najbardziej widowisko-
wym przykladem artystycznego suspensu jest, nadal cieszacy
si¢ popularno$cia, niezastapiony wyraz architektonicznej
kontaminacji, czyli kompleks gastronomiczno-wystawowy
znajdujacy si¢ w Padwie, znany jako Pedrocchino (Pedrocchi
Café), ktéry zastynat, obok padewskiej wszechnicy, pobytem
w tym niezwyklym zespole architektonicznym takich postaci
ze $wiata literatury jak Marie-Henri Bayle — znany jako Sten-
dhal, Georg Gordon Byron, powszechnie znany jako Lord By-
ron, czy Dario Fo. Wngtrza tej padewskiej kawiarni utrzymane
sa w stylu neoklasycystycznym, co dodaje szlachetnej oprawy
zyciu literacko-towarzyskiemu w tej zaiste interesujacej ka-
wiarni. Interior tego obicktu byt rozbudowywany, zachowujac
wszakze jednolito$é wngtrz (gléwnie neopompejanskich).
Zgota inaczej przedstawial 1 przedstawia si¢ nadal wyglad
zewngtrzny, gdyz w toku kolejnego poszerzania obiektu jego
bryta ulegata rekompozycjom dokonanym w latach 1831-1842
przez Giuseppe Jappelliego. W rezultacie budowla otrzymata
wyglad eklektycznego konglomeratu z wyrdzniajacymi sig sty-
lami neoklasycystycznym i neogotyckim, natomiast w catosci
przewijaly si¢ zdecydowane motywy neorenesansowe. I to
wlasnie takie polaczenia spowinowaconych ze soba, ale jakze
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Creating two-theme compositions, in which neo-clas-
sicism was either predominant or was balanced by another
style to create a double conglomerate, enjoyed recognition
and popularity among many architects of the 19" century,
including Karl Friedrich von Schinkel, though that peculiar
pluralism was merely incidental which, nevertheless, ought
to be paid attention to**. The more so, since in Latvia there
is (or rather there was) the only example of such a marriage
of the neo-classicist and early-neo-Renaissance architecture,
with elements of neo-Gothic, namely the Rembates palace
(Ringmundshof) in Livonia (naturally we mean here the
second example of that manner). Since the beginning, the
Rembates palace was designed as a homogeneous construc-
tion, where two accents were balanced: an imposing portico
and two flanking towers of the neo-historicising type. The
building was erected in the 1860s. The author of the design
has remained unknown, while the founders of the palace
were the von Rautenfeld family. Because of that fact, both
the palace and the house archives were destroyed during the
1905 revolution. The palace, also known as the Rembates
castle, was partially rebuilt and restored in the years 1906-
1914 by an architect Vilhelm Roman Restler (Roessler),
but owing to a tragic coincidence the palace was destroyed
again (this time finally), falling victim to World War I. The
loss of such an object of which only a picturesque landscape
park was left was a great blow to the development of Latvian
architecture®. The palaces in Werki and Rembates are rare
exemplifications of merging two currents in one historic
object built in the spirit of historic eclecticism, occurring
rather as an architectonic novelty.

In a similar atmosphere, though with more emotional
tension in the mood of historic longing, were created exam-
ples of uniting neo-Gothic with neo-classicism — integrally
inter-connected and not so frequent in the area of almost the
whole Europe. Rudiments of such an artistic approach and
plastic composition can be found in the extremely spectacular
building for its time, an edifice that could easily be placed in
northern Italy or London, where the late—Regency style was
coming to its close and the Victorian epoch was approach-
ing, which emanated the multi-thematic eclecticism. In the
British architecture there reigned nomen omen a particular
predilection for the neo-Gothic revivalism; although a pen-
chant for diverse variations on the topic of neo-medieval
stylistic mutations and a multitude of neo-Renaissance vari-
ants was no stranger there. However, the most spectacular
example of artistic suspense is the irreplaceable expression of
architectonic contamination, still enjoying huge popularity,
namely the catering-exhibition complex located in Padua,
known as Pedrocchino (Pedrocchi Café), which became
famous for the literary personages that visited this unusual
architectonic complex, such as: Marie-Henri Bayle — known
as Stendhal, Georg Gordon Byron — commonly known as
Lord Byron, or Dario Fo. The interiors of that café¢ in Padua
are maintained in the neo-classicist style, which provides a
noble setting for the literary and social life in that indeed
very interesting cafe. The object’s interior was extended
though its uniform character was preserved (mainly neo-
Pompeian). The exterior appearance is completely different,
as its shape was recomposed during the next extension of
the object carried out in the years 1831-1842 by Giuseppe
Jappelli. As a result, the building acquired the appearance of
an eclectic conglomerate with distinguishable neo-classicist



réznych styléw, reprezentujacych dwie tak odmienne epoki,
prowadzily do analogii w architekturze na ziemiach polskich
i fotewskich; tym samym widoczne sa relacje w architekturze
europejskiej, zaréwno wywodzace si¢ z pdtnocnych Wioch,
jak i te, ktore s wytworem kultury $rodkowo- i pétnocno-
curopejskiej®® (ryc. 10). Dlatego tez takic zwiazki micdzy
pierwotnymi stylami, jak i p6Zniejszymi wtdrnymi neostylami,
byly zjawiskiem nienowym, a takie artefakty i fantazje architek-
toniczne nicobce byly wszystkim artystom 1 ich mecenasom,
a to zjawisko towarzyszy sztuce od jej zarania az po dzien
dzisiejszy. Wezmy choéby przyktadowo patacyk w Opinogérze,
niegdy$ przypisywany Eugéne’owi Emmanuelowi Viollet-le-
-Duc, ktéry z wielkim prawdopodobiefistwem atrybuuje si¢
Henrykowi Marconiemu, zaprojektowany w latach 1828-1838,
wlasno§é gen. Wincentego hr. Krasifiskiego, ktdry patacyk
ten ofiarowal swojemu synowi Zygmuntowi, w p6Zniejszych
latach jednemu z wielkich wieszczy doby romantyzmu, dla
ktérego neogotyk byt jedna z nicodlacznych sktadowych stylu
i epoki. Jednakze rzadko zdarzalo si¢ w owych czasach, iz w ar-
chitekturze spotka¢ mozna bylo wi¢z pomigdzy neogotykiem
a neoklasycyzmem, ktéra byta wcieleniem i uosobieniem
dwoch tradycji romantycznych, tej angielskiej, a nawet lepiej,
szkockiej duchowosci, mistycyzmu i spirytualizmu oraz
tradycji kontynentalnego, a w gruncie rzeczy — francuskiego
upodobania do wzniosto$ci, uniesient i emocji, zaprawionych
jednak spora dawka racjonalizmu. Wymownym przeto, atoli
raczej odosobnionym przyktadem na ziemiach totewskich jest
palac Dzérbenes (Schloss Serben), polozony w pétnocnych Inf-
lantach. Ongi$ byla to wlasno$¢ rodziny von Weissensteinéw,
ktérej protoplasta Otto otrzymal dobra w 1771 roku z rak
Katarzyny II Wielkiej. Niestety architekt, ktory zaprojektowat
ten obiekt, pozostaje nadal anonimowy, a z badafi naukowych
ustalono, ze palac ten, a Scislej rzecz biorac — obszerny dwor,
zyskat na przelomie XVIII i XIX wieku szatg neoklasycystycz-
na, za$ z konicem dziewigtnastego stulecia dobudowano dof
masywng neogotycka wiezg, zrealizowana w duchu popular-
nego na ziemiach fotewskich stylu Tudoréw. Zostat on potrak-
towany w podobny sposdb, jak inne zabytki takiej architektury
na Lotwie — obiekt ten ulegl zniszczeniu w czasie rewolugji
w 1905 roku. Odbudowywany i ponownie zniszczony w czasie
pierwszej wojny §wiatowej, za czaséw Republiki przeznaczony
zostal gléwnie na cele o§wiatowe, a w latach ostatnich na hotel.
Ten interesujacy przyklad dziewigtnastowiecznej nadbattyckiej
architektury wiaze si¢ z ulubionym przez dwczesne ziemian-
stwo upodobaniem do jakze bliskiego Niemcom i Brytyj-
czykom nastroju gotyckiej grozy i niesamowitosci, swoistej
melancholii w stylu popularnych w calej péinocnej Europie
‘gotyckich’ powiesci sir Waltera Scotta® (ryc. 11). Obecni
wlasciciele obiektu szczodrze wykorzystuja konfabulacje
z legendami rodu von Weissensteinéw, aczkolwiek przypadki
dziejowe o dwudziestowiecznej juz proweniencji sprawily, ze
dokumentacja zabytku nieomal nie istnieje. Jeszcze raz bowiem
daje o sobie znaé, nieszczgsna dla krajowej architektury, raba-
cja z 1905 roku i zagtada dworskich i rodzinnych archiwéw,
przynoszac niepowetowane 1 niezastapione straty. Réwniez
z tych samych wzgledéw niedostatek wiedzy 1 wiadomosci,
a osobliwie materialéw ikonograficznych, sprawia, iz rodza
si¢ obecnie powazne problemy konserwatorskie zwiazane
z zachowaniem w miar¢ oryginalnego wygladu tych palacéw
1 dwordw, albowiem sytuacj¢ pogarsza nieuchronna niepamigc
i zapomnienie o przesztosci, ktdrej nie sposdb odtworzyé,
szczegdlnie w obliczu nieustannych modernizagji.

and neo-Gothic styles, but with distinct neo-Renaissance
motifs visible in the whole. It was such mergers of related
yet varying styles representing two so different epochs, which
led to analogies in architecture in Poland and Latvia; hence
one can see relations in the European architecture, both those
originated in northern Italy and those which originated in the
central- and north-European culture® (fig. 10). That is why
such relations between primary styles, as well as later neo-
styles, were not a new phenomenon because such artefacts
and architectonic phantasies were familiar to all artists and
their patrons, since that phenomenon accompanied art from
its beginnings to the present day. Let us take, for example, the
palace in Opinogdra once attributed to Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc, but which most probably ought to be attrib-
uted to Henryk Marconi, designed in the years 1828-1838;
it belonged to the general Wincenty count Krasinski who
gave the palace to his son Zygmunt, one of the future great
poets of the Romanticism era for which the neo-Gothic was
an inherent component of the style and the epoch. However,
it was a rare occurrence in those times to encounter a link
in architecture between the neo-Gothic and neo-classicism,
which was an embodiment of two romantic traditions: the
English or even the Scottish spirituality, mysticism and spiritu-
alism, and the tradition of continental, though in reality — the
French penchant for grandeur, elation and emotions seasoned
with a considerable dose of rationalism. An eloquent even if a
rather rare example in Latvia is the Dzérbenes palace (Schloss
Serben), located in northern Livonia. Once it belonged to
the von Weissenstein family, whose progenitor Otto ob-
tained the estates in 1771 from the hands of Catherine II
the Great. Unfortunately, the architect of the object has
remained unknown, but the scientific research allowed for
finding out that the palace — or more appropriately — a vast
manor, attained its neo-classicist appearance at the turn of
the 18" and 19™ century, while at the end of the nineteenth
century a massive neo-Gothic tower was added to it, real-
ized in the spirit of the Tudor style so popular in the lands
of Latvia. It suffered a similar fate as other monuments of
such architecture in Latvia — the object was destroyed dur-
ing the 1905 revolution. It was rebuilt and destroyed again
during World War I; in the times of the Republic it served
mainly educational purposes, and in recent years as a hotel.
That interesting example of the nineteenth-century Baltic
architecture is associated with a predilection for the mood
of Gothic horror and supernatural so dear to Germans and
Britons — favoured by the landed gentry of the times, and
specific melancholy in the style of ‘Gothic’ novels by sir Wal-
ter Scott popular in the whole northern Europe® (fig. 11).
Present owners of the object generously use confabulations
and legends of the von Weissenstein family, although due
to historical events of the twentieth-century provenance the
documentation of the monument is almost non-existent.
Once again the rebellion from 1905, so unfortunate for
the country architecture, resulted in the annihilation of
manorial and family archives causing irretrievable losses.
For the same reasons, lack of knowledge and information,
and iconographic materials in particular, result in serious
conservation problems arising nowadays concerning the
preservation of relatively original appearance of those palaces
and manors; the situation is aggravated by inevitable oblivion
and forgetting the past which cannot be recreated, especially
in the face of continuous modernisations.
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Ryc. 11. Patac, Dzérbenes. Arch. nieznany, 1771, XVIII/XIX w.
Fig. 11. Palace, Dzérbenes. Arch. unknown, 1771, 18"/19" c.

Ryc. 12. Patac, Konstantynéw. F.A. Lessel — 1804, F. Jaszczotd — lata 40. XIX w., J.P. Dziekonski — 1888
Fig. 12. Palace, Konstantynéw. F.A. Lessel — 1804, F. Jaszczotd — the 1840s, J.P. Dziekoriski — 1888

Ryc. 13. Patac, Czerwonogrdd. F. Bauman, ok. 1820. Stan z lat 30.

Fig. 13. Palace, Czerwonogréd. F. Bauman, around 1820. State from
the 1930s

Z pordéwnywalna i1 adekwatna analogia spotykamy si¢
réwniez na ziemiach Polski, gdzie obserwujemy dwa przyklady
tego rodzaju zjawisk artystycznych, tworzacych zaskakujace
1 sugestywne mutacje dwodch styléw neohistorycznych. Oby-

Ryc. 15. Patac, Czerwonogrdd. F. Bauman, ok. 1820. Stan z 0k.2000

Fig. 15. Palace, Czerwonogréd. F. Bauman, around 1820. State from
app. 2000

We can also find an adequate analogy in Poland, where
we observe two examples of this kind of artistic phenomena
creating surprising and suggestive mutations of two neo-
historicising styles. Both objects, though situated in different
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dwa te obiekty potozone w jakze odmiennych warunkach
fizycznych, geopolitycznych i krajobrazowych — facza wspélne
predylekcje do stapiania si¢ w jedno — stylu neoklasycystycz-
nego i neogotyckiego, bedacych rownie cennym jak fotewskie,
narodowym patrimonium kulturowym, aczkolwick jeszcze
trzy, cztery dekady temu nie zawsze docenianym. Mam tu na
mysli palac w Konstantynowie niedaleko Janowa Podlaskiego,
ktoérego poczatki si¢gaja czasdw panowania Saséw, chociaz
zrab pdzniejszej budowli ostatecznie sigga 1804 roku, kiedy to
wojewoda podlaski Tomasz Aleksandrowicz zlecit postawienie
neoklasycystycznego palacu, zaprojektowanego przez Frydery-
ka Alberta Lessla. Kolejna przebudowa i tym razem rozbudowa
nastapila w latach czterdziestych XIX wicku pod kierunkiem
Franciszka Jaszczolda i to woéwczas nastapilo scalenie w jedna
historyzujaco-cklektyczna catosé bryly i wngtrz patacu, co
nadato im romantyczno-klasycyzujacy wydzwick. W takim
charakterze nadeszto przeksztalcenie i1 rekonstrukeja palacu
w duchu neogotycyzujacego neoromantyzmu, ktérej dokonat
w 1888 roku Jozef Pius Dzickonski. Wiascicielami Konstan-
tynowa byla przez kilka generagji rodzina Aleksandrowiczow,
a p6zniej palac i obszerne wlosci przeszly w r¢ce Zyberk-Pla-
ter6w 1 blisko z nimi skoligowanej rodziny Tyszkiewiczéw.
Tym samym nadeszlo niejako dziejowe randez vous ziemiafistwa
Polski, Litwy i Inflant. Za$ patac w Konstantynowie jest intere-
sujacym przykladem ewolugji stylow 1 gustdéw XIX wicku i sto-
jacego u jego progu dwudziestego stulecia ze sktonno$ciami
do historyzmu mimo awangardowo-futurystycznych ambicji.
Konstantynowski patac spotkat po 1944 roku podobny los
jak zabytki totewskie, najpierw uzytkowany byl przez szkolg,
pozniej przez PGR, popadajac stopniowo w ruing, a po zmianie
ustroju obiekt ten przeksztalcono w hotel, aliSci nic nie zostalo
z dawnych splendoréw™ (ryc. 12).

I na zakoficzenie niniejszego ese¢ju o architekturze ziem
polskich, totewskich, a po czgsci i litewskich, wspomnie¢ wypada
palac w Czerwonogrodzie, ktéry — wzglednie co prawda, ale
jednak — pozostat w $wiadomosci historycznej i dokumentalnej,
cho¢ fizycznie niecomal przestal istnie¢, a mimo wszystko jest
nadal waznym czynnikiem historycznym kultury wschodnio-
curopejskiej i jej dziedzictwa. Przypomnieé wystarczy, iz chrzest
Polski nastapit w 966 roku, poczatkéw chrzescijaistwa na Lo-
twie upatrywaé mozna w fakcie zalozenia biskupstwa w Rydze
w 1201 roku, natomiast chrystianizacja Litwy nadeszta w latach
1387-1388. Litwini i Eotysze pod wzglgdem etnicznym, kulturo-
wym ijezykowym od zawsze pozostawali bliskimi krewnymi, ale
to Eotysze byli starszymi w wierze chrzeScijaiskiej pobratymca-
mi, natomiast Litwini dla odmiany cieszyli si¢ juz od poczatkdw
XIII wieku starsza organizacja panstwowsa zespolona w Wielkie
Ksigstwo Litewskie, ktérego dominium si¢gato od Baltyku az po
Morze Czarne. W granicach wplywdw politycznych Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego znalazlo si¢ rowniez Podole, czy w ogdle
Grody Czerwieniskie, ktore po zawarciu Unii Lubelskiej w 1569
roku inkorporowane zostaly do Rzeczypospolitej. Po pierwszym
rozbiorze Polski tereny te zagarnigte zostaly czg¢Sciowo przez
Rosj¢ 1 Austrig, a resztki tego ogromnego terytorium prze-
trwaly, juz po trzecim rozbiorze Polski w 1795 roku, w postaci
formalnie lennego Ksigstwa Kurlandii i Inflant Polskich. Te
zwiazki migdzy péinoca i poludniem kreséw wielonarodowej
Rzeczypospolitej ilustruja godnosei bylych wlascicieli zamku
w Czerwonogrodzie, z ktdrych wymienié nalezy: ksiazat z rodu
Koriatowiczéw, kréla Wladyslawa Jagielle i jego adwersarza
ksigcia Swidrygiclte, dalej wielkiego ksigcia Witolda; nastepnie
w zamku i miescie (lokowanym w 1448 roku na prawie magde-

physical, geopolitical and landscape conditions, are connected
by common predilections for merging the neo-classicist
and neo-Gothic styles into one, thus constituting a national
cultural patrimony, as valuable as that in Latvia, though even
three or four decades ago not really appreciated. I mean here
the palace in Konstantynow, near Janow Podlaski, whose
origins date back to the reign of the Saxon kings, though the
later building ultimately dates back to the year 1804, when
the Voivode of Podlasie, Tomasz Aleksandrowicz, commis-
sioned a neo-classicist palace designed by Fryderyk Albert
Lessel. Another refurbishment and extension took place in
the 1840s under the supervision of Franciszek Jaszczold,
and it was then that the bulk and the palace interiors were
merged into one historicising-eclectic whole, imparting a
Romantic-classicising overtone to it. In this character came
the transformation and reconstruction of the palace in the
spirit of neo-Gothicising neo-Romanticism, which was
carried out by J6zef Pius Dziekonski in 1888. For several
generations, the owners of Konstantynow were the Alek-
sandrowicz family, but later the palace with its vast estates
was transferred to the Zyberk-Plater family, and the closely
related Tyszkiewicz family. In this way there occurred a sort
of historic randez vous of the landed gentry from Poland,
Lithuania and Livonia. The palace in Konstantynow is an
interesting specimen representing evolving styles and tastes
of the 19" century and the approaching 20" century with its
leanings towards historicism despite avant-garde-futuristic
ambitions. After 1944, the Konstantynow palace suftered
the usual fate: at first it was used by a school, then by a PGR
(State Agricultural Farm), gradually falling into ruin, and
after the change of the regime the object was converted into a
hotel, but nothing was left of its former splendour® (fig. 12).

To complete this essay on the architecture of the Polish,
Latvian and partially Lithuanian lands one has to mention the
palace in Czerwonogrod which — relatively but still — remains
in our historic and documentary awareness, though physically
it is almost non-existent; nevertheless, it is still an important
historical factor for the east-European culture and its heritage.
Suffice it to remember, that the baptism of Poland took place in
966, the beginnings of Christianity in Latvia can be sought in
the fact of founding a bishopric in Riga in 1201, while Chris-
tianization of Lithuania took place in the years 1387-1388.
From the ethnic, cultural and linguistic viewpoint Lithuanians
and Latvians have always been closely related, though Latvians
were the elder brothers in Christian faith while Lithuanians,
since the beginnings of the 13" century, enjoyed an older state
organisation that formed the Grand Duchy of Lithuania whose
dominions stretched from the Baltic to the Black Sea. Podolia
or rather Grody Czerwieniskie which, after signing the Lublin
Union in 1569, were incorporated into the Republic of Poland,
were also under the political influence of the Grand Duchy of
Lithuania. After the first partition of Poland those lands were
partially annexed by Russia and Austria, and after the third par-
tition of Poland in 1795 the remains of that enormous territory
survived in the form of a vassal state — the Duchy of Courland
and Polish Livonia. Those relations between the northern and
southern borderlands of the multi-national Republic of Poland
are reflected in the rank of the former owners of the castle in
Czerwonogrod, among whom there were: dukes from the
Koriatowicz family, King Wiadystaw Jagietto and his adversary
Duke Swidrygietto, the Grand Duke Witold Jagietto, and
then the castle and town (founded in 1448 according to the
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burskim) urz¢dowali i mieszkali przedstawiciele takich rodéw
jak Jaztowieccy (Buczaccy), Skarbkowie, Raczyiscy, Bielscy,
Gadomscy, Ponifiscy i Lubomirscy. Ogromne potacie Podola to
nie tylko przepigkny krajobraz pelen rozmaitych reminiscencji
historycznych, a zwlaszcza urozmaicony pejzaz znajdujacy si¢
wokoét Czerwonogrodu w dawnym powiecie zaleszczyckim,
w wojewddztwie tarnopolskim. Niecopodal wiodfa tam w 1939
roku droga ku granicy polsko-rumuriskiej, przypominajaca ko-
lejny juz raz o straszliwych i krwawych wydarzeniach trwajacych
na tych obszarach od zarania egzystencji pafistwa polskiego, az
po 1948 rok. Literacka ewokacja owych tragicznych, a zarazem
epicko-barwnych czaséw jest stynna powie$¢ i jednoczes$nie
cz¢$¢ Trylogii pidra Henryka Sienkiewicza, ktéremu wdzigcz-
ny nar6d ofiarowat patacyk w Oblegorku (arch. Hugo Kuder,
1900), wymownej ekspozycji historyczno-narodowych pre-
dyspozycji ku pielegnacii dziedzictwa Unii Lubelskiej. Przeto
dziejowe wydarzenia i ich prozatorskie ilustrowanie zastuguja
na przypomnienie, jak réwniez nieistniejace niestety ich resztki,
monumenta kresow, ktore juz naleza do innych czaséw, ludzi
1 pafistw. Wréémy zatem do zamku, a pdzniejszego in situ patacu
w Czerwonogrodzie. Charakterystycznym znakiem obecnosci
i trwania jest fakt, ze budowlg wzniesiono w czerwonym pia-
skowcu (stad nazwa grodu), za$§ w calej okolicy spotkaé mozna
bylo rdzawo zabarwiong ziemig nadajaca specyficzny koloryt
raczej rzadko spotykany na tych terenach. Pierwotnie wznie-
siona byla budowla obronna drewniano-ziemna, natomiast
w trwalym materiale powstal murowany zamek, ktérego za-
tozenie bylo prawdopodobnie z czaséw dziatalnosci rodziny
Danitowiczéw i miato réwniez charakter warowni, powstalej
na planie czworoboku z czterema naroznymi wiezami. Wraz
ze schytkiem I Rzeczypospolitej zamek popadal w ruing.
Dopiero Karol ksigz¢ Ponifiski postanowit rozebraé pozostata
reszt¢ zamku obronnego wraz z czterema Sredniowiecznymi
wiezami, a w jego miejscu wznie$¢ neoklasycystyczny palac,
ktdrego poczatek budowy si¢gal okoto 1820 roku. Przez czas
dluzszy przypisywano autorstwo tej rezydencji Poniniskich
znanemu Iwowskiemu architektowi — Julianowi Zachariewi-
czowl, atoli nowsze badania pozwolily na ustalenie nazwiska
budowniczego, ktérym w istocie byt Fryderyk Bauman. Jak
widaé, wykazal si¢ on zaiste pelng fantazji wyobraznia, a za-
razem odwaga tworcza, aczkolwiek nie mamy pewnosci, iz
ksiazg Poninski moégl inspirowaé rozwiazanie owej niezwyklej
kompozycji. Ten obszerny palac, choé tylko dwukondygnacjo-
wy, ozdobiony w fasadzie gléwnej portykiem, nie odznacza sig
co prawda szczegblna oryginalnodcia, za to nowe, neogotyckie
baszty ulokowane od strony ogrodowej, a widoczne w cato$ci
bryly obiektu, tworza nieslychanie interesujacy akcent kra-
jobrazowy. Fasada ogrodowa, zaprojektowana w manierze
toskaniskiej, konstytuuje spojna komunikacj¢ mi¢dzy neoklasy-
cystycznym korpusem a neogotyckimi wiezami, ozdobionymi
strzelistymi oknami. Tego rodzaju rozwiazania przywodza na
mys$l historyzujaco-neomediewalne konfabulagje, z tym, ze
wykonane zostaly w autentycznym materiale, jakim byl czer-
wony piaskowiec. Patac w Czerwonogrodzie, ktérego ostatnia
wiascicielka byta ksi¢zna Maria Eleonora Lubomirska z domu
Zamoyska, czasy swej Swietnosci przezywat do momentu wy-
buchu pierwszej wojny §wiatowej, a pdzniej mocno podupadt,
pozostajac mimo wszystko unikalnym polaczeniem integralnie
powiazanych dwoch stylow i1 wyjatkowa ozdoba architektury,
kultury i pejzazu ziem podolskich, ktére niestety znalazly
si¢ poza naszym krajem. Przeto symbolem ostatecznego
konica Kreséw moga by¢ wlasnie owe dwie samotnie stojace
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Magdeburg Rights) were administered and inhabited by rep-
resentatives of such families as: the Jaztowieckis (Buczaccy),
the Skarbeks, the Raczynskis, the Bielskis, the Gadomskis,
the Poniniskis and the Lubomirskis. Vast areas of Podolia
are not only the beautiful scenery full of diverse historical
reminiscences, and particularly varied landscape surrounding
Czerwonogrod in the former Zaleszczyki County in the Tar-
nopol Voivodeship. Nearby, in 1939 there was a road leading
towards the Polish-Romanian border, which reminds again
about gruesome and bloody events that took place in this
territory from the beginning of the Polish state until the year
1948. A literary evocation of those tragic, yet epic and vivid
times is found in the famous novel, the Trilogy by Henryk
Sienkiewicz, to whom the grateful nation gave the palace in
Oblggorek (arch. Hugo Kuder, 1900) which was an eloquent
representation of the historic-national predispositions for
cultivating the heritage of the Lublin Union. Therefore,
historic events and their prose illustrations deserve remem-
bering, and so do their non-existent relics, monuments of
the borderlands which belong already to other times, people
and countries. Let us return to the castle, and the later in
situ palace in Czerwonogrod. A characteristic token of its
presence and permanence is the fact that the building was
made from red sandstone (hence the name of the castle),
and the specific red-coloured earth could be found in the
surrounding area, though rarely encountered elsewhere.
The original defensive construction was built from timber
and earth, while more permanent material was used to build
the masonry castle which might have been founded during
the rule of the Danitowicz family, and served as a stronghold
laid out on the plan of a quadrangle with towers in the four
corners. The castle was gradually falling into ruin with the
decline of the I Republic. It was only Karol prince Ponifiski
who decided to have the remaining part of the stronghold
with its four medieval towers demolished, and a neo-classicist
palace erected in its place the construction of which began
in around 1820. For a long time, the design of this residence
of the Poninski family had been attributed to the Lviv ar-
chitect, Julian Zachariewicz, but newer research allowed
for finding out the name of the building master which was
Frederick Bauman. As can be seen, he indeed displayed a
vivid imagination as well as artistic courage, although we
cannot be certain that prince Poninski did not inspire the
solution of such an unusual composition. The vast palace,
merely two-floors high and decorated with a portico in the
main facade, does not demonstrate particular originality, but
the new neo-Gothic towers located on the garden side and
visible against the bulk of the object create an exceptionally
interesting landscape highlight. The garden facade, designed
in the Tuscan manner, constitutes coherent communication
between the neo-classicist body and the neo-Gothic towers
decorated with lofty windows. Such solutions bring to mind
historicising-neo-medieval confabulations, though they were
executed in an authentic material, namely red sandstone. The
palace in Czerwonogrod, whose last owner was the duchess
Maria Eleonora Lubomirska née Zamoyska, had its heyday
until the outbreak of World War I, and later quickly fell into
decline. Nevertheless, it has still remained a unique com-
bination of two integrally bound styles and an exceptional
jewel of architecture, culture and landscape of Podolia which,
unfortunately, are beyond our borders. Therefore, a symbol
of the ultimate end of the Borderlands could be those two



wieze, z wolna rozsypujace si¢ w pyl i zapomnienie, a moze
ostatnim juz materialnym $ladem okazatoSci 1 wystawnosci
rodéw podolskich 1 ich rodzimej sztuki i architektury w stylu
neoklasycystycznym jest, ulokowane niegdy$ na cmentarzu
czerwonogrodzkim, mauzoleum ksi¢znej Joanny Poninskiej,
w ktérym umieszczono plaskorzezbe dtuta Bartela Thorvaldse-
na (bagatelal), wykonana w biatym marmurze, przedstawiajaca
alegori¢ Smierci — obecnie znajdujaca si¢ w posiadaniu Lwow-
skiej Galerii Sztuki® (ryc. 13, 14, 15).

solitary towers, slowly crumbling into dust and oblivion; or
perhaps the last material trace of grandeur and affluence of
the Poldolian families and their native art and architecture in
the neo-classicist style is the mausoleum of Duchess Joanna
Poninska, located in the Czerwonogrod cemetery, in which
there was a low relief carved in white marble, sculptured
by Bartel Thorvaldsen (indeed!), depicting an allegory of
death — currently in possession of the Lviv Gallery of Art”
(fig. 13, 14, 15).
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Streszczenie

Niniejszy esej jest proba zwigzlego ujecia cech charakte-
rystycznych dla totewskiego i polskiego neoklasycyzmu. W tej
czg$ci studium autorka skupila swa uwage na architekturze
prowincjonalnej (krajowej), wyr6zniajac podobiefistwa i roz-
nice w architekturze obydwu krajéw. Jednocze$nie niniejszy
tekst uzupetniony zostat uwagami na temat historyczno-eklek-
tycznych przyktadéw taczenia neoklasycyzmu z neogotykiem,
zawiera réwniez poréwnanie z innymi obszarami dawnego
Kroélestwa Polskiego.
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Abstract

This essay is an attempt at a brief description of features
characteristic for the Latvian and Polish neo-classicism. In
this part of the study the author focuses her attention on
provincial architecture (national) highlighting similarities and
differences in the architecture of both countries. At the same
time, this text was complemented with remarks concerning
the historic-eclectic examples of combining neoclassicism
and neo-Gotbhic, and additionally comparing it with other
areas of the former Kingdom of Poland.
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