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Diagnoza i ocena osiagnie¢ muzycznych uczniow
na lekcjach muzyki w szkole podstawowej —
wybrane watki z badan wlasnych

Diagnosis and assessment of achievements
in primary education music lessons
- selected issues out of (author's) own research

Streszczenie: Artykul jest obszerna wersja wynikow badan nad
ocenianiem w powszechnej edukacji muzycznej. Ze wzgledu na wielos¢
1 zlozono$¢ problemow zwigzanych z czynnosciami oceniania na
lekcjach muzyki, glownie lezacych po stronie zroznicowanych zdolnosci
muzycznych ucznidow, a co za tym idzie uznaniowosci, chwilowosci,
subiektywizmu, atrybucji 1 innych zmiennych zaklocajacych procesy
oceniania, watek ten stal si¢ niezwykle interesujacy 1 jednoczesnie
trudny do badania. Przedstawione wyniki stanowig asumpt do dalszych
eksploracji badawczych w tym zakresie.

Stowa kluczowe: powszechna edukacja muzyczna, ocenianie, muzyka
szkolna, pomiar zdolnosci 1 osiggnie¢ szkolnych.

Summary: The article is an extensive version of research on the
(process of) assessment in general music education. Due to the plurality
and complexity of problems related to the activities of assessment during
the music lessons, mainly owing to the pupils' diversified musical
aptitudes, and, consequently, to discretion, temporariness, subjectiveness,
attribution and other variables disrupting the process of assessment,
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this very motif has became very intriguing and at the same time, difficult
to be examined. The results presented do constitute the basis for further
research explorations in this matter.

Keywords: general music education, assessment, music at school,
measurement of school aptitudes and achievements.

Ocenianie na lekcjach muzyki w polskiej literaturze
naukowo-metodycznej

Tematyka oceniania na muzyce w szkole podstawowej nie zajmuje
obszernego miejsca w dotychczasowej wiedzy z zakresu dydaktyki
wychowania muzycznego, ale kontrola obszarow edukacji muzycznej
moze podnie$s¢ odpowiedzialno$¢ nauczycieli za rezultaty pracy muzy-
cznej z dzie¢mi. Dydaktyka muzyczna przedmiotu obecnego pod nazwa
,muzyka” obejmuje trzy zakresy: podstawy teoretyczne, nauczanie
tworczego operowania materialem muzyczno-metodycznym oraz
ksztalcenie umiejetnosci muzyczno-metodycznych, przy czym taki
trojpodzial przyjmuje raczej charakter postulatu, anizeli odzwierciedla
rzeczywista dziatalno$¢ nauczyciela. Zdaniem Marii Przychodzinskiej,
realizacja zagadnien dydaktyki muzycznej zalezy od S$wiadomosci
normatywnej dydaktykéw muzyki', kompetencji kierunkowych studen-
tow 1 wyktadowcdw, poziomu muzycznego studentdéw oraz czasu przez-
naczonego na realizacje tych zagadnien w szkole wyzszej’. Zagadnienia
dotyczace oceniania osiagni¢¢ muzycznych wystepuja raczej sporadycz-
nie i w niezwykle okrojonym godzinowo ksztatcie’. W ujeciu historycz-
nym, polska literatura pedagogiczno-muzyczna nie obfituje w opracowa-
nia metodyczne odnosnie oceniania osiggni¢¢ muzycznych. Pierwsze

! Zagadnienia z dydaktyki muzycznej realizowane sa w szkotach wyzszych réznorod-
nie, a cze¢$S¢ wspomnianych obszaréw wystepuje w ramach tresci takich przedmio-
tow, jak: teoretyczne podstawy ksztatcenia, pedagogika z pedagogika muzyczna,
psychologia muzyki lub metodyka nauczania muzyki (tudziez metodyka edukacji
muzycznej lub metodyka muzyki).

> M. Przychodzifiska, Metodyka wychowania muzycznego. Status i zakresy nauczania,
,Wychowanie Muzyczne w Szkole”, nr 1, 1992, s. 18-19.

3 Analiza dostepnych w Internecie sylabuséow przedmiotow zamieszczonych przez
uczelnie wyzsze ksztatcace studentow na kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzyczne;.
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sugestie, traktowane wzmiankowo, znajduja si¢ w ksiazce Saturnina
Racinowskiego. Problemy oceny szkolnej, gdzie ogdlnie 1 wybiodrczo
potraktowano problemy oceniania osiagnig¢ w edukacji artystycznej
(wychowaniu plastycznym i1 muzycznym). Wskazano jednak na obcigze-
nia nauczyciela pierwiastkami subiektywnymi podczas oceniania osiag-
nig¢ artystycznych w duzo wigkszym zakresie niz ma to miejsce na innych
przedmiotach. Wszelkie ocenianie wrazliwosci na pigkno z gory skazane
jest na subiektywizm. Jedynie kontrola 1 ocena wiadomosci z zakresu
estetyki, sztuki 1 muzyki ma charakter obiektywny i nie powinna sprawiaé
trudnosci. Skomplikowane, zdaniem autora, wydaje si¢ ocenianie muzyka-
Inosci 1 interpretacji. W zakresie kryterium poprawnego odczytywania
zapisu nutowego, twierdzi autor, nauczycielowi muzyki nie powinno
sprawia¢ klopotu®. Jozef K. Lasocki i Jozef Powrozniak® podkreslali
w latach siedemdziesiatych istot¢ kontroli i oceny wynikbw nauczania
jako waznego elementu sumujacego proces edukacyjny na lekcjach
muzyki, nie rozwijajac tych watkow w sposdb wyczerpujacy. Sprawdza-
nie osiagnig¢ koncowych ze wskazaniem pozytywnych 1 negatywnych
stron ucznia miato przynosi¢ korzy$¢ dla wszystkich stron procesu
edukacyjnego. Autorzy Ci postulowali wlaczenie uczniow 1 rodzicow do
procesu decyzyjnego w ramach oceniania, traktujgc te czynnosci z jedne]
strony jako formalne 1 mechaniczne, a z drugiej jako wazny wkilad zespotu
uczniowskiego 1 rodzicielskiego w rozwijanie swiadomosci uczniow we
wspoétrealizacji zadan dydaktyczno-wychowawczych szkoly. Wiestawa
A. Sacher twierdzi®, ze nauczyciele oceniajg osiagniecia ucznidw bez
glebszej refleksji, biorac pod uwage jedynie metod¢ codziennych
obserwacji uczniow. Zdaniem autorki, réznice indywidualne decyduja
0 poziomie postepoOw dzieci w 10zwoju muzycznym i one moga znaczaco
uwypukli¢ ztozono$¢ problematyki oceniania (chociaz autorka nie
dookresla, na czym te rdznice indywidualne polegaja). Kolejng kwestie
stanowig emocje ucznia wywotane niskq ocena, ktére moga powodowac
,,obronno§¢ percepcyjng”’ organizmu przejawiajaca si¢ w utrudnieniach
W spostrzeganiu 1 zapamigtywaniu materialu muzycznego. Autorka

4 S. Racinowski, Problemy oceny szkolnej, Warszawa: PZWS, 1966, s. 172-173.

> JK. Lasocki & J. Powrozniak, Wychowanie muzyczne w szkole, Warszawa: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 1970, s. 18.

 Wprawdzie odnosi si¢ to wczesnoszkolnej edukacji zintegrowanej, ale chodzi tu
o specyfike przedmiotu szkolnego raczej, nizeli warunki wiekowe).
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zwraca uwagg takze na motywacyjng rolg oceny szkolnej, szczegdlnie w
wypadku uczniow, ktorych predyspozycje wymagaja wigkszego wysitku
(lub tych ucznidw, ktorych wysokie predyspozycje powoduja znuzenie
materialem muzycznym — dop. wlasny M.K.). W ocenianiu osiagnig¢
muzycznych postuluje si¢ stosowanie pozytywnej stymulacji i wspomaga-
nie wysitkdw ucznia, anizeli sprawdzanie opanowania treci programowych’.

Maria Przychodzinska 1 Ewa Lipska (1999, s. 344-348) w ksiazce
Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertuarowe najbardzie]
szczegblowo odnosza si¢ do poruszanej problematyki 1 dostrzegaja
potrzebg zmian w dotychczasowej praktyce oceniania osiagnigec
muzycznych w szkole podstawowej (a wigc od 1999 roku). Autorki
krytykujq d6wczesnie obowigzujacy system oceniania na lekcjach muzyki,
obnazajac jego niedostatki obecne w dysonansie ze wspofczesnymi
wymogami indywidualizacji ksztalcenia oraz nieuwzglednianiu dyna-
miki rozwoju poszczegdlnych ucznidw. Autorki podejmujg probe
uporzadkowania wiedzy deklaratywnej na temat sprawdzania 1 oceniania
osiagni¢¢ muzycznych ucznidw poprzez odrdznienie tego, co mierzalne,
z tym, co nie podlega pomiarowi. W zwiazku z tym wylania si¢ obraz
pewnych muzycznych osiagni¢¢ uczniowskich, ktore sugeruje sig, aby
podlegaly ocenie, przy ustaleniu odpowiednich kryteriow. Istotne jest
przedzalozenie, ze nawet uczen o niskich zdolnosciach muzycznych
moze osiagna¢ sukces na lekcjach muzyki, jesli stawiane zadania zgodne
beda z jego indywidualnymi mozliwosciami. Obszary podporzadkowane
ocenianiu na lekcjach muzyki podzieli¢ mozna na te, ktore podlegaja
ocenie oraz te, ktorych nie da si¢ oceni¢ z réznych wzgledow. Wsrod
tych pierwszych nalezy wyr6zni¢ zatem umiejgtnosci muzyczne,
wrazliwo$¢ sluchowa, wiedzg 1 postawy. Do drugich zalicza si¢ tymcza-
sem doznania estetyczne wynikajace z indywidualnej wrazliwosci ucznia
na zjawiska muzyczne 1 zawarte w muzyce tresci emocjonalne.
Do umiej¢tnosci muzycznych zaliczono zatem:

— umiejetnos¢ spiewu (jednoglosowego, wieloglosowego, z akompa-
niamentem harmonicznym 1 bez),

— umiejetnos¢ gry na instrumentach (melodycznych 1 niemelodycz-
nych, akompaniamentow, ilustracji instrumentalnych),

7 W.A. Sacher, Wezesnoszkolna edukacja muzyczna, Krakow: Impuls, 1999. 81-82.
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— umiejetnos¢ odczytywania zapisu nutowego (opracowywania
piosenek z nut 1 przy pomocy nut),

— umiejetnos¢ koordynacji ruchu z muzyka (ilustracje ruchowe
utwordw, elementy tancow narodowych 1 ludowych, improwizacje

ruchowe).

Nizej przedstawiam tabelarycznie obszar umiejetnosci muzycz-
nych podlegajacych ocenie wraz z proponowanymi kryteriami oceniania
w ujeciu E. Lipskiej 1 M. Przychodzinskiej 1 transkrypcji wiasnej.

Tabela 1. Obszary umiejetnosci muzycznych podlegajacych ocenie
w polskiej praktyce edukacji muzycznej

Umiejetnos¢
podlegajaca ocenie

Kryteria oceny

Spiew

Czystos¢ intonowania melodii 1 poprawnos¢
rytmiczna (jako wymagania podstawowe),
muzykalne wykonanie, umiejgtne stosowanie
roznych srodkéw wyrazu muzycznego, zaangazo-
wanie emocjonalne przy wykonywaniu piosenki.

Gra na instrumentach

Poprawnos¢ wykonania fragmentu muzycznego lub
catego utworu, sprawnos¢ techniczna, umiejetnosé
gry w zespole lub solo, muzykalno$¢ wykonania

Czytanie zapisu nutowego
(tematu rytmicznego lub
melodycznego, czytanie
nut glosem)

Rozpoznanie melodii lub fragmentu rytmicznego
lub/i wykonanie instrumentalne lub wokalne/

Koordynacja ruchu
z muzyka

— zgodnos¢ ruchu z przebiegiem rytmicznym,
dynamicznym, agogicznym i ekspresyjnym
utworu lub tylko ¢wiczenia,

— koordynacja 1 estetyka ruchu.

Inwencja tworcza
W muzyce

Oceniamy proces tworzenia 1 postawe ucznia
w tego typie dzialalnosci muzycznej oraz
motywujemy do dalszej tworczosci
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Rozpoznanie dzieta muzycznego lub jego

Percepcja muzyki charakterystycznych cech, struktury i formy.

Zaangazowanie na lekcjach, postawa spoteczna
Postawy wyrazajaca si¢ w odpowiedzialnosci za zespot/
grupe, wspoélne dziatanie 1 wzajemna pomoc.

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie®.

Do wiedzy muzycznej zaliczono znajomos¢ zasad muzyki
(wynikajaca rzecz jasna z umiej¢tnosci) oraz wiadomosci z zakresu
kultury muzycznej’. Nalezy jednak wyraznie podkreslié, ze w ocenie
wszystkich umiejgtnosci muzycznych, ze wzgledu na indywidualny
1 roéznie uksztaltowany gust nauczyciela muzyki, nalezy zachowaé
szczegdlng ostroznos¢ w wyrazaniu sadow wartosciujacych. Pomimo
wyodrgbnionych szczegolowych obszarow 1 kryteriow oceniania, autorki
zaznaczaja, ze ocenia nalezy przede wszystkim rozwdj ucznia 1 postawe
wobec przedmiotu. W ocenie za $piew ponadto nie nalezy bra¢ pod uwage
znajomosci tekstu jako oddzielnego elementu wykonania. Maria Przycho-
dzinska 1 Ewa Lipska zwracaja uwage na bogata 1 jednoczesnie
zréznicowang treSciowo edukacje muzyczna, ktora wlasnie przez te¢
zlozono$¢ 1 wielorako$¢ daje mozliwo$¢ osiagania sukcesdOw nawet
najmniej uzdolnionym uczniom. Wszystkie te zabiegi w glownej mierze
zaleze¢ beda od nauczycielskiego poziomu wrazliwosci na codzienne
problemy dydaktyczno-wychowawcze w klasie szkolne;.

% E. Lipska & M. Przychodzinska, Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertuarowe,
WSiP, Warszawa 1999, s. 345-348.

? Na tym whasnie polu istnieje wiele mozliwosci sprawdzania, charakterystycznych takze
dla innych przedmiotéw szkolnych. Do nich naleza z pewnosciq tak zwane testy
osiagni¢¢ szkolnych albo raczej sprawdziany osiagni¢¢ szkolnych. Podstawowym
celem stosowania testow osiagnie¢ szkolnych w ten sposéb jest, jak pisze
Marta Guziuk, sprawdzenie opanowania wiadomosci 1 umiejgtnosci uczniow,
odnoszacych si¢ do pewnego zakresu materiatu programowego, obejmujac tym samym
wszystkie lub tylko wybrane cele nauczania zwigzane z danym programem, Cyt. za:
M. Guziuk, Konstruowanie narzedzi badawczych, [w:] Prace promocyjne z pedagogiki,
red. W. Ciczkowski, Olsztyn: UWM 2000, s. 165.
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Reasumujac zatem, ocenianie obejmuje trzy zakresy:

psychomotoryczny, obecny w umiejgtnosciach wykonawczych
(ogoélnopolskie 1 wojewodzkie festiwale, koncerty, wykonania
klasowe, sprawdziany klasowe, egzaminy, Spiewanie w ustalonym
pulsie/metrum/tempie, gra na instrumentach muzycznych),

kognitywny (wiedza): dyskusje muzyczne, analiza wykonania,
poznanie literatury 1 jej socjokulturowego tta, podstawowe wiado-
mosci o muzyce, historia muzyki, krytyka dzieta muzycznego,

afektywny (emocje 1 uczucia) obecne w ekspresji muzycznej,

emocjonalnych reakcjach na muzyke, aktywnosciach muzycznych

ucznia'’.

Problematycznos¢ i zZlozono$¢ oceniania szkolnego

Problemy oceniania w szerszym, niz zwigzany z edukacja

muzyczna, zakresie dotycza nastgpujacych kwestii:

uznaniowosci, gdy stopien szkolny ustalany jest na zasadzie
dowolnosci, braku ustalonych kryteriow 1 formalnych odniesien
do rzeczywistego stanu,

chwilowosci, kiedy ustalony stopien (tu 1 teraz) jest Srednig
wypadkowa réznych czynnikdéw, ale w innym czasie 1 miejscu
rozstrzygnigcie mogltoby mie¢ inny skutek (lepszy lub gorszy),
subiektywizmu, kiedy nauczyciel w ocenie faktu lub zjawiska
kieruje si¢ wylacznie wlasnym sposobem widzenia swiata, jest tym
samym stronniczy,

asocjacyjnosci, gdy nauczyciel wydaje o uczniu opini¢ przez
pryzmat jego rodzenstwa, z ktorym spotykal si¢ w sytuacji
szkolnej w latach wczesniejszych,

nieumiejetnosci sprawdzania wiedzy, gdy stosowane metody sa

nicadekwatne do sprawdzanej i1 kontrolowanej wiedzy (wiado-
mosci 1 umiej¢tnosci),

" M. Kotodziejski, Twércze wykorzystanie strategii nauczania muzyki wedlug Cheryl
Lavender, [w:] Zeszyty Naukowe ,,Pedagogika”, Tom 8, Ksztalcenie pedagogow:
strategie, koncepcje, idee. In Zeszyty naukowe — Pedagogika. Tom 8, 2009. Ptock:
Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej, s. 51.
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— tendencji centralnej, niewykorzystywaniu skrajnych stopni
szkolnych w ocenianiu uczniow,

— atrybucji, przypisywaniu uczniowi nizszej kompetencji niz to ma
rzeczywiscie miejsce 1 przenoszenie tego na kolejne czynnosci
oceniania,

— idealizacji, czyli wyobrazaniu sobie czegos lub kogo$ korzystniej
niz wskazuja na to niezaprzeczalne fakty,

— transferowoSci, przenoszeniu wilasnych preferencji 1 pozaformal-
nych kryteriow na oceng ucznia,

— niekompetencji kierunkowej, glownie w przypadku muzyki,
kiedy sam nauczyciel nie posiada wystarczajacych zdolnosci
1 umiejgtnosci muzycznych 1 warsztatowych, aby zdotat w miarg
obiektywnie oceni¢ wykonania typowo muzyczne ucznidow
(przecietne lub niskie zdolnosci muzyczne stuchowe, tonalne,
rytmiczne, harmoniczne),

— diachroniczno$ci, jako nawarstwiania si¢ niekorzystnych
doswiadczen z biografii nauczyciela,

— wypadkowosci, czyli skupienia si¢ na oddziatywaniach dydak-
tycznych bez ich emocjonalnego przezycia oraz narastanie obawy
przed wypadnigciem z roli eksperta, co wigze si¢ w opinii nauczy-
cieli z utrata autorytetu1 L
Zdaje si¢ roOwniez, ze podjete tutaj selektywnie problemy ocenia-

nia, zdaniem Kazimierza Denka [..] ,,zbyt czgsto pomija si¢ milczeniem,
o ile nie zatraca si¢ ich w mitej dla ucha retoryce” .

Zarys metody badawczej

Badania przeprowadzono w 2011 1 2012 roku. Prezentowane
wyniki stanowig jedynie wycinek szerszych eksploracji dotyczacych
naukowych 1 potocznych strategii oceniania osiagni¢¢ muzycznych
stosowanych przez nauczycieli Il etapu edukacyjnego 1 mieszcza si¢
w typie badan praktycznych. Celem niniejszych badan jest dostarczenie

" K. Emst, Szkolne gry uczniow. Jak sobie z nimi radzié, Warszawa: WSIP 1991, s. 5-7.

'2 K. Denek, Ocenianie uczniowskich postepéw w nauce, [w:] Ewaluacja i innowacje
w edukacji, Konin: PWSZ 2007, s 12-20.
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impulsow dla rozwoju praktyki ksztalcenia 1 wychowania muzycznego
w kontekscie edukacji powszechnej. Uzyskane rezultaty badawcze
adresowane sa do nauczycieli muzyki w ogdInoksztalcacym szkolnictwie
podstawowym, w celu dokonania rekapitulacji dotychczasowych
doswiadczen 1 krytycznej analizy 1 refleksji nad wtasng praktyka eduka-
cyjna 1 wielorakimi, 1 czesto intuicyjnymi, strategiami postgpowania
sprawdzajacego 1 oceniajacego w ramach wiasnej pedagogii. Wartos¢
badan tkwi w prezentacji mozliwosci rozwigzywania problemow
wynikajacych z trudnosci dokonywania wartosciowania osiagnieé
muzycznych w specyficznych warunkach szkoly podstawowej —
zwlaszcza jej spotecznym, pedagogicznym 1 psychologicznym tle.
Skutecznos¢ podjetych eksploracji bedzie mozna oceni¢ po jakims$ czasie
w sensie ich diagnozujaco-rozpoznawczego 1 prognostycznego wkiadu
w rzeczywistos¢ spoleczno-edukacyjna. Taki sposdb pojmowania
rzeczywistosci edukacyjnej ma czgsciowo swoje korzenie w refleksyjne;j
nauce o ksztalceniu 1 wychowaniu oraz krytycznych badaniach oswiato-
wych. W refleksji to w takiej proweniencji rozwaza si¢ podejmowanie
konkretnych dziatan pedagogicznych w obliczu krytycznych rezultatow
badan oraz nowych wyzwan, jakie niosa zmiany spoteczno-
-cywilizacyjne oraz reformy oswiatowe. Taka pozytywna refleksja,
powiazana silnie z praktykq edukacyjna, codzienno$¢ doswiadczania
1 optyka ewaluacyjna pozwala na realizacj¢ krytertum konstruktywne;j
poprawy tejze praktyki. Takze w kontekscie niniejszych rozwazan,
postulaty postmodernistyczne obecne w orientacji na rdwnos¢ 1 sprawie-
dliwo§¢ (tutaj oceniania), nie muszg decydowaé¢ o antynomiach
w dydaktycznej orientacji oceniajaco-wartosciujacej. Realizowane tutaj
dzialania badawcze skoncentrowano na:

— gromadzeniu, analizie 1 weryfikacji literatury przedmiotu,

— analizie tresci wybranych programow nauczania do muzyki,

— diagnozie istniejacego stanu realizacji dziatan w zakresie zroznico-
wanych metod (i form) oceniania 1 kontrolowania wiedzy muzycz-
nej uczniow,

— dokumentacji przebiegu wybranych obserwowanych zaje¢ mu-
zycznych prowadzonych przez studentéw 1 nauczycieli muzyki,

— opracowaniu zebranego materiatu 1 wykorzystaniu go w praktyce
edukacyjnej (szkolnej).
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Przedmiotem niniejszych badan uczyniono sposoby oceniania
osiagnie¢ muzycznych (zwlaszcza te umiejetnosci, ktore stanowig
wyraz ekspresji muzycznej) uczniow II etapu edukacyjnego
(klasy 4-6 szkoty podstawowej). W drodze empirycznej dokonano proby
identyfikacji 1 wyodrebnienia podstawowych sposobow oceniania
na lekcjach muzyki 1 okoliczno$ci podejmowania praktyki oceniania.

Celem podjetej proby badawczej byly:

— diagnoza dzialalnosci dydaktyczno-wychowawczej nauczycieli
muzyki w kontekscie kontroli i oceny osiagni¢¢ edukacyjnych
uczniow na lekcjach muzyki,

— prognoza (projekcja), czyli sprecyzowanie elementow i czynni-
kow dotyczacych praktycznej realizacji procesOw oceniania
na lekcjach muzyki w warunkach powszechnej edukacji muzy-
cznej, aby proces ten zoptymalizowa¢ i dostosowa¢ do rzeczy-
wistych celow powszechnej edukacji muzycznej (ksztalcenia
i wychowania).

Glowny problem badawczy miescit si¢ w pytaniu: Jak przebiega
proces oceniania osiqgnig¢ muzycznych uczniow na lekcjach muzyki
drugiego etapu edukacyjnego w ogolnoksztalcqcej szkole podstawowej?

Wyodrgbniono nastgpujace problemy szczegotowe:

Pg;: Jak nauczyciele rozumiejq proces oceniania osiqgnigd
muzgycznych uczniow?

Psy: Czy i w jaki sposob realizowana jest indywidualizacja
ksztalcenia na lekcjach muzyki?

Pg3: Jakie sposoby oceniania wiedzy muzycznej (osiqgnied
i wiadomosci) nauczyciele preferujq?

Psy: Czy i jakiego rodzaju kryteria stosujq naucgyciele
do oceniania osiqgni¢é¢ mugycznych spiewu, gry na instrumentach,
tworzenia i improwizacji, ruchu 7 muzykq i stuchania muzyki?

Pss: Czy i jakiego typu nieformalne sposoby oceniania wykorzy-
stujq nauczgyciele muzyki?

Pgg: Jak uczniowie postrzegajq procesy oceniania na lekcjach muzyki?

Z uwagi na diagnostyczny, poznawczy 1 projekcyjny charakter

prezentowanych badan, dobdr metod zostal ograniczony do sondazu
diagnostycznego (badania ankietowe 1 wywiady), obserwacji oraz analiz
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dokumentéw. Podstawowa metodq zastosowang w pracy jest sondaz
diagnostyczny z technika ankiety online, za pomoca ktorego autor
przebadat grupe 260" nauczycieli muzyki, ktérzy podjeli wyzwanie
wspolpracy 1 odpowiedzieli aktywnie na zamierzenia badacza'.
Techniczna realizacja badania sondazowego przebiegala w okresie
wrzesien-styczen 2011/2012. Badaniu poddano nauczycieli czynnie
wykonujacych zawod, prowadzacych zajecia z muzyki w szkole podsta-
wowej. Przeprowadzono réwniez szereg wywiadow jakosciowych'® oraz
uzyskano material z kilkunastu obserwacji (zajg¢ muzycznych
z dominantg na realizacj¢ pluralistycznej koncepcji edukacji muzycznej
oraz wilasciwosci 1 jako$¢ oceniania aktywnosci ucznidw. Dokonano
ponadto analizy dostepnych wybranych dokumentow 1 aktéw prawnych
(rozporzadzenia MEN, przedmiotowe 1 wewnatrzszkolne systemy
oceniania, programy nauczania, podstawa programowa oraz dzienniki
zaje¢ szkolnych). Ze wzgledu na coraz wigksza dostepnos¢ technologii
informacyjnej, przeszukano fora internetowe pod katem tematyki
oceniania na lekcjach muzyki. Dokonano nielosowego doboru proby.
Wybor terenu proby uzalezniono od celu badan i1 kierowany bylo do
okreslonego $rodowiska nauczycieli (z badan wynika, ze z reguly
kobiet). Dzigki temu, ze reprezentatywna moze by¢ uznana kazda proba
badawcza, [...] ktéra pod pewnymi wzgledami jest podobna do populacji
— niezaleznie od sposobu, w jaki zostala wyloniona'’. Ze wzgledu
na charakterystyczny feminizm w zawodzie nauczyciela, w badaniu
wzigto udzial 79,06% kobiet (ogotu badanych) oraz 20,93% mezczyzn,
co pokazuje tez w pewien sposodb proporcje plci w tym zawodzie.
W badaniach wziglo udziat takze 320 ucznidw z terenéw badanych
wojewodztw, ktorzy wypehili kwestionariusz ankiety online. Wszyscy

1 Przeprowadzenie badan online mozliwe bylo dzieki portalowi www.ebadania.pl.

'* Badanie pilotazowe (probne) objeto 10 osob.

> Autor wykorzystal kwestionariusz ankiety online i objal badaniami teren gloéwnie
trzech wojewddztw. Pomoc zaoferowali dyrektorzy szkot 1 niektorzy kuratorzy oswiaty
(Poznan, Kielce, czesciowo Warszawa 1 Opole). W rozsytaniu elektronicznym materia-
tow kwestionariuszowych pomagali takze byli 1 aktualni studenci (wowczas).

' 7 przeprowadzonych 30 wywiadéw wykorzystano w pracy material uzyskany
od 20 badanych. Wywiady zakonczono w momencie powtarzania si¢ i naktadania
odpowiedzi uzyskanych wsrod rozmowcow.

' K. Konarzewski, Jak uprawiaé badania o$wiatowe — metodologia praktyczna.
Warszawa: WSIP, 2000, s. 101.
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badani nauczyciele posiadajq kwalifikacje do zajmowania stanowiska
nauczyciela muzyki w szkole podstawowej. 94,57% ogohu badanych
posiada wyksztatlcenie wyzsze magisterskie z przygotowaniem pedago-
gicznym, a 4,65% posiada wyksztalcenie wyzsze zawodowe kierunkowe
(licencjackie) z przygotowaniem pedagogicznym. Tylko 2 osoby
ukonczyly zaklad ksztalcenia nauczycieli (Kolegium Nauczycielskie).
Najwigce] sposrod badanych nauczycieli, bo az 62,79% legitymuje si¢
posiadaniem stopnia nauczyciela dyplomowanego, 19,37% posiada
stopien nauczyciela mianowanego, a 10% badanych stanowia nauczy-
ciele posiadajacy najkrotszy staz i1 pracuja jako nauczyciele kontraktowi
1 stazysci (okoto 4,6%). Wsrod analizowanej grupy badawczej 8 0sob
rozpoczglo kariere w zawodzie nauczyciela, nie dysponuja wigc
dostatecznym doswiadczeniem pedagogicznym.

Diagnoza w edukacji muzycznej — watki rozproszone

Obraz dziecka tworzony przez nauczyciela obarczony jest jego
wiedzg osobista, ale stanowi takze podstawe do interpretacji mozliwosci
uczniowskich 1 gotowosci do uczenia si¢ 1 impuls do przypisywania
dziecku okreslonych rol na zajeciach, stuzy do interpretacji obserwowa-
nych dzialan dziecka, ich nazywania 1 ewaluacji, 1 jest podstawa do
przekazywania dziecku wskazowek co do jego mozliwosci 1 udzialu
w pracy w grupie klasowej oraz dostosowywania szkolnych zadan
do wyobrazanych sobie mozliwosci dzieci'®. Ta zdroworozsadkowa,
indywidualna'® lub osobista wiedza nauczyciela®® posiada cztery
zasadnicze zZrodta:

— wiedzg pedagogiczna zdobyta w toku ksztalcenia w szkole wyzsze;,
— dotychczasowe doswiadczenia wiasne,

— biezacq praktyke pedagogiczna,

— dziaania autokreacyjne nauczyciela®'.

'8 J. Batachowicz, Dziecko jako podmiot dzialar nauczyciela, [w:] Diagnoza i terapia
psychopedagogiczna w edukacji dziecka, red. E. Marek 1 J. Luczak, Piotrkéw
Trybunalski: Naukowe Wydawnictwo Piotrkowskie, 2010, s. 27-28.

19 Tamze, s. 28.
20 D, Klus-Stanska, Konstruowanie wiedzy w szkole, Olsztyn: UWM, 2000.
21 J. Balachowicz, dz. cyt., s. 154.
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W stosunku do edukacji muzycznej z pewnoscia dochodzi jeszcze
sytuacja utrwalania przez kolejne pokolenia rodzicow 1 nauczycieli
innych przedmiotow (tzw. akademickich) obnizania i tak juz niskiej
rangi przedmiotow artystycznych 1 kwestionowanie jej przydatnosci
w dorostym zyciu. Wspolczesne zadania szkoty koncentrujq si¢ wokot
szerokiego wykorzystywania diagnostyki w procesie edukacyjnym.
Najbardziej optymalna jest pomaganie uczniowi w uczeniu si¢
i wspieranie jego potencjalnosci, co nadaje temu dzialaniu okreslong
warto$¢ pedagogiczna. Wykorzystywanie ,wladzy” nauczycielskiej
na podstawie informacji o slabych stronach ucznia wraz z dominacja
nad uczniem, nadajg temu dziataniu szkodliwo$¢ pedagogiczna.
Z powyzszych rodzajow diagnostyki pedagogicznej najbardziej korzy-
stne jest stosowanie pierwszego rodzaju diagnozy pedagogicznej i na
tym skoncentruja sie wysitki piszacego. Agnieszka Weiner twierdzi®,
ze wspotczesny kompetentny nauczyciel powinien posiada¢ wiedze
obejmujaca informacje o zakresie cech psychicznych wychowanka,
warunkach jego zycia, sytuacj¢ rodzinng oraz posiadaé orientacje we
wiasciwosciach zespotu uczniowskiego. Diagnostyke w edukacji muzy-
czne] warto wykorzystywa¢ do monitowania osiagni¢¢ uczniowskich,
W systematycznym rejestrowaniu postgpoOw emocjonalno-motywacyjnych
i poznawczych ucznia®. Nauczyciel nie powinien jednak samodzielnie
stosowa¢ metod, ktore wymagaja profesjonalnej wiedzy psychologicz-
nej, ale wybiera¢ inne sposoby diagnozy (dydaktycznej) lub, co wiaze si¢
ze wspoOlczesnymi trendami, angazowa¢ do badan profesjonalistow
(np. psychologa muzyki, pedagoga specjalnego, badaczy akademickich).
Wsrod sposobow diagnozy edukacyjnej, jak wynika z powyzszego,
szczegdlnym zaufaniem obdarza si¢ testowanie, ktore od poczatku
XXI wieku w Polsce tryumfuje, szczegolnie w odniesieniu do pomiaru
efektow ksztalcenia na koniec poszczegdlnych etapow edukacyjnych™.
Wyniki przeprowadzonych testow powinny by¢ brane pod uwage

2 A. Weiner, Mozliwosci wykorzystania diagnostyki edukacyjnej w  ksztalceniu
muzycznym, [w:] Badania naukowe nad edukacjq artystyczng i kulturowq, red.
W.A. Sacher, A. Weiner, Bielsko-Biata: Wyd. WSA, 2011, s. 19.

2 A. Weiner, op. cit., s. 20.

** Jednakze postuluje si¢ ograniczone zaufanie do testowania. Szerzej pisatem o tym w:
M. Kotodziejski, Kilka uwag o testowaniu zdolnosci muzycznych, [w:] Jezyk muzyki
dla o0sob (nie tylko) ze swiata autyzmu. Studia-Refleksje-Doswiadczenia, red.
B. Pazur, Wydawnictwo Muzyczne Polihymnia, Lublin 2016, ss. 243-258.

555



,Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockiego” 2017, nr 9

w potaczeniu z innymi formalnymi i nieformalnymi danymi uzyska-
nymi w drodze sondazy, wywiadow i obserwacji lekcyjnych oraz
pozalekcyjnych dzialan muzycznych dziecka. Szczegdlnie w przypad-
ku oceny uzdolnien muzycznych nalezy stosowac standaryzowane
testy, a ich uzycie powinno si¢ faczy¢ z okreslonymi pytaniami, jakie
rodzi ksztalcenie™. Diagnostyka psychopedagogiczna jest koniecznodcia
wspotczesnoscel, stwarza bowiem mozliwosci do racjonalnej obudowy
procesOw edukacyjnych 1 czesciowo odpowiada na pytania zwigzane
z jezykiem wymagan edukacyjnych. Jednakze, jak podkresla A. Weiner™,
testowanie osiggnie¢ muzycznych jest procesem skomplikowanym
1 stawia przed nauczycielami realizacje konkretnych wymagan odnos$nie
edukacji muzycznej ze zwroceniem uwagi na swoiste cele dotyczace
nauczania muzyki. W przypadku edukacji muzycznej nalezy wykazaé
zdecydowang ostroznos¢, szczegdlnie w doborze standaryzowanych
testow do badania zdolnosSci muzycznych, ze wzglgdu na ich uzytecz-
nos¢ oraz wlasciwa celowos¢ stosowanych narzedzi. W muzycznej edu-
kacj1 powszechnej do standaryzowanych narzegdzi stuzacych pomiarom
zdolnosci muzycznych naleza glownie:

— Srednia Miara Shichu Muzycznego (Intermediate Measures
of Music Audiation)*’,

— Profil Uzdolnienia Muzycznego (Musical Aptitude Profile)
(Kotarska & Bogdan, 1980, s. 5-13) autorstwa Edwina E. Gordona.

Wsrdd innych testow na uwage zastuguja:

— Test Zdolnosci Muzycznych (Measures of Musical Abilities)
Arnolda Bentleya w opracowaniu polskim Kingi Lewandowskie;j,
przeznaczony takze dla uczniow szkol podstawowych w szkol-
nictwie powszechnym,

— Test Inteligencji Muzycznej (Standard Tests of Musical Intelligence)
Herberta Winga dla uczniow powyzej dziewiatego roku zycia,
opracowany w Polsce przez Mari¢ Manturzewska w 1968 roku™.

> J. Sloboda, Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, Warszawa: AMFC,
2002, s. 286-291.

*° A. Weiner, op. cit. s. 20.

*" E.E. Gordon, Podstawowa Miara Shichu Muzycznego i Srednia Miara Shichu
Muzycznego. Testy uzdolnien muzycznych dla dzieci w wieku 5-9 lat. Podrecznik,
Warszawa: COPSA, 1999, s. 12-13.
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Do badania osiagnie¢ muzycznych ucznidw starszych klas szkoty
podstawowej Wojciech Jankowski zaleca miedzy innymi:

— Test Osiggnie¢ Muzycznych (Aliferis Music Achievement Tests)
Jamesa Aliferisa, dostosowany do warunkow polskich 1 opraco-
wany przez Zofi¢ Kielanowska 1 [zabelg Pacewicz w 1968 roku,

— w diagnozie osiagnie¢ muzycznych na poczatku drugiego etapu
edukacyjnego mozna zastosowac orientacyjnie Test Muzycznych
Umiejetnosci Percepcyjnych Agnieszki Weiner mierzacy nastgpu-
jace obszary percepcji muzyki: konstrukcje dzieta muzycznego,
brzmienie, znaczenie i emocje oraz styl”.

Wyniki badan wlasnych w zakresie diagnozowania
zdolnosci muzycznych

Z przeprowadzonych badan sondazowych wynika, ze nauczyciele
ujawniaja 1 akcentujq trudnosci w definiowaniu 1 rozumieniu pojeé
zdolnosci, umiejetnosci czy kompetencji muzycznych, tym samym
zdaja si¢ nie rozroznia¢ ich podstawowych znaczen. Zdolnosci muzy-
czne nazywane sa przez badanych rdznorodnie, jednakze wskazania
ogniskuja si¢ wokot nastepujacych znaczen:

— mozliwosci szybkiego zapamigtywania materiatu muzycznego,
— zwigzane z poczuciem rytmu,

— intonowaniem dzwigku przez dzieci, ale zaleznie od tego, czy
dzwigk nicjowany /odtwarzany jest przez nauczyciela wokalnie,
instrumentalnie (flet) czy przy pomocy pianina,

— uzaleznianie od aktywnosci muzycznej: wokalnej lub instrumentalne;,

— decydujace o mozliwosciach uczenia si¢ muzyki w aspekcie
wykonawczym, szczegdlnie wokalnym 1 instrumentalnym.

* W. Jankowski, Prace Instytutu Pedagogiki Muzycznej Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina w Warszawie na rzecz powszechnej edukacji muzycznej,
»Wychowanie Muzyczne w Szkole”, nr 1/, s. 17-24.

* 'W. Weiner, Mozliwosci wykorzystania diagnostyki edukacyjnej w ksztalceniu muzycznym,
[w:] Badania naukowe nad edukacjq artystycznq i kulturowq, Bielsko-Biala:
Wyd. WSA, 2011, s. 18-1. H. Kotarska, Standaryzowane testy zdolnosci i osiqgnie¢
muzycznych, [w:] Z zagadnien zdolnosci percepcji i ksztalcenia muzycznego, Krakdw:
Akademia Muzyczna, 1987, s. 125-150.
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Diagnozowanie zdolnosci muzycznych odbywa si¢ glownie
metoda obserwacji stuchowej wykonan muzycznych uczniow w toku
edukacji szkolnej, szczegdlnie w toku systematycznych kontaktow
podczas lekcji, przestuchan wokalnych uczniéw (zaréwno indywidual-
nych, grupowych, jak 1 zbiorowych) i czg¢sciowo w wyniku Sledzenia
statystycznej aktywnosci lekcyjnej ucznia, nazywanej aktywnos$cia
lekcyjna. Przy czym nalezy podkresli¢, ze pierwszenstwo przyznaje si¢
aktywnosci ilosciowej, a nie jakosciowej. Zwrdcono uwage, ze nauczy-
ciele nie prowadza celowych przestuchan uczniow pod katem zdolnosci
muzycznych. Czes$¢ pedagogdw przeprowadza diagnostyke muzyczna
jako orientacj¢ w etapach rozwoju muzycznego ucznia, jego mozliwos-
ciach percepcyjnych 1 wykonawczych w zakresie dziatalno$ci muzyczne;j
na poczatku edukacji w klasie czwarte;. Wnioski, jakie wyciagnieto
z powyzszych dzialan nauczycieli, mieszcza si¢ racze] w poszukiwaniu
przyczyn niepowodzen muzycznych, a tym samym w krytyczno-
-negatywnej ocenie wynikow edukacji muzycznej w nauczaniu wczesno-
szkolnym, nizeli optymalizacji ksztalcenia muzycznego na drugim
etapie edukacyjnym. Diagnostyka polega glownie na sprawdzeniu
poziomu wykonania wokalnego dowohlej30 piosenki 1 poproszeniu
ucznia o odtworzenie rytmu muzycznego demonstrowanego przez
nauczyciela za pomoca wyklaskiwania®'. Zabiegi intencjonalne (kierun-
kowe, celowe) koncentruja si¢ na przestuchaniach wstgpnych 1 rekrutacji
do pozalekcyjnych zespotow muzycznych (chéry, zespoly wokalne,
wokalno-instrumentalne lub tylko instrumentalne). Opisywane czynnosci
nauczycieli mozna podzieli¢ na dwa zasadnicze kierunki dziatan, ktoére
nazwalem: potprofesjonalnym 1 wychowawczym. Kierunek pétprofesjo-
nalny dziatan w klasie szkolnej charakteryzuje diagnoza wstgpna
poziomu muzycznego dziecka polaczona z selekcja kandydatow
do zespolu muzycznego. W tym przypadku nauczyciele kieruja si¢
praktyczna zasada przydatnosci ucznidw w zaspokajaniu podstawowych
artystycznych potrzeb spotecznosci szkolnej (dyrektora, nauczycieli
1 rodzicow) zwigzanych z realizacjqa wystgpow podczas uroczystosci

3% Lub opracowywanej i omawianej ostatnio piosenki.

3! Juz zabieg wyklaskiwania budzi okreslone watpliwosci, poniewaz uczniowie (zwhaszcza
dzieci) posiadajg rozne zdolnosci kinestetyczno-ruchowe. Ze wzgledu na t¢ okolicz-
nos¢, odtwarzanie rytmu w ten sposob moze odzwierciedlac tylko czeSciowe umiejet-
nosci ucznia w tym zakresie, nie oddajac rzeczywistosci w zakresie zdolnosci rytmicznych.
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szkolnych 1 pozaszkolnych oraz udzialu uczniow w muzycznych
konkursach, festiwalach zewngtrznych 1 promowania wizerunku szkoty.
Nurt wychowawczy odznacza si¢g brakiem szczegdlowej 1 spdjnej
diagnozy wstepnej zdolnosci muzycznych ucznia. Dobrowolne uczgsz-
czanie uczniOw na pozalekcyjne zajecia muzyczne ukierunkowane jest
na spetnianie zadan wychowawczych, estetycznych i profilaktycznych
oraz rozbudzanie zainteresowan muzycznych wychowankéw. Nurt
wychowawczy koncentruje si¢ na intencjonalnej dziatalnos$ci nauczyciela
zmierzajacej do realizacji zadan wychowawczych przez muzyke 1 do
muzyki, z pominigciem rzetelnej 1 trafnej diagnozy, selekcji 1 zognisko-
wanych treningdw muzycznych. W tym szczegdlnym przypadku istotne
jest rozbudzanie pozytywnej motywacji w kierunku muzyki, rozwijanie
postaw promuzycznych 1 organizacja czasu wolnego wszystkich
ucznidow, niezaleznie od poziomu zdolnos$ci 1 umiejgtnosci muzycznych.

Wigkszo$¢ badanej grupy nauczycieli nie korzysta ze standaryzo-
wanych testow do pomiaru zdolno$ci muzycznych uczniow, tylko 15
badanych, co stanowi 5,7% calej grupy, deklaruje wykorzystywanie tej
metody w swojej pracy pedagogicznej. Najwigksza grupe (10 wskazan)
stanowia deklarujacy korzystanie z testOw Edwina E. Gordona Podsta-
wowa Miara Shichu Muzycznego i Srednia Miara Shichu Muzycznego™”.
5 ankietowanych osob deklaruje korzystanie z Testu Inteligencji
Muzycznej Herberta Winga, co wydaje si¢ zabiegiem sensownym
diagnostycznie, poniewaz narzgdzie zaleca si¢ do uzytku w szkolnictwie
ogolnoksztalcacym, powyzej czwartej klasy szkoty podstawowe;,
zwlaszcza w badaniach grupowych. Bateria testowa TIM shizy do
pomiaru czterech podstawowych zdolnosci muzycznych: shuchu anali-
tycznego, stuchu wysokosciowego, pamigci 1 wrazliwosci estetycznej
na muzyke. Zdaniem Haliny Kotarskiej, zastosowanie testu znajduje
potwierdzenie w rekrutacji kandydatow do zespolow muzycznych oraz
indywidualizacji ksztalcenia w zakresie edukacji muzycznej’”. Ponadto

32 Mimo faktu niskiej uzytecznosci tych narzedzi na grupach uczniow powyzej dziewia-
tego roku zycia. Stosowanie wskazywanych narzedzi pomiaru znajduje zdecydowane
uzasadnienie, zdaniem ich autora, w grupach uczniow edukacji przedszkolnej
1 wezesnoszkolnej. Wynika to jasno z przeznaczenia testu 1 zamiaru badania zdolnosci
muzycznych rozwijajacych si¢ glownie w eksploracjach o charakterze podhuznym.

3 H. Kotarska, Standaryzowane testy zdolnosci i osiqgnie¢ muzycznych, [w:] Z zagadnier;
zdolnosci percepcji i ksztalcenia muzycznego, Krakow: Akademia Muzyczna, 1987,
s. 128-129.
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z badan nad testem wynika, ze podtest II 1 III Winga pozwala uzyskiwaé
dobre rezultaty w grupach uczniéw o uzdolnieniach przecietnych®, a jak
wiadomo uczniowie Ci w szkolnictwie ogodlnoksztalcacym stanowia
najwigksza grupe. W badaniach z uzyciem wskazanych czesci tego
narzedzia stwierdzono takze, ze nadaje si¢ szczegdlnie do selekcji
miodszych ucznidw mniej uzdolnionych, a generalnie wyniki rosng wraz
z wiekiem. Uczniowie mniej uzdolnieni muzycznie wykazuja zmeczenie
1 rozproszenie podczas przeprowadzania kolejnych czesci testu™.
Amerykanscy naukowcy jawnie krytykujq korzystanie ze standaryzo-
wanych testow, twierdzac, ze stanowia swego rodzaju zamach na
wolnos$¢ intelektualng ucznidow. Inne zastrzezenia przytaczane przez
wielu specjalistow, nauczycieli, ucznidw 1 rodzicow koncentrujq si¢
wokot stwierdzen, ze testy nie mierza kreatywnosci, umiejetnosci
muzycznych 1 zdolnosci artystycznych, sa nieetyczne oraz eliminuja
sposobno$¢ do samodzielnego myslenia®®. Dlatego korzystanie z narze-
dzi pomiaru w postaci testOw powinno by¢ uzupelniane obserwacjami
zdarzen lekcyjnych, wywiadami z uczniem i jego Srodowiskiem
rodzinnym oraz samooceng ucznia.

Znacznie korzystniej wygladaja okolicznosci postugiwania sig¢
publikowanymi narzedziami do sprawdzania osiggnie¢ muzycznych
(wiadomosci 1 umiejetnosci). 35 badanych oséb (13,4%) twierdzi, ze
korzysta z dostgpnych powszechnie narzedzi. Stosowanie przez 15
badanych nauczycieli Testu kompetencji muzycznych uczniow konczq-
cych szkole podstawowq autorstwa Miroslawa Grusiewicza uzasadniane
jest potrzeba sprawdzenia osiagnig¢ ucznidw konczacych ksztalcenie
muzyczne w szkole podstawowej. Pozostale narzg¢dzia sprawdzaja wiedze
lub umiejetnosci ucznidw z ograniczonego zakresu materiatu. 14 osob
korzysta z testu Fryderyk Chopin i inni wielcy kompozytorzy polscy,
5 0s0b z Testu wiedzy ogdlnopolskiego konkursu ,,Kompozytor sercu
najblizszy Agnieszki Soltysik’’. Rozméwcy wskazuja na uzyteczno$é
edukacyjna 1 informacyjna portalu czasopisma ,,Wychowanie Muzyczne”.

** R. Shuter-Dyson & C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, Warszawa:
WSIiP, 1986, s. 36.

3% R. Shuter-Dyson & C. Gabriel, op. cit. s. 37.

3¢ A. Thernstrom, Tt esting and Its Enemies, ,,National Review” 52, no. 17. Mas-terFILE
Premier, EBSCOhost (accessed January 1, 2013) s. 38-40.

37 Wszystkie narzedzia dostepne sa na stronie www.wychmuz.pl. (z dnia 20.09.2016).
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Propozycje testowe zawarte na stronie czasopisma stanowia, zdaniem
nauczycieli, esencj¢ osiagnig¢ ucznia 1 rodzaj ,,wzorcowych” narzedzi
stuzacych sprawdzaniu wiadomosci ucznia.

Ocena szkolna z przedmiotu ,,muzyka”

Nauczyciele wszystkich szk6t zobowiazani sa do wystawiania
ocen szkolnych za poszczegdlne obszary dziatalnosci dydaktycznej ujete
w PSO. Pomimo mozliwosci stosowania alternatywnych sposobow
oceniania biezacego, oceny S$rodroczne 1 koncoworoczne z zajel
edukacyjnych ustala si¢ jednak wedlug skali ministerialnej, mianowicie
1-6*. Badana grupa nauczycieli stosuje zdecydowanie tradycyjna skale
ocen od 1 do 6 (255 osob, czyli 98%). Uzytek z alternatywnego sposobu
oceniania deklaruje 5 osob, czyli 2% ogdtu, stosujac ocenianie punktowe
w trakcie trwania semestru, a tradycyjng skalg¢ w ocenianiu sumujacym,
czyli semestralnym i1 rocznym. Oprocz wskazanych sposobow oceniania,
nauczyciele chetnie uzupelniajq biezace ocenianie, stosujac plusy
1 minusy, z ktorych uczniowie rozliczani sa przed koncem semestru
/lub roku szkolnego. Dodatkowe sposoby oceniania majq swoje
odzwierciedlenie w szkolnych 1 przedmiotowych systemach oceniania,
ktore stanowia uszczegdlowienie prawa ministerialnego. Stosowanie
,plusdw 1 minuso6w”, zdaniem rozméwcdw, dostarcza dodatkowych
informacji na temat pracy ucznidw, uczy odpowiedzialnosci 1 konsek-
wencji, pomaga w czastkowej obserwacji poczynan ucznia oraz umoz-
liwia systematyczng kontrole 1 natychmiastowq reakcj¢ nauczyciela.

¥ PSO — Przedmiotowy System Oceniania. Jednocze$nie nie istnieje zaden przepis prawa
oSwiatowego zawierajacy pojecie przedmiotowego systemu oceniania (PSO).
Z zapisdw ustawy o systemie oswiaty wynika jedynie, ze przepisy wewnatrzszkolne
powinny precyzowaé zasady zwigzane z ocenianiem 1 do spelienia tego wystarczy
tzw. wewnatrzszkolny system oceniania. Nie ma zatem koniecznosci tworzenia
dodatkowych systeméw przedmiotowych (art. 44b ustawy o systemie o§wiaty), chyba,
7e wiaza si¢ one ze specyfika przedmiotu. Zob. wigcej: Ustawa z 7 wrzesnia 1991 r.
o systemie oswiaty (tekst jedn.: Dz.U. z 2004 r. nr 256, poz. 2572 ze zm.) - art. 44b
oraz Rozporzadzenie ministra edukacji narodowej z 10 czerwca 2015 r. w sprawie
szczegdtowych warunkdw 1 sposobu oceniania, klasyfikowania 1 promowania uczniow
oraz stuchaczy w szkotach publicznych (Dz.U. z 2015 r. poz. 843).

3% por.: (Dz. U. z dnia 11 maja 2007 r.)
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Z uzyskanego metoda sondazu diagnostycznego materialu wynika
jednak, ze 75% ocen otrzymywanych przez badanych uczniéw stanowig
celujace 1 bardzo dobre. Jedynie 16% otrzymuje oceny bardzo dobre
1 dobre. Tym samym 21 nauczycieli (16,2%) przyznaje, ze wystawito
w swojej karierze oceng niedostateczna semestralng lub koncoworoczng
z muzyki. Potwierdzaja to znaczaco analizy dziennikéw lekcyjnych w tym
zakresie. Nizej przedstawiono odpowiedzi na pytanie skierowane do ucz-
nidOW zwigzane z uzyskiwanymi przez nich ocenami z muzyki w szkole.

Wykres 1. Oceny uzyskiwane z muzyki w szkole w §wietle wypowiedzi
ucznidw w procentach.

60
i \16\
44 3,4
Pigtkiiszostki  Pigthkd, czyli Pigtki, ale Caworki, ale Racze] niskie
wysokie oceny zdarzajg sie tez  zdarzajg sie oceny, ale w
czwarki trajki ckolicachtra ek

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych bada,

Wynikajacy z badan ogolnopolskich niski poziom kompetencji
muzycznych ucznidow™ nie znajduje potwierdzenia w uzyskiwanych
ocenach szkolnych. Oceny zatem nie odzwierciedlaja rzeczywistego
poziomu muzycznego ucznidw, stanowig jedynie zastone dla realnej
jakosci pracy nauczycieli 1 ucznidw oraz odzwierciedlaja trend afirma-

%0 A. Biatkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak, Edukacja muzyczna w Polsce. Diagnozy,
debaty, aspiracje, Warszawa: Wydawnictwo Fundacja ,,Muzyka jest dla wszystkich”,
2010; B. Kaminska, Kompetencje wokalne dzieci i miodziezy — ich poziom, rozwoj
i uwarunkowania, Warszawa: AMFC, 1997; M. Kotodziejski, Koncepcja Edwina
E. Gordona w powszechnej edukacji muzycznej, Ptock: PWSZ 2011.
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cyjny 1 nurt subiektywistyczny w ocenianiu na lekcjach muzyki.
Z pewnoscia tez oceny pelia czgSciowo funkcje motywacyjna
1 instrumentalng — umozliwiajac tym samym uzyskanie motywacyjnego
stypendium szkolnego. Ponadto, uzyskiwane wysokie oceny z muzyki
wplywaja budujaco na opinie przedktadane przez tych samych ucznidow
na temat oceniania. Znaczna wigkszos$¢ ucznidow wyraza si¢ pozytywnie
na temat oceniania i nie chce niczego zmienia¢ w tej materii. Tylko 13%
badanej grupy uwaza, ze ocenianie jest niesprawiedliwe i jednocze$nie
wyraza poglad, ze nie powinno ocenia¢ si¢ za wykonania wokalne, jesli
uczen nie potrafi Spiewaé badz, mowiac jezykiem Edwina E. Gordona,
przejawia nizsza wrazliwos¢ intonacyjng w $piewie’'. Bagatelizowanie
wykonan uczniowskich 1 subiektywne podwyzszanie oceny skutkuje
ponizszymi opiniami wsrod uczniow. Jednoczesnie widac, ze uczniowie
w wigkszosci przypadkéw akceptuja taka sytuacje. Zagadnienie to
ilustruje ponizszy diagram kotowy.

Wykres 2. Opinie ucznidw na temat oceniania na lekcjach muzyki.

® Bardzo podoba misieinie
chce niczmieniac

1% o
m Jest niesprawiedliwe | nie
lubyig by€

ocenianafoceniany

B Nie powinno sig oceniad
na muzyce

m Nie powinno oceniac sig
za dpiew, sl ktod nie
potrafi

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar

Poproszono badanych nauczycieli o wskazanie obszarow edukacji
muzycznej podlegajacych ocenianiu 1 jak si¢ okazuje, nauczyciele
wystawiajq oceny szkolne z muzyki w ramach réznych obszarow: teore-

*' E.E. Gordon, The Aural/Visual Experience of Music Literacy. Reading & Writing
Music Notation, GIA Publications Inc., Chicago 2004.
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tycznych, praktycznych, dotyczacych postaw (zaangazowanie, zaintere-
sowanie) oraz techniczno-organizacyjnych (posiadanie zeszytu, podrecz-
nika, przyboréw szkolnych). Wsrod nich znalazty si¢ nastgpujace:

— Spiewanie (252 osoby, 96,9%),

— wiadomos$ci 0 muzyce (teoria muzyki, historia muzyki, wiedza
o tancach, folklorze) (226 0sob, 86,9%),

— praktyczna znajomos$¢ wartosci rytmicznych (214 osob, 82,3%),
— znajomos¢ tekstu piosenki (212 osob, 81,5%),

— gra na instrumentach melodycznych (170 osob, 65,3%),

— prowadzenie zeszytu przedmiotowego (166 0sob, 64%),

— gra na instrumentach niemelodycznych (130 osob, 50%),

— shuchanie muzyki (122 osoby, 47%),

— improwizowanie 1 tworzenie muzyki/uktadanie melodii do wierszy
(120 0so6b, 46,1%),

— 1ilustracje ruchowe do muzyki (94 osoby, 36%),

— rozpoznawanie akordow, rozpoznawanie metrum, rozpoznawanie
utworow z literatury muzycznej (mniej niz 30% badanych).

Najbardziej popularna na lekcjach muzyki w szkole podstawowe;j
forma edukacji muzycznej, jaka jest §piew i mowa zywa znajduje swoje
odbicie w obszarze podlegajacym ocenianiu. I jakkolwiek nauczyciele
wskazywali niejednokrotnie na trudnosci wynikajace z oceniania
wykonan wokalnych uczniow, to nadal jest to obszar najbardziej
znaczacy 1 popularny zarbwno wsrod nauczycieli, jak 1 uczniow. Poza
oceng za Spiew, wazne miejsce zajmuja wiadomosci muzyczne, ktorych
kontrola 1 sprawdzanie nie przysparza problemow diagnostycznych.
Respondenci wskazywali takze na praktyczna znajomos$¢ wartosci
rytmicznych oraz tekstow piosenek jako obszarow poddawanych
ocenianiu. Ponadto badani nauczyciele oceniaja ponizsze obszary:

— interpretacje plastyczno-muzyczna utwordw muzycznych — co
swiadczy o podejmowaniu prob integracji tresci muzycznych
z plastycznymi,

— ¢wiczenia muzyczne zawarte w zeszytach ¢wiczen badz projekto-
wane przez nauczycieli — realizacja zalecen autorow podrgcznikow,

564



— zainteresowanie muzyka, nawet jesli nie idzie za tym widoczny
przyrost umiejetnosci muzycznych — jako forma pobudzania
motywacji ucznia,

— prace pisemne zwigzane z historia muzyki, w tym recenzje
z koncertow muzycznych — wyrabianie krytycznego stosunku
do sztuki muzycznej,

— stosunek ucznia do przedmiotu 1 zaangazowanie w lekcje muzyki —
integracja tresci wychowawczych z przedmiotowymi,

— samodzielne przygotowywanie pomocy dydaktycznych, a przez to
poszerzanie wiedzy muzycznej — realizacja elementow systemu
Orffa, eksploracje dzwigckowe, wyrabianie postawy kreatywnej,

— aktywnos$¢ na lekcji — jako najistotniejszy wskaznik osiagnieé
ucznia (Spiewanie, gra na instrumentach, ale takze prowadzenie
zeszytu przedmiotowego).

Najczestszymi sposobami sprawdzania wiadomosci muzycznych
sa: odpowiedzi ustne przy tablicy 1 kartkowki, ale odnotowano tez
wystepowanie form atrakcyjnych, jak quizy, krzyzowki 1 inne zabawowe
formy sprawdzania wiadomosci (z okreslen dynamicznych, artykulacyj-
nych, tempa, kompozytorow, wiedzy ogdlnej o muzyce). Niektdrzy
rozmowcy starajq si¢ stosowa¢ niekonwencjonalne metody sprawdzania
wiadomos$ci ucznidow, taczac wizualizacje z wrazeniami sluchowymi.
Jedna z nauczycielek przykfadowo sprawdza wiedz¢ o instrumentach
muzycznych poprzez stawianie polecenia dopasowania losowo rozrzuco-
nych karteczek z nazwa 1 ilustracja instrumentu do jednoczesnie odtwa-
rzanych fragmentow muzycznych z pokazem brzmienia. Innym sposo-
bem jest nazywanie instrumentow muzycznych szkolnych (perkusyjnych
melodycznych 1 niemelodycznych) w czasie trwania pokazu brzmienia
lub wizualnego demonstrowania z pokazem brzmienia.

Faktem jest, ze ocenianie ekspresji muzycznej dziecka przysparza
nauczycielom problemow diagnostycznych, co w rezultacie powoduje
liczne watpliwosci, dlatego w dazeniu do bezstronnosci 1 rzeczowosci
pomodc moze stosowanie odpowiedniego komentarza do oceny szkolnej,
traktowanego glownie jako opis poczynan dziecka prowadzacy do
ostatecznego sformutowania noty koncowej, postulowanego w ogolne;j
teorii ksztalcenia. Odpowiedni komentarz do oceny, zachgcajacy ucznia
do pracy w tym kierunku, moze mie¢ decydujacy wplyw na ukierun-
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kowanie, rozwdj 1 utwierdzenie zainteresowan zwiazanych z przedmio-
tem szkolnym. Konieczny komentarz wyjasniajacy, dotyczacy tego,
W czym uczen osiagnal poziom wystarczajacy, jakie ma jeszcze braki
1 co powinien uzupehié, to rodzaj zilustrowania wykonania zadania,
analizy poziomu prezentowanej umiej¢tnosci. W tym wypadku komen-
tarz przyjmuje funkcje dydaktyczna, wychowawcza oraz spoleczna™.
Badani nauczyciele (216 odpowiedzi, 83%) komentuja wykonania
muzyczne uczniow, ale sq to tylko komentarze pozytywne. Wsrod
najcze¢scie] wyglaszanych komentarzy znajduja si¢ nastepujace:

1. Doceniajace (pochwaly) w stylu:

— bardzo dobre wykonanie, fadnie $piewasz (206 osob, 79,2%),

— S$wietnie, oby tak dalej (196 osob, 75,4%).

2. Doceniajace (jednoczesnie antytworcze™):

— bardzo dobrze, ale...(156 0s6b, 60%),
— byloby super, gdyby nie...(122 osoby, 46,7%),
— S$wietnie, lecz...(88 0sob, 33,5%).

Uzyskane w ten sposob wyniki potwierdzaja, ze respondenci
staraja si¢ stosowa¢ pochwaly w stosunku do ocenianych uczniow.
Widaé, ze stosowane okreslenia dotycza tylko tych uczniow, ktérych
wykonanie piosenki lub utworu nie budzilo zastrzezen oceniajacego.
Nauczyciele w praktyce szkolnej unikaja negatywnych komentarzy
1 réwnolegle nie wskazujaq bledéw w tradycyjnym procesie oceniania.
Wyniki obserwacji procesu lekcyjnego wskazuja na podobne wnioski.
Tym samym potwierdza si¢ teoria zréznicowanego traktowania dobrych
1 stabych uczniow przez nauczyciela, gdzie nauczyciel poswigca wigcej
czasu uczniom zdolnym™. Czeé¢ wypowiadanych pochwal zawiera
na koncu spojniki przeciwstawne ,,ale” lub ,lecz”, za pomoca ktérych
oceniajacy wyraznie stara si¢ wskaza¢ miejsce popemionego bledu.
W psychologii tworczosci uzywanie okreslenia typu fak ale 1 lecz naleza
do najczgstszych sposobow wszelkiego tlamszenia aktywnosci tworczej
jednostek 1 niekoniecznie wyrabiaja motywacje wychowankow. Edward

2 E. Kozak, Zasady oceniania w szkole, ,,Edukacja 1 Dialog”, nr 186, 2005.

' Okreslenia te bowiem powoduja pewnego rodzaju blokady tworcze.

* T. Tyszka,. Psychologiczne pulapki oceniania i podejmowania decyzji, Gdansk: GWP,
s. 206-207.
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Necka zaznacza jednak, ze mozna unikna¢ negatywnych konsekwencji
tego typu okreslenia, nadajac zwrotowi dalsza informacje 1 lokujac ja
w szerszy kontekst”. Idac tym $ladem, nalezy skomentowaé ocene
ucznia, uzasadniajac ja w kontekscie kryteridw 1 rozwoju muzycznego
konkretnego indywidualnego przypadku. Zdaniem badanych rozmow-
coOw komentarz stanowi kwintesencje wykonania muzycznego ucznia
1 jest niezbedny w procesie formowania indywidualnosci artystycznej
1 wychowawcze] ucznia. Jednoczesnie nauczyciele dostrzegaja,
ze komentarz stanowi oczekiwane przez ucznia zwienczenie jego staran,
poniewaz sama ocena (nota szkolna) nie spelnia swojej informacyjne;j
roli. Komentarz powinien spelnia¢ dwie funkcje: informacyjng (co jest
dobrze, a co wymaga poprawy) oraz motywacyjng (dopinguje do dalsze;
pracy). W opinii ankietowanych uczniow tylko 31% uzyskuje pochwate
od nauczyciela z jednoczesna informacja o popemlionych bledach
po wykonaniu piosenki wokalnie lub instrumentalnie. 22% uczniow jest
zawsze chwalonych po wykonaniu piosenki, a 33% czasami. W stosunku
do 7% ucznidw nauczyciele komentarzem wskazujq tylko na bledy po
wykonaniu piosenki lub utworu, a dla pozostatych 7% wystawiona ocena
niezaopatrzona jest zadnym komentarzem. Obserwacje prowadzonych
zaje¢ 1 rozmowy z nauczycielami w tym kierunku potwierdzaja powyz-
sze opinie. Komentarz nauczyciela zalezy czgsto od wielu czynnikow:
czasu lekcyjnego, realizowanego materiatu, poziomu muzycznego
ucznia oraz samopoczucia nauczyciela. Zdaniem Cheryl Lavender,
wszelkie ocenianie powinno by¢ ukierunkowane na zwigkszenie poczu-
cia warto$ci ucznia, a poprzez komentarz do oceny uczen zachecany jest
do wzmozonego wysitku intelektualnego, a poza tym wzmacniane sa
jego umiejetnosci krytycznego myslenia. Tym sposobem wychowanek
uczy si¢ samokontroli, samooceny oraz roznicuje swoje wykonania.
Nalezy tez odroznia¢ komentarz typu: Aniu, to bylo pickne wykonanie
stanowigcy pochwale, od Aniu, stysze, Ze potrafisz zagra¢ te melodie na
dzwonkach w dobrym tempie stanowiacy typowa zachete, motywowanie
do dalszej pracy, a jednoczes$nie informacj¢ o pozytywnym aspekcie
wykonania jakiej$ czynnosci*®. Niestety z wypowiedzi badanych nauczy-
cieli wynika, ze stosuja jedynie pochwatly lub pochwaly z elementami

* E. Necka, J. Orzechowski, A. Stabosz, B. Szymura, Trening tworczosci, Gdansk:
GWP, 2012, s. 164.

% Ch. Lavender, Making Each Minute Count, Milwaukke: Hal-Leonard, 1991, s. 8.
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wskazujacymi na popehiane bledy. Nie sposob zatem wnioskowac
o motywacyjnym charakterze wygtaszanych komentarzy.

Sposoby i formy oceniania na lekcjach muzyki

Wsrdd form kontroli 1 sprawdzania wiedzy muzycznej zaznaczajq
si¢ roznorodne. Wigkszos$¢ nauczycieli nie dopuszcza form opartych
na pisemnym sprawdzaniu wiedzy muzycznej w postaci klasowek
1 sprawdzianéw pisemnych, wskazujac na specyfike ksztalcenia muzycz-
nego w szkole podstawowej. Dominujaca forma wydaje si¢ by¢ obser-
wacja aktywnosci ucznia 1 zdarzen podczas lekcji (242, czyli 93,2%)
1 odpowiedzi ustne (164, czyli 63%).

Wykres 3. Roznorodne formy sprawdzania osiagnie¢ muzycznych przez
nauczycieli (n=260) w procentach.

Klaséwki
Inne
Sprawdziany pisemne
Zbieranie punktéw za udzielone...
Kartkowki

Odpowiedzi ustne

Aktywno$é ucznia na lekcji 93,2

0 20 40 60 80 100

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar

Do innych, niekonwencjonalnych sposobdéw sprawdzania wiado-
mosci muzycznych naleza: krzyzowki muzyczne oraz projekty multime-
dialne o kompozytorach, formach muzycznych czy tancach narodowych.
Zarazem 42 ucznidw (12%) wskazuje, ze odczuwa lgk przed lekcja
muzyki, na ktérej moze spodziewac sig:
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niezapowiedzianego odpytywania z teorii muzyki przy tablicy lub
biurku nauczyciela,

niezapowiedzianych kartkowek z nut,

Spiewania solo przed cala klasa,

gry na instrumentach przed cala klasa.

Najbardziej interesujace bylo uzyskanie wiedzy na temat sposobow

kontroli typowych umiejetnosci muzycznych, rozumianych jako aktyw-
nosci muzyczne obecne szczegdlnie w $piewie 1 grze na instrumentach.
Te bowiem w opinii nauczycieli sprawiaja najwigcej problemow,
a stosowane kryteria sa wcigz niedookreslone. Ocenianie umiejgtnosci
wokalnych 1 instrumentalnych odbywa si¢ indywidualnie, w duetach,
grupowo lub zbiorowo. Wsrod sygnalizowanych przez nauczycieli
dominuja gtownie:

wykonania wokalne zbiorowe 1 indywidualne z miejsca, gdzie
uczen zwykle siedzi (64 osoby, 49,6%),

wykonania instrumentalne na instrumentach melodycznych
z miejsca, gdzie uczen zwykle siedzi (71 wskazan, czyli 55%),

wyklaskiwanie rytmow podanych przez nauczyciela (89 typowan,
czyli 69%).
Wytaniaja si¢ z uzyskanych danych specyficzne przestrzenie

aktywnos$ci muzycznych podlegajace ocenianiu:
Wokalne:

wykonanie piosenki zbiorowo przez cala klas¢ uczniow (52%),

wykonania wokalne piosenki indywidualnie na $rodku klasy,
przy biurku nauczyciela lub przy tablicy (45%),

wykonania wokalne piosenki indywidualnie z miejsca, gdzie uczen
siedzi (49%),

wykonania piosenki w duecie (unisono) z miejsca, gdzie uczen
siedzi lub przy biurku nauczyciela (45%),

wykonania piosenki w grupie przy biurku nauczyciela lub
z miejsca, gdzie uczen zwykle siedzi (41%).
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Instrumentalne:

— wykonanie utworu muzycznego na instrumencie melodycznym
(dzwonki) z miejsca, gdzie uczen zwykle siedzi (55%),

— wykonywanie akompaniamentu do piosenki w trakcie wykony-
wania okreslonej partii instrumentalnej, kiedy nauczyciel stucha
jednoczesnie kilku wykonan (19%),

— wykonywanie partii akompaniamentu na instrumencie niemelody-
cznym perkusyjnym przy biurku nauczyciela (11%),
— wykonywanie partii akompaniamentu na instrumencie niemelody-
cznym perkusyjnym z miejsca, gdzie uczen zwykle siedzi (35%).
Ruchowo-taneczne:
— wykonanie fragmentu tanca w parze (21%),
— wykonanie ilustracji ruchowej do utworu muzycznego w grupie (27%).
Improwizacyjne:
— wykonywanie improwizacji rytmicznej (26%),
— wykonywanie improwizacji wokalnej (9%).
Wsrod umiejetnosci muzycznych znalez¢ mozna takze odczytywa-
nie wysokos$ci dzwigkoOw oraz wartosci rytmicznych nut 1 pauz. Wybior-
czo wskazywano takze na umiejgtnosci taktowania fragmentow piosenek.

Uzyskane dane nie pozwalaja niestety na wyodrgbnienie sztandarowych
sposobdw. W tym obszarze dominuje petna dowolnos¢ 1 uznaniowos¢.

Czas przeznaczany na ocenianie

63% badanych nauczycieli przeznacza okoto '/3 czasu trwania
jednostki lekcyjnej na kontrolg 1 sprawdzanie wiedzy uczniow. Tylko
nieznaczna czg$¢ poswieca na to ogniwo lekcji mniej niz 10 minut.
Nieznaczaco maly odsetek uzaleznia te czynno$¢ od tresci omawianego
materiatu (3,1%). Zaznacza si¢ tez wyrazna tendencja do oddzielania
czynnosci oceniania od przebiegu calej lekcji, podczas gdy powinno to
stanowi¢ istotne ogniwo lekcji. Zagadnienie to ilustruje nizej
zamieszczone zestawienie.
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Wykres 4. Czas poswigcany przez nauczycieli na ocenianie wiedzy
uczniow (wiadomosci 1 umiejgtnosci muzycznych).

Mniej, niz 5 Mniej, niz 5
minut ,/// minut

10% ___ | 10%

Wiecej, niz 15
minut
17%

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan

Nieformalne sposoby oceniania

Do nieformalnych sposobéw oceniania zaliczono glownie sygnaly
niewerbalne. Jak wiadomo, komunikacja interpersonalna polega
nie tylko na wypowiadaniu stow, kiedy to ujawniane s uczucia
wchodzacych w tego rodzaju interakcje interpersonalne. Jest ona tez
sposobem wyrazajacym wzajemne nastawienie do siebie (np. nauczyciel
— uczen; nauczyciel — rodzic). W praktyce istnieja dwa rodzaje
komunikatow niewerbalnych: ruchy ciata wyrazane w gestach, wyrazie
twarzy 1 postawie oraz zaleznosci przestrzenne obecne w dystansie, jaki
cztowiek utrzymuje pomigdzy soba a innymi. Naukowcy uwazaja,
ze Jjezyk ciala zawarty w sygnalach niewerbalnych, zawiera 55%
znaczenia catego komunikatu, jest bardziej wiarygodny niz sygnaty
werbalne, ktore stanowia tylko 45% rzeczywistego przekazu®’.

Obliczona mediana wykazata, ze nauczyciele stosuja niewerbalne
sposoby oceniania, ktére mieszczg si¢ zdecydowanie w pozytywnych
przejawach nieformalnego oceniania. Zauwaza si¢ czg¢ste stosowanie
oklaskow jako gratyfikacji charakterystycznej dla wykonan muzycznych
w czasie wystepOw publicznych 1 koncertéw, nawiazujac tym samym do

*" Por. H. Retter, Komunikacja codzienna w pedagogice, GWP, Gdansk 2005.
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roli muzyki jako sztuki. Wskazywano rowniez na skinienia glowa na fak
o zabarwieniu pozytywnym. Takie komunikaty wspierajace polegaja na
informowaniu ucznia o kierunku spetiania wykonania okreslonego
zadania. Jedynym przejawem negatywnego oceniania niewerbalnego
okazuje si¢ by¢ ,.krecenie glowa na nie”. Jesli nawet stosuje si¢ tego typu
nieformalne sposoby oceniania, to z deklaracji badanych nauczycieli
wynika, ze zdarza si¢ to sporadycznie. Z obserwacji procesu edukacyj-
nego na lekcjach u wybranych nauczycieli muzyki wynika, ze nauczy-
ciele nie uswiadamiaja sobie uzywania niewerbalnych sposobow przeka-
zywania informacji. Zakodowane informacje o charakterze negatywnym
lub pozytywnym tkwia w mimice twarzy, kinetyce, czyli komunikacji
cialem oraz w gestach i1 postawie ciata. Zauwazono, ze nauczyciele
uzywajq negatywnych komunikatow, kiedy uczen nie odpowiada
zgodnie z mysla nauczyciela, wowczas obserwuje si¢ nastgpujace
przejawy: odwracanie si¢ od ucznia, odchodzenie od strefy najblizszego
kontaktu, przewracanie oczami, odwracanie wzroku, glosne wypusz-
czanie powietrza na wydechu, odchylenie ciata w przeciwna strong, lekki
ironiczny u$miech lub poruszanie brwiami 1 gatkami oczu. Nauczyciele
nie przejawiaja takze cierpliwosci, bowiem po kilku sekundach wykony-
wania przez ucznia piosenki zaczynaja demonstrowaé niepokoj/
niezadowolenie, sygnalizujac tym samym swoj negatywny stosunek do
ucznia. Przejawy oceniania niewerbalnego stanowia rodzaj gry aktorskiej
nauczyciela, ktora jest efektem zmeczenia 1 nieuswiadomionego wejscia
w pewien stan interakcji z uczniem. Swiadomosé tego typu prowadzonej
gry ulega korekcji w miar¢ nabywania doswiadczen w pracy z dzie¢mi.
Nabywana umiejetnos¢ samokontroli niewerbalnego oceniania wynika
z pewnoscia z krytycznej obserwacji zbiorowosci klasowej pod katem
reakcji na rézne zachowania nauczyciela. (Nie)dostrzeganie r6znych
rodzajow deprecjacji ucznidow prowadzi nieuchronnie do izolacji
ekspresji muzycznej dziecka w sytuacjach szkolnych, spadku motywac;i
do zajmowania si¢ dzialalno$cia muzyczna oraz, co najwazniejsze,
spadku zainteresowania aktywno$ciami muzycznymi podczas zajec.
Z badan wynika, ze w czasie interakcji (np. nauczyciel-uczen),
na podstawie wyrazu twarzy, tonu glosu 1 innych sygnatéw ciala mozna
rozpozna¢ nastawienie przyjazne, wrogie, dominujace lub ulegle.
Ponadto takze intonacja glosu w sposdb zdecydowanie wyrazny
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pokazuje wiele o stosunku nadawcy do odbiorcy. Co wazne, odbywa si¢
to poza $wiadomoscia nadawcy™.

Samoocena przygotowania nauczycieli do oceniania

Nauczyciel zobowiazany jest rzetelnie realizowaé zadania zwigzane
z podstawowymi funkcjami szkoty: dydaktyczna, wychowawcza i opie-
kuncza oraz dazy¢ do petni wlasnego rozwoju osobowego. Samooceny
dokonuje si¢ po to, aby wyeliminowa¢ z wlasnej praktyki dydaktycznej
nieefektywnos¢, ciagle doskonali¢ proces ksztalcenia, podejmowac
skuteczne dzialania zapobiegajace niepowodzeniom uczniow”’ .

Badani nauczyciele stosunkowo wysoko (55,3%) oceniaja swoje
przygotowanie do procesu oceniania wiedzy muzyczne] uczniow,
a niespelna potowa ocenia si¢ przecigtnie (41,5%). Tylko 2,3% nauczy-
cieli przyznaje si¢ do probleméw w tym zakresie. Ilustruje to nizej
zamieszczony wykres.

Wykres 5. Samoocena nauczycieli w zakresie umiejgtnosci oceniania uczniow.

Zdecydowanie

Nisko; 2,3
bardzo wysoko;
Bardzo 10
wysoko;
12,3

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar

* H. Retter, Komunikacja codzienna pedagogice, Gdansk: GWP, 2005, s. 287.
* Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela (Dz. U. z 2017 r. poz. 1189).
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Wypracowane przez lata sposoby i formy oceniania wydaja sig¢
przystania¢ rzeczywisto$¢ szkolna, a samoocena kompetencji oceniania
zostata utrwalona 1 nie podlega wartoSciowaniu 1 przeobrazeniom
wynikajacym z postgpu pedagogicznego i1 cywilizacyjnego.

Rozumienie proceséw oceniania wsrod badanych nauczycieli

Odpowiedzi badanych na temat rozumienia oceniania powiazano
z pewnymi wyodrebnionymi obszarami - wiadomosci, umiejgtnosci
1 zdolnosci.

Wykres 6. Obszary podlegajace ocenianiu w Swietle badan.

Umiejetnosci
e yene

Wiadomosci fdolnosc
MuUzyczne MUzyczne

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar

Drugi rodzaj prezentowych definicji nauczycielskich zwigzany jest
z motywowaniem ucznia do dziatalno$ci muzycznej. Tutaj wytaniaja si¢
nastepujace wypowiedzi, uogdlnione na wykresie.
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Wykres 7. Obszary podlegajace ocenianiu ze wzgledu na specyficzny
charakter edukacji muzyczne;.

Ukizrunlasypwan «

Zack ecriz Taregdeznie wiedeg
WER aranle, Ipraferanzzmi
mickywonranis LCzhia

Ocenianie

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badan

Jak wskazuja liczne wypowiedzi nauczycieli, ocenianie na muzyce
stanowi jednak istotny problem, mimo deklarowanej wysokiej samo-
oceny nauczycieli w tym obszarze. Zaznaczaja si¢ nastepujace uwagi
na temat oceniania:

— problem olbrzymi i trudny do zdefiniowania™,

— W znacznej mierze to intuicja,

— bezskuteczne poszukiwanie sprawiedliwosci,

— trudnos$¢ w obiektywizacji,

— efektem oceniania jest tylko informacja dla rodzicow,

— niepotrzebng koniecznoscia wobec zerowego prestizu przedmiotu,

— umiejetnos¢ wcezucia si¢ nauczyciela w zainteresowania i potrzeby
ucznia oraz zindywidualizowanie pracy,

— tylko kolejna czynnos$¢ nauczyciela,

— proba ocenienia czegos, co jest niemozliwe do ocenienia w warun-
kach szkoty ogolnoksztatcace;.

0 Z jednej strony nauczyciele wysoko oceniaja swoje przygotowanie do oceniania,
a z drugiej formutujg liczne problemy z tym zwigzane (obiektywizacja, brak sprawie-
dliwosci, intuicyjnos¢, niemoznos¢ sprostania oczekiwaniom ucznidéw i rodzicow).
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Inne wskazania ktada nacisk na starania 1 wkiad pracy ucznia:
— dostrzeganiem wkiadu pracy i zaangazowania dziecka,
— odzwierciedleniem staran ucznia.

Ostatni wektor wypowiedzi kfadzie nacisk na wychowawczy aspekt
pracy kazdego nauczyciela oraz motywacje instrumentalna (zewnetrzna):

— forma dyscyplinowania uczniow i mobilizowania do dalszej pracy.

Przytoczone definicje odzwierciedlaja zroznicowane indywidualne
1 potoczne strategie nauczycieli odnosnie oceniania na muzyce. Nauczy-
ciele w wypowiedziach w wigkszosci klada nacisk na motywacyjna,
wspierajaca 1 wychowawcza rolg oceny. Zaznacza si¢ problematycznosc¢
wobec procedur oceniania, subiektywizm, intuicyjnos¢ 1 potocznosé.
Glosy skrajnie negatywne skoncentrowane sa na niemoznosci obiektyw-
nego oceniania ekspresji wokalnej dziecka 1 zwigzanymi z tym
problemami indywidualizacji ksztalcenia 1 wychowania muzycznego.
Analizujac powyzsze, nasuwajq si¢ nastgpujace spostrzezenia:
— ocenianie zwigzane jest najsilniej z pozytywnym motywowaniem
ucznia do zajmowania si¢ jakakolwiek dziatalnoscia/aktywnoscia
muzyczng na lekcji muzyki,

— dotyczy¢ ma wiedzy muzycznej, a zatem wiadomos$ci 1 umiejet-
nos$ci zwigzanych z przedmiotem szkolnym, jakim jest muzyka,

— jawi si¢ jako konieczno$¢ wypetniania obowigzkéw nauczyciel-
skich, lecz jednoczesnie, zdaniem nauczycieli, jest zbytecznym
obowiazkiem 1 nie prowadzi do istotnych skutkow,

— podejmowaniem nieustajacych prob wypracowania czegos istotnego
dla rozwoju ucznia,

— jest forma dyscyplinowania ucznidow,

— podkresla si¢ niskq range przedmiotu, wobec tego wysokie oceny
daja szans¢ na zrekompensowanie stosunku ucznia do muzyki
szkolne;.

Powyzsze wypowiedzi nauczycieli znaczaco koresponduja z kolej-
nymi wynikami badan, chociaz uzyskane wyniki wykazuja znaczne
zroznicowanie tresciowe. Zauwazono dwutorowos¢ wskazan, bowiem
mimo trudno$ci w zdefiniowaniu oceniania, wigkszo$¢ badanych uswia-
damia sobie zadania zwigzane z tym procesem. Nauczyciele wobec
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powyzszego zdaja sobie sprawe z nieuchronnosci i1 tradycji oceniania
(88 wskazan, co stanowi 33,5%), ale jednocze$nie wskazuja na istotne
jego cechy, ktore mieszcza si¢ w obiektywizmie podpartym rzetelnoscia
1 trafhoscig jako obowigzku odpowiedzialnego nauczyciela (112 wskazan,
co stanowi 42,8%). Az 58 nauczycieli uwaza (co stanowi 22%), ze zamiast
ocenia¢, powinno si¢ rozbudza¢ motywacje ucznidow do obcowania
z muzyka w atmosferze relaksu i radosci. Nizej obrazuje to kolejna tabela.

Wykres 8. Opinie nauczycieli muzyki na temat oceniania.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar

Legenda:

A —

B -

Rzetelne 1 trafhe ocenianie jest obowiazkiem kazdego odpowiedzialnego
nauczyciela, takze na zajeciach muzycznych.

Ocenianie jest wpisane w codzienno$¢ ludzka 1 jest takze konieczne w szkole,
przygotowuje bowiem do zycia w dorostosci.

Ocenianie w edukacji muzycznej to wielka pomytka systemu 1 powinno si¢
z tego zrezygnowac, zamiast tego pracowa¢ nad rozbudzaniem motywacji
ucznia do radosci obcowania z muzyka.

Nie mam zdania.

Ocenianie w edukacji muzycznej jest konieczne i potrzebne, winno jednak
opierac si¢ na identycznych kryteriach dla wszystkich uczniow.

Jestem przeciwniczka/przeciwnikiem oceniania w edukacji muzycznej, poniewaz
cechuje je uznaniowos¢ 1 stronniczos¢.

»Ocenia¢ czy nie ocenia¢?” w opinii badanych nauczycieli

Rezygnacja z oceniania spowoduje okreslone skutki dydaktyczne,
wychowawcze 1 spoteczne. Do negatywnych skutkow rezygnacji z oce-
niania (za pomoca ocen szkolnych) respondenci zaliczyli migdzy innymi:
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— mozliwe lekcewazenie zaje¢ muzycznych przez ucznidw, rodzicow
1 innych nauczycieli,

— przyspieszenie procesu obnizenia i tak juz niskiej rangi przedmiotu
szkolnego ,,muzyka”,

— pozbawienie ucznidw szansy na otrzymywanie wysokich ocen
wliczanych do $redniej,

— brak instrumentéw umozliwiajacych ksztattowanie postaw 1 zaanga-
zowania ucznia w dziatalno$¢ muzyczna na lekcji 1 poza nia,

— niemozno$¢ zaspokojenia potrzeb ,,glodu uczniowskiego™ na ocenianie.
Wsrod pozytywnych skutkow rezygnacji z oceniania (za pomoca
ocen szkolnych) nalezy wyrdznié:
— brak dysproporcji miedzy autentyczng realizacja tresci edukacji
muzycznej a formalizmem 1 biurokracjq (praktyka a zatozeniami),

— eliminacja problemu stygmatyzacji uczniow mniej uzdolnionych
muzycznie.

Jesli chodzi o propozycje zmiany dotychczasowej praktyki ocenia-
nia, to pewnym rozwigzaniem wskazywanym przez respondentow byloby
ocenianie opisowe, charakterystyczne dla zintegrowanej edukacji wczes-
noszkolnej. Jednoczesnie jednak wskazuje si¢ na ograniczenia wystepuja-
ce w czasochtonnosci czynno$ci opisowych 1 niecodzowno$¢ uzasadniania
oceny (zaréwna na lekcji, jak 1 poza nig, aby w ten sposoéb dopeié
obowiazki formalne). Wciaz argumentem za pozostawieniem oceniania,
zdaniem nauczycieli, jest silne zakorzenienie tych czynnosci w obszarach
praktyki edukacyjnej (dydaktyczna 1 wychowawcza strong szkoly), a wiec
praktyka oceniania osadzona jest gldéwnie w tradycji i rutynie.

Whioski z badan

Nalezy odnotowac, na podstawie przeprowadzonych badan, naste-
pujace wnioski:

— wskazuje si¢ na intuicyjnos$¢ oceniania 1 brak narzedzi umozliwia-
jacych sprawiedliwa oceng,

— ocenianie to takze wspieranie, zachecanie, motywowanie, ukierun-
kowywanie oraz zarzadzanie wiedzq i preferencjami muzycznymi
dziecka,
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ocenianie (ma!) petni¢ funkcje motywacyjna, wspierajacq 1 wycho-
wawcza (jednoczesnie staje si¢ metoda pomocna w wychowaniu
1 dyscyplinowaniu uczniow),

ocenianie jawi si¢ jako wypetnianie obowiazkow nauczycielskich
1 jest instrumentem pomocnym w zwigkszaniu rangi przedmiotu,

wskazuje si¢ na podstawowe cztery funkcje oceniania na lekcjach
muzyki: motywujaca (wspierajacq), informujaca, sprawdzajaca
1 ewaluacyjna. Ponadto respondenci 1 rozmoéwcy dostrzegaja
funkcje formalng, ale jedynie jako koniecznos$¢,

realizacja tresci edukacji muzycznej nie stanowi plynnego przej-
scia do procesu oceniania. Czynno$ci oceniania s odseparowane
od procesu lekcyjnego, akcentuje si¢ odrgbny czas 1 przestrzen
oceniania (przy tablicy lub ,,z fawki™).

W zakresie diagnozy w edukacji muzycznej ustalono, ze:

badana grupa blednie definiuje 1 rozr6znia zdolnosci 1 osiagnigcia
muzyczne, przypisujac tym pierwszym wilasciwosci osiagniec (Spie-
wanie, gra na instrumentach, wyklaskiwanie rytmow), osiagnigcia
zas$ lokuje w znajomosci zasad muzyki 1 teoriit muzycznej,

diagnozowanie zdolnosci silnie asocjuje, w opinii badanych,
z przestuchaniami lub egzaminami wstepnymi do szkoly muzycz-
nej, jednoczesnie nic z takich przestuchan szczegdlnego nie wynika,

nauczyciele nie korzystaja ze standaryzowanych testow do badania
potencjatu muzycznego,

badani odczuwajq wigksza potrzebe rzeczywistej weryfikacji wilas-
nej pracy za pomoca zewnetrznych narzedzi, wobec tego chgtniej
siggajq po dostepne na stronach internetowych sprawdziany 1 testy,
postuluja tez wprowadzenie zewngtrznego pomiaru do edukacji
muzycznej,

mimo deklaracji nauczycielskich, z obserwacji wynika, ze wsrod
ekspresyjnych form najwigcej czasu poswigca si¢ wykonywaniu
$piewu zbiorowego 1 jednoglosowego,

rozumiane przez nauczycieli ocenianie pozoruje rzetelnos¢, nie da
si¢ bowiem zastosowaé analogicznie do przedmiotow wiodacych

(J. polski, matematyka, przyroda) tych samych narzedzi oceniania,
jak w stosunku do muzyki w szkole podstawowej,
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— badani czg$ciowo uzalezniajaq sposoby oceniania od sytuacji srodo-
wiskowej ucznia 1 kultury muzycznej rodziny,

— do sprawdzania wiadomosci muzycznych stosuja konwencjonalne
(ustne, pisemne) 1 nieckonwencjonalne metody (krzyzowki, rebusy,
zagadki, projekty, prezentacje),

— okoto 1/3 czasu lekcyjnego przeznaczona jest a czynnosci
kontrolno-oceniajace, jest to czas wydzielony z innych czynnosci
lekcyjnych, nie stanowi ogniwa lekcyjnego, budzi stres i niepokdj
wsrod czesci uczniow,

— ocenianie umiejetnosci wokalnych odbywa si¢ zbiorowo, grupowo
lub/ indywidualnie, najczesciej przy tablicy, z towarzyszeniem
akompaniamentu harmonicznego nauczyciela,

— zalozenia polskiej koncepcji edukacji muzyczne; w kontekscie
realizacji pieciu aktywnosci stanowia raczej mit edukacyjny, nizeli
rzeczywistos¢ szkolna. Do najbardziej zaniedbanych form naleza:
tworczos¢ 1 improwizacja muzyczna 1 ruch z muzyka, czasami
pojawia si¢ kontekstowo shluchanie muzyki, a do najbardziej
popularnej formy nalezy $piew 1 mowa zywa, jednoczesnie badani
wykazuja coraz wigksze ubozenie pracowni muzycznych 1 klopoty
finansowe szkot,

— nauczyciel wyrabia sobie opini¢ 0 poziomie muzycznym klasy na
podstawie obserwacji zdarzen w procesie lekcyjnym, aktywnosci
lekcyjnej ucznidw oraz wypowiedzi ustnych 1 pisemnych.

. 4 ° . oo ‘51
W zakresie kryteriow oceniania ekspresji muzycznej” :

— posiadaja 1 rzekomo stosuja kryteria oceniania ekspresji wokalnej,
ale one stanowig raczej usprawiedliwienie dla ich poczynan, a nie
staty 1 pewny odnosnik ich pracy,

— ocenianie ekspresji wokalnej przysparza nauczycielom najwigk-
szych klopotdéw, inne formy ekspresyjne stosuje si¢ stosunkowo
rzadko, najbardziej kontrowersyjnym obszarem jest ekspresja wokalna,

— deklarowane przez badanych nauczycieli ocenianie osiggnigé
wokalnych w grupie moze dostarczy¢ lepszych wynikow niz

! Chodzi o ekspresjc wokalng, instrumentalna, taneczno-ruchowa oraz tworczosé
1 improwizacje.
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w spiewie indywidualnym, ale wymaga to wysokich kompetencji
shuchowych 1 analitycznych nauczyciela muzyki, preferuje si¢
praktyke zbiorowego Spiewania na ocen¢ jako sposobnos$¢ do
niwelowania negatywnych emocji 1 zapewniania poczucia bezpie-
czenstwa wykonawcom. Oprocz tego dostrzega si¢ pozytywny
wpltyw wysoko jakosciowych wykonah muzycznych w grupach
mieszanych,

zaangazowanie w $piew podczas oceniania stanowi najwazniejsze
1 realne kryterium, aczkolwiek teoretycznie funkcjonuja:
(1) odwzorowanie rytmiczne, (2) melodia piosenki wykonana
zgodnie z zapisem nutowym, (3) $piew w ustalonym metrum, (4)
Spiew w ustalonym tempie, (5) tekst piosenki opanowany pamig-
ciowo oraz (6) stosowanie zmiennej dynamiki. Uwarunkowania
oceny wskazuja, ze zalezy ona od rodzaju piosenki (trudna, tatwa,
obowigzkowa, nieobowiazkowa), umiejetnosci nauczyciela w zak-
resie umiejetnosci gry na instrumencie harmonicznym, poziomu
muzycznego ucznia, przyjetej strategii oceniania 1 indywidualnych
doswiadczen nauczyciela. Zalozone kryteria oceniania ekspres;ji
wokalnej sq zatem ptynne, niestale, migkkie,

brak kontroli realizacji programu narzuca pelng dowolnosé
W nauczaniu 1 wychowaniu muzycznym, a w zwiazku z tym takze
W ocenianiu,

ocenianie osiagni¢¢ instrumentalnych (melodycznych) rézni si¢
zdecydowanie od wokalnych, zaklada sie przy tym mniejszy udziat
zdolnosci muzycznych, a czestotliwos¢ przestuchan uzaleznia sig
od przerabianego materiatu. Nie stosuje si¢ kryteriow przy ocenie
gry na instrumentach niemelodycznych, np. przy akompaniamen-
tach, wystarczy aktywny udzial w muzykowaniu,

dostrzega si¢ klopoty nauczycieli z ocenianiem osiagnieé twor-
czych 1 improwizacyjnych ucznidw, jesli stosowana jest improwi-
zacja, to jedynie wokalna, np. zaspiewanie melodii do podanego
tekstu 1/lub tworzenie akompaniamentu do poznanego wczesnie]
utworu, piosenki,

w ocenianiu przeplatajq si¢ watki obiektywistyczne (raczej w sferze
normatywnej) z subiektywistycznymi (w sferze prakseologicznej)
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oraz mterpretatywnymi (teoria a praktyka, dysonans poznawczy
1 motywacyjny),

ocenianie osiagni¢¢ tanecznych i1 ruchowo-muzycznych uzaleznia
si¢ od omawianego materialu. Poniewaz brakuje czasu na reali-
zacjg wszystkich form edukacji muzycznej, koniecznosScia jest
wybiorcze stosowanie tych, z ktorymi najlepiej sobie radza. Dywer-
gencje odpowiedzi wskazujq na zaniechania w realizacji tej formy,

nie ocenia si¢ efektOow nauczania sluchania muzyki. Muzyka
odtwarzana na lekcji pelni glownie funkcje oczyszczajaca
1 uspakajajacq. Zadania celowe z udzialem muzyki polegaja na
integrowaniu tresci muzycznych 1 plastycznych, czyli ilustrowaniu
plastycznym prezentowanego utworu muzycznego. Nie stosuje si¢
tez metod laczenia muzyki, ruchu 1 gry na instrumentach,
rozumianego jako aktywne stuchanie muzyki,

jednoczesnie uczniowie odczuwaja, ze ich rzeczywiste wykonania
wokalne odbiegaja od oczekiwan nauczyciela, intuicyjnie wyczu-
waja problematycznos$¢ oceniania tej formy, w tym sensie muzyka
moze sprawiac¢ klopoty uczniom,

samoocena ucznidw co do ich wiadomosci 1 umiejgtnosci
muzycznych jest raczej wysoka. Uzasadnieniem dla tego rodzaju
sadow sa wysokie noty szkolne. Brak rozwijania umiejgtnosci
krytycznej samooceny u uczniow skutkuje brakiem dystansu
wobec swoich rzeczywistych osiagniec,

uczniowie deklaruja, ze stuchanie muzyki jest jedng z ulubionych
czynnosci podczas lekcji, ale niekoniecznie jest to muzyka
artystyczna (klasyczna, powazna), poniewaz zdecydowanie prefe-
ruja rocka 1 pop, generalnie przejawiaja bardzo pozytywny
stosunek do muzyki jako przedmiotu szkolnego. Jednoczesnie
znikomy procent chce uczestniczy¢ w chorze szkolnym.

Do innych formalnych sposobdéw oceniania naleza:

— stosowanie komentarzy stownych, ktore zaleza od czasu lekcyj-
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— pozytywne komentarze do wykonan wokalnych uczniow na oceng,
ale bez uzasadnienia, wskazania mocnych stron,

— stosujac komentarze pozytywne, nauczyciel pochyla si¢ jedynie
nad uczniem przejawiajacym wysokie zdolnosci 1 kompetencije
wokalne, tym uczniom poswieca si¢ tez wigcej czasu 1 na ich
aktywnosci bazuje caly proces lekcyjny,

— dla ucznidw stabych i przecigtnych na biezaco (determinantg ich
powstania jest potrzeba chwili) konstruuje si¢ nowe kryteria, aby
uzasadni¢ wysokie notowania.

Zakonczenie

Ocenianie, parafrazujac stowa D. Klus-Stanskiej, uwikiane jest
w wartosci, konflikty interesow, konkurujace ze sobg teorie (oficjalne,
ukryte, osobiste) nauczycieli 1 pozostaje zagadnieniem niezwykle
zlozonym, pelnym pozoréw, niepokojow, obaw, przenikania tradycji
z konieczno$cig wdrazania nowych zmian, warto$ciowania z pomiarem
czy krzyzowaniem si¢ wielu racji, koncepcji, sadow, czy przekonan.
Wydaje sie, ze w obszarze edukacji muzycznej nalezatby uwzglednié
jakosciowa zmiang paradygmatu rozumiang jako odejscie od nauczania
1 testowania na rzecz ciaglego uczenia si¢ 1 doskonalenia bez wyraznych
znamion oceniania 1 wartosciowania. Taki rodzaj jakosciowej strategii
przypominatby raczej dzialanie oparte na wspodlpracy, doskonaleniu
umiejetnosci, nastawieniu na proces dochodzenia do wiedzy, uczenie si¢
z zapalem 1 ciggle poznawanie. W tym rozumieniu aktywnos¢ szkolna
powinna stanowi¢ wyzwanie dla inteligencji 1 umiejgtnosci czlowieka,
mie¢ sens 1 wzbudza¢ zapatl do pracy. Rola nauczyciela polega
na wspotuczestniczeniu w sukcesach ucznia, pomocy w usuwaniu
przeszkdd 1 barier stojacych na drodze do sukcesu ucznia. Proces uczenia
si¢ miatby charakter interdyscyplinarny, integrujacy 1 korelujacy,
a edukacja bylaby odkrywaniem §wiata w toku wspdlnych poszukiwan
ucznidow 1 nauczycieli. Testowanie wystepuje tylko w celu modyfikacji
procesu nauczania i uczenia si¢, a celem nauczania jest rozwijanie
myslenia pytajnego 1 permanentnego niedosytu wiedzy. Co wazne,
uczniowie uczyliby si¢ od siebie nawzajem, a rodzice byliby partnerami
szkoty, nieodlaczna czgscia drogi ucznidbw w poznawaniu S$wiata.
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Ostatecznym efektem dziatan takiej edukacji jest uczen, nieustannie
doskonalacy si¢ 1 pomagajacy doskonali¢ si¢ innym.

Zyczeniem moim jest spelnienie mysli Sorena Kierkegaarda, w ktorej
czytamy, ze [...] ,,nauczanie zaczyna si¢ wtedy, kiedy ty — nauczyciel —
uczysz si¢ od ucznia, stawiasz si¢ w jego polozeniu tak, abys mogt
zrozumie¢, co on rozumie, 1 poznac sposob, w jaki to czy owo pojmuje”’.
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