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Filmowe Thilisi, Moskwa i Warszawa we wspomnieniach
Heleny Amiradzibi-Stawinskiej

Ztozone i wielowymiarowe polsko-gruzinskie relacje kulturowe, si¢gajace
swym poczatkiem XV wieku [Occheli 2009, 239-243], ze wzgledu na specyfike
sytuacji geopolitycznej obu narodéw wymagaja rozpatrywania ich w konteks$cie
wptywu najpierw Rosji, a potem Zwiazku Radzieckiego. O ile jednak, jak zauwaza
Pawet Kowal, po 11 wojnie §wiatowej wigkszo$¢ panstw wchodzacych w sktad
wschodniego sgsiada nie byta traktowana przez Polakow jako odrebne, posiadajace
wlasng specyfike kulturows, byty, o tyle Gruzja w s$wiadomosci Polakéw funk-
cjonowata jako kraj wprawdzie egzotyczny, ale jednak wyrdzniajacy si¢ cechami
szczegbdlnymi. Stato sie tak, zdaniem badacza,

w pewnym stopniu dzigki kulturze masowej PRL: np. brawurowo zagranej przez
Witodzimierza Pressa roli Grigorija Saakaszwilego w do znudzenia emitowanym
serialu Czterej pancerni i pies. O herbacianych polach Batumi w 1968 roku $piewaty
Filipinki, ulicom warszawskiej dzielnicy Stegny nadawano nazwy gruzinskich miast
[Kowal, online].

Jesli szuka¢ $ladow odcisnigtych w polskiej kulturze przez Gruzindw, to bez
watpienia warto przywola¢ i przypomnie¢ osob¢ Heleny Amiradzibi-Stawinskiej
(1932-2017), ktéra zdaniem Moniki Talarczyk-Gubaty ,,nalezata do najbarw-
niejszych postaci kinematografii PRL” [Talarczyk-Gubata 2017, 91] nie tylko ze
wzgledu na swoja rezyserska dziatalnosc, lecz takze za sprawa malzenstwa i wspot-
pracy z czotowym scenarzystg lat 60. i 70. minionego wieku, Jerzym Stefanem
Stawinskim. Przywracanie Helenie Amiradzibi naleznego jej miejsca w historii
polskiej kinematografii widoczne jest w ostatnich latach w publikacjach filmo-
znawczyn — wspomnianej juz Moniki Talarczyk-Gubaty i Anny Taszyckiej, ktorej
tekst zamieszczony w tomie (Nie)widzialne kobiety kina to na naszym gruncie jak
dotychczas najpetniejsza analiza dziatalno$ci gruzinskiej rezyserki, zawierajaca,
oprocz szkicu biograficznego, omowienia zrealizowanych przez nig filmow. Wsrod
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dokonan ,,Dziby” (bo tak byta nazywana H. Amiradzibi-Stawinska przez polskich
przyjaciot) na uwage zastuguja zarowno jej fabularne i dokumentalne filmy, bedace
swiadectwem okreslonej epoki, odznaczajace si¢ ironicznym spojrzeniem na ota-
czajacg rzeczywistos¢, jak i spisane wspomnienia, zawarte w trzech odrebnych
publikacjach: Stodkie Zycie ksigzniczki (1996), Ksigzka antykucharska (2007) oraz
Moja filmowa Moskwa. Biatym pociggiem dookota wodki...i nie tylko (2011). Teksty
te, napisane zywym i barwnym jezykiem, przywotujace znane postaci dziataczy
politycznych i kulturalnych, opisujace egzystencje w kraju budujacym komunizm,
ktoérego symbolami dla Heleny Amiradzibi bylo dwoch politykow gruzinskiego
pochodzenia: Josif Stalin i Lawrientij Beria, ukazujace skutki naznaczonej $ci-
stymi rygorami ideologicznymi polityki kulturalnej, stanowig doskonaly materiat
ilustracyjny do dziejéow Europy Srodkowo-Wschodniej zaprezentowany nie w ich
wymiarze patetycznym, typowym dla historycznych syntez, ale ujety od strony
ludzkiej, bedacy swiadectwem atmosfery, w jakiej zyli mieszkancy krajow znaj-
dujacych si¢ w sferze oddziatywania ZSRR.

Perspektywa przyjeta przez autorke wspomnien sytuuje jej ksigzki w obrebie
egodokumentdw, sprawiajac, iz — jak zauwaza Wiadystawa Szulakiewicz — ,,mamy
niejako bardziej bezposredni dostgp do wydarzen historycznych” oraz ,,uzyskujemy
informacje niezb¢dne dla stworzenia obrazu przesztosci, takie jak klimat duchowy
okresu historycznego, ktdry nie jest mozliwy do odtworzenia na podstawie innych
dokumentow” [Szulakiewicz, online]. H. Amiradzibi-Stawinska w swojej prozie
wspomnieniowej, przywotujac okreslone fakty i zdarzenia, czesto taczyta ze soba
perspektywe srodowiskowg z biograficzng. Ta pierwsza byla ,,perspektywa grupy
spotecznej, z ktorej si¢ wywodzita”, druga natomiast pozwalata przekazac ,,sposob
widzenia okreslony jej osobowos$cig 1 uwarunkowanym wewnetrznym zyciem”
[Pryszczewska-Kozotub, online] — nasyconym pierwiastkiem zywiolowym, peta-
nym ograniczeniami i wymaganiami politycznymi swoich czasow. Warto jednak
mie¢ na uwadze réwniez fakt, ze ,,wspomnienia pozostajg zrédtem szczegdlnym,
poniewaz stanowig subiektywny opis zdarzen dokonywany niejednokrotnie po
latach” [Urbanski 2017, 38], co powinno budzi¢ czytelnicza czujno$¢ i wymaga
czesto krytycznego odbioru. Jak zauwaza Kamila Lasocinska, ,,aktywno$¢ auto-
biograficzna traktowana moze by¢ jako autokreacja, zawiera bowiem elementy
tworcze. Wiaze si¢ z refleksyjnym odniesieniem si¢ do przesziosci, okreslaniem
wiasnego «ja», projektowaniem przysztosci i planowaniem nowych zadan” [Laso-
cinska, online]. W przypadku osobowosci tworczej, a z takg mamy do czynienia
w przypadku H. Amiradzibi-Stawinskiej, Swiadomej faktu, iz los zetknat jg z inte-
resujacymi osobowosciami epoki, w jakiej przyszto jej zy¢, siegganie do zasobow
pamigci moze by¢ podyktowane z jednej strony potrzeba utrwalenia niezwyktych
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zdarzen, faktow i postaci, z drugiej jednak — checig zbudowania wlasnej legendy,
szczegolnie jesli wezmiemy pod uwagge, ze autorka wspomnien (cho¢ szeroko znana
w waskim kregu) pozostawata przez niemal cate zycie zawodowe w Polsce w cieniu
swojego meza — wybitego scenarzysty. Rozwazajac istote prozy autobiograficzne;j,
nalezy pamigtac, iz przy ustalaniu tozsamosci osoby autora i bohatera-narratora
,»podstawowa rolg odgrywa cho¢by minimalny zespol wiadomosci o autorze funk-
cjonujacy w $wiadomosci czytelniczej. Sg to informacje o przypadkach biografii
pisarza, niekiedy takze o jego osobowosci, informacje z reguty schematyczne
1 wyrywkowe (...)” [Czerminska 1987, 14]. Przyktadem takich wiadomosci dla
czytelnikow wspomnien gruzinskiej rezyserki sa m.in. notatki zamieszczane na
oktadkach jej ksiazek.

Z szeregu watkow obecnych w analizowanych tu ksigzkach H. Amiradzibi-Sta-
winskiej warto wyodrebni¢ zawarty w nich, w r6znym natezeniu, obraz kultury
filmowej i Srodowiska filmowcow lat 40.—70. XX wieku, pokazany z perspektywy
osobistych i nasyconych emocjami dos§wiadczen autorki. H. Amiradzibi-Stawinska
nie ukrywa, iz jej wlasna pamig¢, bedaca praktycznie jedynym zroédtem przywo-
tywanych wydarzen, odznacza si¢ niepewnoscig i subiektywizmem, dlatego tez
ostateczna narracja zawiera element zmys$lenia, ktory ma na celu uatrakcyjnienie
przekazu, wynikajace z przekonania autorki, iz nudng rzeczywistos¢ trzeba nieco
podretuszowac: ,,wspomnienia si¢ mieszajg i nie da si¢ ich uporzagdkowaé. Wiem,
ze wszystko to si¢ wydarzylo, ale nie r¢cze za kolejnos¢ faktow i za daty” [Ami-
radzibi 2007, 183]. Cze$¢ opisywanych historii jest narratorce znana z opowiesci
krewnych, wydarzyly si¢ one bowiem przed jej urodzeniem lub gdy byta bardzo
mata, dlatego tez zapewne H. Amiradzibi chetnie oddaje glos innym, najczesciej
swojej matce i ciotkom wspominajacym przesztosé, lub ucieka si¢ do chwytu cie-
kawskiego dziecka, ktore podstuchuje rozmowy dorostych nieprzeznaczone dla
dzieciecych uszu i percepcji — dotyczy to zwlaszcza sytuacji politycznej okresu
czystek stalinowskich i represji wymierzanych czy to w gruzinska inteligencje,
czy tez w przedstawicieli réznych grup etnicznych. Ta strategia narracyjna, ktorej
istotg jest nie tylko wspominanie wtasnej przesztosci, lecz takze konstruowanie
zyciorysow bliskich krewnych i przedstawicieli tbiliskiej elity intelektualnej, sytu-
uje teksty H. Amiradzibi-Stawinskiej w nurcie autobiografistyki kobiecej, wyra-
zanej czgsto metafora czynno$ci tkania czy przedzenia. Autorka wplata w swoje
pisarstwo opowiesci przedstawicieli starszego pokolenia, skracajac w ten sposob
dystans czasowy i uzupetniajac, by postuzy¢ si¢ stwierdzeniem Anny Pekaniec,
,»ni¢ opowiadania” [Pekaniec, online].

Urodzona i wychowana w Tbilisi Helena Amiradzibi ukonczyta najpierw
wydziat aktorski, a potem rezyseri¢ w stynnym moskiewskim WGIK-u, jej
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dziatalno$¢ zawodowa zwigzana jest glownie z Warszawa, dokad przeniosta si¢
po zawarciu zwigzku malzenskiego z Jerzym Ziarnikiem. Trzy wskazane w tytule
miasta utozsamiaja tym samym trzy wazne etapy zycia artystki — dziecinstwo
i czas dojrzewania, ksztattowania osobowosci, przypadajacy na lata zycia w Gruzji,
czas studiow w Moskwie, naznaczony spotkaniami z ludzmi kultury, zawieraniem
mi¢dzynarodowych znajomosci, a takze mitoscia do studiujacego w WGIK-u Polaka
1 wreszcie — czas dojrzatego zycia w Warszawie, obejmujgcy m.in. wydarzenia
w zyciu H. Amiradzibi takie jak praca w Wytworni Filmoéw Dokumentalnych,
rozstanie z J. Ziarnikiem i wymagajacy niemal petnego oddania i podporzadko-
wania sprawom meza zwiazek z J.S. Stawinskim az do jego $mierci w 2010 roku.
Ostatnie lata zycia spedzita H. Amiradzibi-Stawinska w rodzinnym Thbilisi, gdzie
zmarta 21 marca 2017 roku.

Autorka omawianych wspomnien wywodzita si¢ z arystokratycznej rodziny,
ktorej cztonkowie tworzyli elite intelektualng gruzinskiej stolicy. Wsrod krewnych
i powinowatych Heleny nie brakowato 0séb zwigzanych z przemystem filmo-
wym. Postaciami szczegolnie chetnie przywotywanymi na kartach ksigzek Heleny
Amiradzibi-Stawinskiej sg rezyserzy Nikotaj Szengetaja i David Rondeli oraz
wybitna gruzinska aktorka i zona Nikotaja Szengetai Nato Vachnadze. N. Szengetaja
i N. Vachnadze wystepuja we wspomnieniach jako Leo i Lamara. Ten kamuflujacy
zabieg Helena Amiradzibi ttumaczy w wywiadzie udzielonym Pawlowi Stachnikowi,
ktory zapytat o obecny w ksigzkach wyrazny motyw zainteresowania Lawrientija
Berii rodzing Amiradzibich:

Beria kochat dwie kobiety — swoja zong i opisang w mojej ksiazce pigkna gruzinska
aktorke Lamarg, zaprzyjazniona z moja rodzina. Omotal Lamarg i grozac represjami
wobec ludzi, ktérych kocha, zmusit do romansu. Dzi§ w Gruzji zyja synowie Lamary,
dlatego w ksigzce nadatam jej fikcyjne imi¢. W rzeczywistosci nazywala si¢ zupetnie
inaczej [Narod ukarany przez boga, online].

Relacja N. Szengetai i N. Vachnadze, urodzonej notabene w Warszawie
z matki Polki!, pokazana jest w ksiazkach wspomnieniowych jako historia wielkiej
i dramatycznej mitosci, na ktoérej cieniem ktadta sie polityka i kaprysy decyduja-
cego o losach wielu rodakow L. Berii. To za sprawa, jak sugeruje H. Amiradzibi,
szefa NKWD, zatwierdzono scenariusz pierwszego filmu Leo i przyznanie mu
nagrod, co spowodowato najpierw ograniczenie kontaktdéw rezysera z zona, zaje-
tego licznymi spotkaniami z widzami, a nastepnie pozbycie si¢ go w podstepny

I Rodzicami Nato Vachnadze byli putkownik huzaréw ksigze Gieorgij Aleksandrowicz
Andronikaszwili oraz Katarzyna Siemionowna Sliwicka. Zob. Baunadse, Hamo. (online) http:/www.
cultin.ru/actors-vachnadze-nato.
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sposob, leczac go niewlasciwie, w wyniku czego artysta zmart w wieku zaledwie
40 lat. Historia Lamary jest pretekstem do pokazania metod, jakie wobec inteli-
gencji stosowat aparat partyjny, wiktajgc ofiary w sie¢ strachu i zalezno$ci, m.in.
poprzez system nagrod i wymaganych od odpowiednich instancji pozwolen. Cho¢
narratorka postuguje si¢ fikcyjnymi danymi personalnymi, informacje dawko-
wane w tekstach o poszczegdlnych postaciach sg na tyle jednoznaczne, ze pozwa-
laja dociec, kto kryje si¢ pod wymys$lonym imieniem. I tak np. dowiadujemy sie,
ze Leo byl w przesztosci poeta zwigzanym z nurtem futuryzmu, ale ,,poza tym
chciatl zosta¢ aktorem, rezyserem i kompozytorem” [Amiradzibi 2007, 30], swoja
karierg rozpoczal jako operator §wiatta u najwybitniejszego wowczas gruzinskiego
rezysera teatralnego?, by po dwoch tygodniach awansowaé na jego asystenta.
Zafascynowany mozliwo$ciami kina marzyt o realizacji wlasnego filmu, opartego
na tworczo$ci gruzinskiego klasyka Aleksandra Kazbegi. Gdy film pojawit si¢ na
ekranie, jak pisze H. Amiradzibi ,,od razu podbit publicznos¢ i krytyke. Nowatorskie
prowadzenie kamery, opowiadanie pelne symboli i podtekstow, pasja wyrazajaca si¢
w dynamice uje¢ i montazu, wszystko wskazywato na to, ze dzieto wejdzie do historii
gruzinskiego kina” [Amiradzibi 2007, 77]. Wskazane wyzej tropy jednoznacznie
odsylaja czytelnika do postaci rezysera N. Szengetai i jego dramatu z 1928 roku
pt. Eliso (Dnuco). Réwniez posta¢ Lamary nie jest trudna do rozszyfrowania,
wyrazng wskazowka staje si¢ informacja o $§mierci aktorki w katastrofie samolo-
towej. N. Vachnadze zgingta w dniu swoich 49. urodzin w katastrofie samolotu
I+-12 lecacego z Moskwy do Thbilisi niedaleko miejscowosci Zugdidi [Baunaose,
Hamo, online].

Innemu gruzinskiemu rezyserowi — Davidovi Rondelemu — mgzowi przybranej
siostry matki Heleny: Niny Amiradzibi-Rondeli zawdzigczamy, jak wynika ze wspo-
mnien, iz zostata rezyserem. Wptyw na decyzj¢ mtodej kobiety miata, jak mozna
przypuszczac, jej przekorna natura, autorka omawianych ksigzek tak o tym sama
mowi: ,,kiedys, gdy chcialam troche zarobi¢, wziat mnie na statystke. Przygladatam
si¢ ich robocie i pomyslatam, ze oni wszystko robia nie tak, jak nalezy. Od tego
si¢ zaczeto” [Amiradzibi 2007, 11]. Jednoczes$nie narratorka podkresla zastugi
D. Rondelego, ktory zanim, za namowg zony marzacej o karierze rezyserskiej, zajat
si¢ realizacjg filmow, byl uznanym proletariackim krytykiem, piszacym ,,recen-
zje z czego si¢ tylko dato: z ksigzek, filméw i ze spektakli...” [Amiradzibi 1996,
176]. D. Rondeli debiutowal w 1937 roku komedia satyryczna pt. Raj utracony
(llomepaunnwiii paii), w ktorej kazano wycig¢ sekwencje raju, ale nawet z tymi
cenzorskimi ingerencjami, jak pisze H. Amiradzibi, ,,film cieszyt si¢ ogromnym

2 Chodzi o Kote Mardzaniszwilego.
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powodzeniem i wszedt do historii gruzinskiego kina”, jego tworcy za$ ,,cieszyli sie,
ze uszli z zyciem” [Amiradzibi 1996, 180]. W swoich reminiscencyjnych ksigzkach
H. Amiradzibi-Stawinska chetnie podkresla zastugi gruzinskich artystéw oraz ich
wktad w rozwoj kultury rosyjskiej i $wiatowej. Niejednokrotnie zwraca uwage,
iz to wilasnie jej kraj rodzinny moze poszczyci¢ si¢ dziataniami o charakterze
pionierskim, rozwijanymi nastgpnie przez innych. Dotyczy to chociazby kroniki
filmowej, ktora, jak wynika ze stéw narratorki, tworzono w Gruzji zanim jeszcze
powstaty w ZSRR szkoty filmowe. Operatorami byli miejscowi fotografowie, ktorzy
otrzymywali zadanie filmowania tzw. tematéw czy realizacji filmoéw dokumental-
nych o okreslonej problematyce, np. kotchozowej. W latach 30. XX wieku zdarzato
si¢, ze niewlasciwie potraktowany temat kosztowat jego tworcg wolnos¢, a nawet
zycie. Skutkiem tego byto przyjmowanie przez pracownikow Wytworni Filmow
Dokumentalnych i Kroniki postawy zachowawczej i wprowadzanie autocenzury,
a przez to unikanie tematéw kontrowersyjnych, czego doswiadczyta podczas swoich
wakacyjnych praktyk H. Amiradzibi, ktdrej nie pozwolono m.in. zrealizowa¢ krot-
kometrazowki dotyczacej obrzedu pogrzebowego Gruzindéw, obawiajac si¢ represji
1 ingerencji wladz. Niemniej jednak, zanim artystka otrzymata dyplom rezyser-
ski WGIK-u, miata juz w swoim dorobku dwa filmy dokumentalne zrealizowane
w Thbilisi w ramach ,,Pionierii”, czyli kroniki harcerskiej. Pierwszy z nich dotyczyt
ucznia, ktory zamiast do szkoty poszedt gra¢ w pitke i w konsekwencji dostat
dwoje, co sprowadzito na niego sporo nieprzyjemnosci, drugi za§ — $miatego jak na
owczesne warunki tematu bikiniarzy. Kronika cieszyla si¢ duzym powodzeniem:
,» I biliska mtodziez thumnie wypetniata wszystkie seanse tam, gdzie wyswietlano
ten numer Pionierii. Nie mieliSmy wtedy telewizoréw i rewie mody do nas nie
docieraty, tak jak nie docieraly zagraniczne zurnale i czasopisma. Przyjaciele
uznali, ze jestem odwazna” [Amiradzibi 2007, 242].

Letnie praktyki w Tbiliskiej Kronice Filmowej byly obowigzkowym elemen-
tem studiow, ktore H. Amiradzibi podjeta w WGIK-u na poczatku lat 50., prawdo-
podobnie w 1951 lub 1952 roku, gdyz w chwili $mierci J. Stalina przebywata juz
w Moskwie. Historia osobistych zmagan przyszlej rezyserki z uzyskaniem dyplomu
doskonale ilustruje fakt, iz — mimo szumnych deklaracji panstwa o kobiecie doréw-
nujacej me¢zezyznie na polu zawodowym — nie we wszystkich profesjach pte¢ pickna
byta mile widziana. Zawod rezysera byt jedng z nich. Z powodu silnej konkurencji
na wydziat rezyserski (28 kandydatéw na jedno miejsce) i z obawy, ze z powodu
plci zostanie natychmiast odrzucona przez komisj¢ egzaminacyjng, H. Amiradzibi
zdawata poczatkowo — z powodzeniem — na wydziat aktorski. Po roku, jako osoba
juz znana w szkole filmowej, podeszta powtornie do egzaminu na rezyseri¢ i tym
razem si¢ dostata. Rok akademicki rozpoczynato na wydziale rezyserskim — jak
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wspomina H. Amiradzibi — pie¢ kobiet, z ktorych tylko ona uzyskata dyplom. Czas
studidow wypetniaty przede wszystkim wielogodzinna codzienna praca, zadania
aktorskie i rezyserskie. Byla to réwniez okazja do spotkania z mistrzami srebrnego
ekranu. Helena Amiradzibi ciepto wspomina m.in. opiekuna swojego roku w klasie
aktorskiej — Julija Rajzmana, ktory — jak pisze — ,,miat takie oczy, jakby widziat
czlowieka na wskro$. Wiedzial, o czym mysle. (...) Bardzo interesujgcy” [Amira-
dzibi 2011, 10]. Gorzej ocenia artystka opiekuna roku kursu rezyserii — nazywa
go Wasilijem Wasiljewiczem — przytaczajac szereg sytuacji, w ktorych pedagog
jawnie demonstrowal swojg mizoginiczng postawe i osobistg niech¢¢ wobec gru-
zinskiej studentki: ,,Wiedziatam, ze mnie nie lubi. Na rezyserii kobiety byly Zle
widziane. Przyjmowano nas wtedy, gdy byt na urlopie. Wsadzono do jego grupy az
pie¢ (1) dziewczat! Poczut si¢ tak, jakby kto$§ podtozyt mu pie¢ $win. Postanowit,
ze nas wykurzy” [Amiradzibi 2011, 134]. Sposobem pozbycia si¢ H. Amiradzibi
przez W. Wasiljewicza miato by¢ np. zlecenie zaagitowania do pdjscia na wybory
wyjatkowo niechetnej temu obywatelki. Jak wspomina Helena, do tego zadania
(obowigzkowego dla wszystkich studentow, ktorzy w czasie wyboréw zamieniali
si¢ w politycznych emisariuszy, a sale ¢wiczen stawaty si¢ punktami agitacyjnymi)
przydzielono jej mato lotng intelektualnie dziewczyng z wydziatu aktorskiego, ktora
jednak tak umiejetnie odegrata przed starsza kobietg role ofiary, ktdrej za niewy-
konanie zadania grozi wyrzucenie ze studiow, ze oporna obywatelka glos oddata.

Maria Czempka-Wiewidra we wspolczesnej prozie autobiograficznej wyroznia
cztery strategie narracyjne, ktore, jak sic wydaje, nieobce sa Helenie Amiradzibi-Sta-
winskiej, czyli ,,konstruowanie poszczegolnych punktow widzenia poprzez zmiang
ogniskowania, dygresyjnos¢, zmiany perspektywy czasowej oraz figura powtorze-
nia” [Czempka-Wiewidra, online]. Zmiana ogniskowania przejawia si¢ najczescie]
w roznorakich punktach widzenia przeszto$ci — raz bedg one bardzo subiektywne,
innym razem — zdystansowane, przydajace narracji obiektywizmu, zwtaszcza
w tych partiach tekstu, ktore zwigzane sa z dziejami Gruzji i jej mieszkancow pod
rzagdami bolszewikow. Dygresyjnos¢ autorki ujawnia si¢ zwykle we wspomnieniach
dotyczacych kinematografii i zycia Srodowiska filmowego — pozwala to rozszerzy¢
ramy wspomnienia i nada¢ mu charakteru dynamicznego. Perspektywy czasowe
W prozie wspomnieniowej z reguly nachodzg na siebie (podobnie jest w omawianych
utworach). Sieganie pamiecia do przesziosci nie oznacza jedynie zwrotu w strone
minionego, ale jest tez aktem kreacji, odbywajacym si¢ w terazniejszosci, ktory
jednoczesnie nie pozostaje bez wplywu na przysztos¢. Figura powtorzenia staje
si¢ szczegblnie widoczna przy czytaniu w krotkim czasie wszystkich ksigzek
H. Amiradzibi-Stawinskiej. Narratorka czesto przywotuje te same fakty i1 zdarzenia,
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miejsca 1 ludzi, cho¢ niekiedy sytuuje je w odmiennych kontekstach i przydaje
im innej wartosci emocjonalnej, w zaleznosci od dominanty kompozycyjnej poszcze-
g6lnych utworow.

W ksiazce Moja filmowa Moskwa spore partie tekstu poswiecone sg znajomosci
z J. Ziarnikiem, pierwszym m¢zem H. Amiradzibi, Polakiem, ktory studiowat we
WGIK-u rok wyzej niz Gruzinka. Zmarty w 1999 roku rezyser J. Ziarnik pokazany
jest jako posta¢ nietuzinkowa, ideowy komunista, ale o szerokich horyzontach
intelektualnych, ktory wnosit do klimatu filmowej Moskwy lat 50. zachodnig
swobode i wiedze o §wiatowej kinematografii. Charakterologiczny portret J. Ziar-
nika na kartach wspomnien wytania si¢ stopniowo, narratorka chetnie pokazuje
przysztego me¢za w codziennych sytuacjach uczelnianych i prywatnych, nie szcze-
dzac czytelnikowi swojego emocjonalnego stosunku. W jednym z opisow tak go
przedstawia: ,,Nieraz miatam ochote go zabic, ale na szczegscie tego nie zrobitam.
W koncu byt to najschludniejszy student, jakiego znatam. Mial duzo zalet: prosto-
linijnos¢, uczciwosé, czasem wrecz dziecinng naiwno$¢” [Amiradzibi 2011, 61].
Gloéwne cechy charakteru ukochanego sa czesto powielane w kolejnych opisach,
cho¢ autorka stara si¢ wprowadzac¢ nowe elementy do portretu postaci:

(...) Jerzy byt lubiany. Ujmowat swoja prostolinijnoscig i checig reformowania wszyst-
kiego, co uwazat za niestuszne. Zamegczat profesorke od historii kina pytaniami
o to, dlaczego na przyklad pomija takie arcydzieta jak Casablanka czy Niepotrzebni
mogq odejs¢. Dlaczego nie pokazuje nam jego ukochanej aktorski Ingrid Bergman
[Amiradzibi 2011, 67].

O misji kulturowej J. Ziarnika, ktory u§wiadamiatl radzieckich studentow
o nurtach w kinie $wiatowym i przekazywal nowinki literackie, H. Amiradzibi pisze:

Ziarnik, ktory juz si¢ zaprzyjaznil z cala moja grupa, wpadat, zeby pomoc, przynosit
dzem i pieczywo na kolacj¢ i czasami przyrzadzat nam obiad. Wszyscy go lubili.
W przerwach opowiadal tre$¢ zagranicznych filmow wyswietlanych w Polsce, a nie-
obecnych w ZSRR. Przynosit polskie gazety i ttumaczyt nam artykuty. Na przyktad
Jana Kotta o socrealizmie. Zapieralo nam dech, ze takie rzeczy wolno wypisywac
w bratnim kraju! [Amiradzibi 2011, 146].

Relacje towarzyska i uczuciowg pomiedzy H. Amiradzibi i J. Ziarnikiem
komplikowaty okoliczno$ci zewnetrzne — w latach, o ktorych opowiada artystka,
$lub obywatelki ZSRR z obcokrajowcem byl zabroniony prawem. To rzutowato
na ich zwigzek przechodzacy etapy rozstan i powrotow. H. Amiradzibi pisze m.in.
o swojej fascynacji Lonig, chtopakiem podobnie jak J. Ziarnik niezwyktym, jed-
nak naduzywajacym alkoholu, o rozterkach sercowych przysztego meza, ktory
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w Polsce zostawit narzeczong Joanne i wahat sig, ktora z kobiet wybra¢. Zwiazek
z J. Ziarnikiem stat si¢ takze dla uczelnianej organizacji partyjnej pretekstem do
proby wyrzucenia H. Amiradzibi ze studiéw. Bezposrednim powodem ktopotow
artystki byta obrona Borysa Pasternaka podczas zajec, kiedy to Wasilij Wasiljewicz
odczytywat szkalujace poete artykuly prasowe. H. Amiradzibi zaoponowata prze-
ciwko niestusznej jej zdaniem ocenie autora Doktora Zywago (Joxmop JKusazo,
1957), co poskutkowato zwotaniem zebrania partyjnego, na ktorym moéwiono o jej
,,chuliganskim wyskoku” oraz, jak sama pisze, ,,a moze przede wszystkim — o mojej
zazylosci ze studentem, ktory byt obywatelem Polski, kraju cho¢ zaprzyjaznionego,
to jednak obcego” [Amiradzibi 2011, 163]. Studentke przed relegowaniem z uczelni
obronit protektorat gruzinskiego rezysera Michaita Cziaurelego, do ktorego zwrocita
si¢ z prosba o pomoc. M. Cziaureli byl w owym czasie cztowiekiem przyjmowanym
na Kremlu przez samego J. Stalina, a to za sprawg dwoch apologetycznych filmow,
ktore zrealizowat na temat wodza: Przysiega (Knamea, 1946) i Upadek Berlina
(I1aoenue bepnuna, 1949). H. Amiradzibi uczestniczyla w zajeciach M. Cziaurelego,
podgladajac jego nowatorskie pomysty sceniczne, m.in. realizacje Ryszarda 111
Williama Shakespeare’a, w ktorej grat Edward Skorzewski, studiujacy wowczas
z Jerzym Hoffmanem rezyseri¢ w WGIK-u. Wysoka ocena talentu pedagogicznego
i rezyserskiego M. Cziaurelego sasiaduje z opiniami H. Amiradzibi o prywatnych
1 osobistych cechach gruzinskiego rezysera. Dowiadujemy si¢ m.in., Ze chetnie
korzystat on z przywilejow pupilka wtadzy, co przektadato si¢ na jego materialng
egzystencje, w kontaktach z kobietami natomiast lubit tworzy¢ wokot siebie aure
donzuana: ,,caly czas opowiadal mi, jak si¢ w nim kochajg najpiekniejsze aktorki, jak
mu si¢ wieszajg na szyi, jak si¢ od nich nie moze opedzi¢” [Amiradzibi 2011, 162].
Ze wspomnien H. Amiradzibi wylania si¢ obraz M. Cziaurelego-konformisty,
sktonnego stuzy¢ kazdej wltadzy byleby zapewnita mu milionowa widowni¢
1 materialne profity. Po $mierci J. Stalina M. Cziaureli wpadt na pomyst zrobie-
nia serii filmow wychwalajacych N. Chruszczowa, proponowat H. Amiradzibi,
by byta jego asystentka w tym projekcie, jednak idea ta nie doczekata si¢ realizacji.

Smier¢ J. Stalina przyniosta ztagodzenie represyjnej polityki wladz, m.in.
w zakresie zawierania matzenstw z obcokrajowcami. Od 1953 roku $lub z obywa-
telem innego kraju stal si¢ formalnie mozliwy, cho¢ w praktyce nadal wymagato
to usilnych staran, a pod pretekstem ochrony obywateli przed zgubnym wptywem
Zachodu urzednicy pietrzyli przed kandydatami trudnosci. W drugiej potowie lat
50. H. Amiradzibi wzigta w Moskwie §lub z J. Ziarnikiem i jako zona polskiego
obywatela przyjechata do Warszawy, gdzie znalazta prace w Wytworni Filmow
Dokumentalnych. Jak podkresla w swoich wspomnieniach, szczegolne znaczenie
w jej karierze zawodowej odegral Jerzy Bossak, kierownik artystyczny WFD.
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To od niego ustyszata wskazowke, ktora pozwolita jej inaczej, niz uczono
w Moskwie, spojrze¢ na prace rezysera: ,,Wiem, skad przyjechatas i jakimi $ciezkami
btadza twoje mysli (...) Sam spedzilem tam sporo czasu. Ale teraz musisz zaczgé
rozumowac inaczej: masz kreci¢ takie filmy, ktore cie bawia. Cos, co interesuje
ludzi, a nie egzekutywe. IdZ i pomysl!” [Amiradzibi 2011, 189]. To wlasnie J. Bossak
zaczal podsuwaé Dzibie pierwsze pomysty na filmy — o oblatywaczach samolo-
tow, o wtokniarkach z Zambrowa czy modernizacji PKP. Jak stusznie podkresla
A. Taszycka kariera zawodowa H. Amiradzibi ,,rozwingta si¢ i przebiegata wytacz-
nie w Polsce” [Taszycka 2018, 84], gdzie w latach 1959-1967 realizowata filmy
dokumentalne, za$ od 1966 do 1972 roku wspotpracowata ze swoim drugim mezem
J.S. Stawinskim przy realizacji filméw fabularnych. W Mojej filmowej Moskwie
rezyserka wspomina m.in. okoliczno$ci poznania J.S. Stawinskiego. Byto to pod-
czas wizyty w Polsce Grigorija Aleksandrowa i Lubow Ortowej, kiedy to artystom
zaprezentowano przeglad najlepszych filméw WFD. Na tym wydarzeniu obecni
byli H. Amiradzibi jako ttumaczka i J.S. Stawinski, najpopularniejszy w tamtych
latach scenarzysta, z ktorym o wspotprace zabiegato wielu rezyseréw. J.S. Sta-
winski, wyraznie zafascynowany gruzinska rezyserka, poprosit ja o udzielanie
mu lekcji rosyjskiego. Byt to pretekst do coraz czestszych spotkan, az wreszcie
w 1964 roku para wzigta $lub. Z Jerzym Stefanem zrealizowata trzy filmy: Wieczor
przedswigteczny (1966), Kto wierzy w bociany? (1970) oraz Fortuna (1972). Jak
wspomina gruzinska artystka, wspotpraca z m¢zem polegata na tym, ze ,,Maz
pisat scenariusze, ja wlasciwie robitam reszte. Byl na planie, siedziat i patrzyt
krytycznie” [Tajemnice pana S... 2010, 22]. Zadaniem Heleny byto przede wszyst-
kim przygotowanie aktoréw do kolejnych uje¢. W zyciu prywatnym Stawinskich
rezim dnia podporzadkowany byt stylowi zycia Jerzego, zwlaszcza gdy scenarzysta
zaczat traci¢ wzrok i pomoc zony okazywala si¢ niezbedna. J.S. Stawinski namowit
H. Amiradzibi, by zacze¢ta spisywac opowiadane mu historie o swojej rodzinie
i zyciu w Thilisi. Zaowocowato to trzema ksigzkami wspomnieniowymi, ktore staly
si¢ dla pochodzacej z Gruzji rezyserki swoista reminiscencyjng biblioterapia, dla
czytelnikow za$ zrodlem wiedzy i skarbnica osobistej pamieci niezwyktej kobiety
o kulturze rosyjskiej i polskiej przed poétwieczem. H. Amiradzibi w swoich wspo-
mnieniach potagczyta perspektywe wyznania z perspektywa naocznego swiadka,
co pozwala sytuowac jej ksiazki w nurcie postmodernistycznego dyskursu, dla
ktoérego przekraczanie granic gatunkowych jest jedna z gléwnych norm estetycznych.
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Summary

Thilisi, Moscow and Warsaw in films as preserved
in Helena Amiradzibi-Stawinska’s memories

Amiradzibi-Stawinska (1932-2017), a director born in Tbilisi, was educated in Moscow Film
Institute. She came to Poland with her first husband, Jerzy Ziarnik, where she made a dozen or so
documentaries and feature films. However, she reached the peak of her career when she was married
to her second husband — a screenwriter and director, Jerzy Stefan Stawinski. In Poland, Amiradzi-
bi-Stawinska published three memoirs: Stodkie zZycie ksigzniczki (1996), Ksigzka antykucharska
(2007) and Moja filmowa Moskwa. Bialym pociggiem dookota wodki... i nie tylko (2011), where we
can find many interesting comments on life in Georgia, Russia and Poland in the 30s—70s in the 20t
century. The text concentrates on the subject of film that is present in all her books, which shows
cultural relationships and habits of the artistic circles in those years and in each of the three coun-
tries. In the memoirs we can see the director’s artistic path against the background of the turbulent
events of the 20! century; they are also a source of information about important figures in the film
industry in Georgia, Russia and Poland.

Keywords: Amiradzibi, Polish-Russian cultural relations, Polish documentary film, genre of memories



