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Percepcja przyrody w sonecie Stepy akermariskie
Adama Mickiewicza i jego przekladach na jezyk rosyjski

Tworczos¢ Adama Mickiewicza dla wspotczesnych mu Rosjan - pisarzy, poetow,
artystow, ludzi zwigzanych z kulturg miata znaczenie szczegdlne (podobnie sam
A. Mickiewicz stal sie postacig, a nawet pewnego rodzaju zjawiskiem). Za ilustracje
tego fenomenu moga postuzy¢ stowa Sergiusza Kulakowskiego napisane ponad sto
lat pdzniej, jednak cechujace si¢ ciagle jeszcze zywym entuzjazmem, graniczacym
z egzaltacja:

Pobyt A. Mickiewicza w Rosji byt prawdziwym triumfem mtodego poety. Nie méwigc
0 jego powodzeniu wérdd spoleczenstwa polskiego i rosyjskiego w Odessie, mozna
wskazac na czasy, spedzone w Moskwie i Petersburgu. Przedstawiciele wyzszych sfer
towarzyskich i literackich otaczali poete-wygnanca uwielbieniem; byt on wcieleniem
bohatera romantyzmu, natchnionym pielgrzymem, owianym tajemniczg legenda.
»Natchniony z niebios”, jak go okredlit pézniej Puszkin, Mickiewicz porywat za sobg
kazdego, kto miat sposobnos¢ z nim si¢ zetknaé. Bez watpienia wpltyw osobisty Mic-
kiewicza na spoleczenstwo rosyjskie byl bardzo gleboki. Nalezy wszakze podkresli¢,
ze ,przyjaciele Moskale” do konca zycia Mickiewicza zachowali wzgledem niego ser-
deczng przyjazn [Kulakowski 1934, 180].

Wyjatkowa popularnoscig cieszyly sie w dwczesnej Rosji Sonety krymskie poety.
Sprzyjata temu panujaca wtedy, nie tylko w literaturze i kulturze, moda na ,,nastroje
krymskie” [Kutakowski 1934, 181]. O Sonetach krymskich wspomnial sam Aleksan-
der Puszkin w Eugeniuszu Onieginie, piszac: ,am nen MuiikeBIdY BIOXHOBEHHBII /
U nocpenn npubpexusix ckan / Cporo JIutBy Bociomynan” [ITymxun]. Nic wiec
dziwnego, ze od samego poczatku znalazly si¢ one w kregu zainteresowania czo-
fowych rosyjskich poetow-tlumaczy. Wystarczy wspomnie¢, ze Sonety... ukazaly
sie drukiem w oryginale w roku 1826, a pierwsze ttumaczenie!, autorstwa ksiecia
Piotra Wiaziemskiego, zostato opublikowane juz rok pdzniej. Wiaziemski $wiadomie

1'S. Kulakowski zwraca uwage, ze préby thumaczen Sonetéw krymskich na jezyk rosyjski mogly mie¢
miejsce wezesniej, ttumaczenia P. Wiaziemskiego i I. Kozlowa sg za$ pierwszymi autoryzowanymi (wykona-
nymi w uzgodnieniu z samym A. Mickiewiczem i opublikowanymi - I.B.) przektadami [Kulakowski 1934,
181]. Ze wzgledu na zywe zainteresowanie rosyjskiego srodowiska literackiego twoérczoscia A. Mickiewicza
nie mozna takiego zalozenia odrzucié.
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zdecydowal si¢ na ttumaczenie prozg, majac na uwadze zachowanie dbatosci o wier-
nos¢ i blisko$¢ oryginatowi [Bsazemckmit 1984, 71-72; Bednarczyk 2009, 174-175].
Dzieki przyjeciu strategii thumaczenia literalnego przektad P. Wiaziemskiego mogt
postuzy¢ za podstawe dla innych ttumaczy, co zresztg podkreslat sam autor przekta-
du, okreslajac go mianem ,,nagiego szkicu” i proponujac wykonywanie przektadéw
na tej bazie [Bednarczyk 2009, 174-175]. Ttlumaczeniem Piotra Wiaziemskiego
inspirowat sie Iwan Kozlow, autor pierwszego opublikowanego przektadu poetyc-
kiego Sonetéw krymskich (pojedyncze sonety ukazywaty si¢ w latach 1828-1929,
caly zbiér zostal przettumaczony w 18282, a opublikowany w roku 1829). Przez
niektorych badaczy to wlasnie thumaczenie I. Koztowa uznane jest za pierwsze ze
wzgledu na zachowanie formy oryginalu.

Wiréd innych thumaczen Sonetéw. .. wspolczesnych A. Mickiewiczowi lub wy-
konanych krétko po jego $mierci (lecz jeszcze pod wptywem pokolenia romantykdw)
warto wymienic¢ przeklady autorstwa Wasilija Lubicza-Romanowicza (1829, oprocz
sonetu Grob Potockiej), Innokentija Fiodorowa-Omulewskiego (1857), Nikotaja
Lugowskoja (1858), Wiadimira Benediktowa (1863), Wasilija Pietrowa (1874) czy
Nikotaja Siemionowa (1883).

Jesli chodzi o ttumaczenie sonetu Stepy akermariskie, to w toku badan ziden-
tyfikowano 68 opublikowanych przekladow z lat 1827-2004, nie liczgc thumaczen
amatorskich, ktére pojawiaja si¢ np. w Internecie. Wérdd autoréw przekladéw znaj-
duja si¢ uznani poeci, pisarze i ttumacze. Wystarczy wspomnie¢ nazwiska, takie jak
(w kolejnosci alfabetycznej) Konstantin Balmont, Nikotaj Berg, Lew Borowikowskij,
Iwan Bunin, Grigorij Danilewskij, Aleksiej Illiczewskij, Andriej Kottonowskij, Igna-
tij Kraczkowskij, Iwan Kuklin, Wilhelm Lewik (Levick), Apollon Majkow, Wasilij
Pietrow, Osip Rumer, Sergiusz Sowietow czy Aleksander Rewicz, zmarly w roku
2012 autor jednego z najnowszych opublikowanych przektadéw Sonetow krymskich
na jezyk rosyjski.

Obserwacje analizowanych zjawisk ulatwi zamieszczenie pelnego tekstu Stepéw
akermarniskich w jezyku zrédlowym:

Wplynalem na suchego przestwdr oceanu;

W0z nurza si¢ w zielonos¢ i jak 16dka brodzi:
Sréd fali tak szumigcych, $réd kwiatéw powodzi,
Omijam koralowe ostrowy burzanu

2'W 1828 r. w nr. 24 gazety ,, Moskovskij telegraf” (, MockoBckuit Teerpad”) ukazata sie wzmianka:
»MoykeM THOpajioBaTh YMTaTe/NeN HAllMX U3BECTUEM, YTO TBopel Yepreya (I. Koztow - 1.B.) u cronpkux
MIPEeKPACHBIX CTMXOTBOPEHNIT BCKOpe NMOJAPUT MX HOBBIM TPY/IOM CBOMM: OH IepeBen Bce Kpowmckue
coHemv. MuIKeBIYA U TIeYaTaeT UX 0COO0I0 KHUKKOK .

3 Thumaczenie Aleksandra Rewicza szczegtowo opisala i przeanalizowata Anna Bednarczyk [2009)].
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Juz mrok zapada, nigdzie drogi, ni kurhanu;

Patrze w niebo, gwiazd szukam, przewodniczek todzi;
Tam z dala blyszczy oblok, tam jutrzenka wschodzi...
To blyszczy Dniestr, to weszta lampa Akermanu.
Stojmy!... Jak cichol... Stysze ciggnace zurawie,
Ktdrych by nie do$cigty Zrenice sokota;

Stysze, kedy sie motyl kolysa na trawie,

Kedy waz $liska piersia dotyka si¢ ziota...

W takiej ciszy tak ucho natezam ciekawie,

Ze styszalbym glos z Litwy... Jedzmy, nikt nie wota!

Dla celéw niniejszej publikacji wybrali$my do analizy dziesi¢¢ ttumaczen.
Ich autorzy to: I. Bunin (1), N. Berg (2), A. Fet (3), W. Korobow (4), I. Kuklin (5),
W. Levick (6), A. Majkow (7), L. Rogozewa (8), O. Rumer (9) i S. Sowietow (10)%,
Nie umniejszajac wagi innych przektadow, powyzszy wybor obejmuje, naszym zda-
niem, material ilustrujacy w sposéb dostatecznie obrazowy analizowane zagadnienie
- problem recepgji i interpretacji przez ttumaczy obrazéw przyrody postrzeganej
okiem Mickiewicza-podroznika, Mickiewicza-pielgrzyma, Mickiewicza-poety.

Poezja w poréwnaniu z innymi gatunkami i rodzajami thumaczonych tekstow-
-translandéw narzuca zaréwno procesowi przekladu, jak i jego wynikowi charakter
W najwyzszym stopniu interpretacyjno-autorski. Jesli bowiem teksty nieliterackie
(uzytkowe, specjalistyczne) wymuszajg na thumaczu dbalos¢ o mozliwie najpelniejsza
zgodnos¢ ich tresci, a w przypadku np. tekstéw prawnych, technicznych czy medycz-
nych - takze formy, z oryginalem, to w przypadku poezji takie thumaczenie nie tylko
mijaloby si¢ z celem, ale byloby postrzegane jako niewtasciwe i nieprofesjonalne.
Tlumacz tekstu uzytkowego balansuje pomiedzy ekwiwalencja a adekwatnoscia,
majac na celu stworzenie translatu, ktory przez kazdego potencjalnego adresata
z okreslonej grupy odbiorcéw jezyka przektadu bedzie odbierany i interpretowany
w sposob maksymalnie zblizony do recepcji i interpretacji jego odpowiednika z grupy
odbiorcéw jezyka oryginatu, dysponujacego analogicznymi zapasami poznawczymi.

Tlumaczenie poezji to proces o wiele bardziej ztozony. W przypadku poezji nie
jest mozliwe odniesienie si¢ do pojecia potencjalnego typowego autora ani adresata,
tak jak nie istnieje typowy, standardowy wiersz. Kodowanie tekstu poetyckiego
- podobnie jak innego dziefa sztuki - przez jego autora przebiega w sposdb wysoce
indywidualny, subiektywny i, niekoniecznie, odzwierciedlajacy realnie postrzegana
i dajaca si¢ zobiektywizowac rzeczywistos¢. Dekodowanie przez odbiorce odbywa
sie z kolei poprzez filtr dokonanej przez niego interpretacji, natozony na przestanie

4 Numeracji przyporzadkowanej do poszczegdlnych thumaczen bedziemy uzywacé w opisie analizy
materiatu badawczego w dalszej czesci niniejszego tekstu.
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utworu, przy czym interpretacja ta moze by¢ w pewnym stopniu odmienna
od zamiaru i intencji autora. Co wiecej, na odbidr i interpretacje poezji moga mie¢
wplyw réwniez takie czynniki, jak aktualny nastréj, stan zdrowia czy nawet po-
goda. Odbiorca finalny otrzymuje nie oryginat, lecz translat, wcze$niej odebrany
i zinterpretowany przez ttumacza-autora przekladu, bedacego w procesie przekladu
odbiorcg prymarnym i nadawcg finalnym. Kazde takie posrednictwo w sposdb
istotny wplywa ujemnie na wiernos¢ przekazu, oddalajgc tym samym od siebie
gltéwnych uczestnikéw sytuacji komunikacyjnej i zmniejszajac szanse na recepcje
utworu nie tylko zgodnie z intencjg autora-nadawcy prymarnego, ale takze odbiorcy
finalnego. Odbiorca zdaje sobie sprawe z ,,obecnosci” ttumacza w translacie, nie
jest jednak w stanie zidentyfikowa¢ granicy pomiedzy subiektywnym przekazem
autora-nadawcy prymarnego a rownie subiektywnymi wyborami translatorskimi.
Korzystanie z przekltadow, bedacych z zalozenia niedoskonalymi, jest natomiast
ztem koniecznym, jedynym wyborem odbiorcéw nieznajacych jezyka oryginatu,
ktorzy w inny sposdb nie majg mozliwosci poznania wybranego przez siebie utworu.
W konsekwencji na ttumaczu rzetelnym, dbajacym o przyblizenie odbiorcy uni-
wersum poety-autora oryginatu, spoczywa wielka odpowiedzialnos¢ i rownoczesnie
niezwykle trudne zadanie. Tworzac ttumaczenie, musi odda¢ swdj wlasny kunszt
poetycki w stuzbe autora oryginalu, wyzby¢ si¢ wlasnych nawykow artystycznych,
co dla uksztaltowanego poety jest jednym z najwiekszych wyzwan w procesie prze-
ktadu. Ttumacz ma $wiadomo$¢, ze jego wlasna recepcja thumaczonego utworu
nosi w pewnym stopniu charakter subiektywny i ze ttumaczac, zawrze w translacie
jej elementy. Mimo wszystko powinien dazy¢ do tego, aby wszelkie dokonywa-
ne przez niego transformacje miaty na celu ulatwienie odbioru przestania poety
w jezyku przekiadu. Praktyka przekladu pokazuje jednak, iz zalozenie to jest bardzo
trudne do spetnienia, co wida¢ chociazby na przykiadzie translacji poetyckiego
obrazu przyrody w analizowanych przekladach.

W Stepach akermaniskich opis przyrody jest wielowymiarowy i niezwykle wy-
razisty. Autor osiggnat ten efekt dzieki zastosowaniu §rodkéw leksykalnych i styli-
stycznych wskazujacych na kompleksowy sposdb percepcji przez niego otoczenia
oraz umozliwiajacych transpozycje uzyskanego obrazu na plaszczyzne przezy¢
i przemyslen. Charakter postrzegania jest zréznicowany - od stricte zmystowego,
mono- i polisensorycznego, poprzez aspekt czasowy i przestrzenny az do percepcji
o charakterze kompleksowym, gdzie w opisie jednego zdarzenia obserwacyjnego
autor uzywa srodkéw wskazujacych na zaangazowanie wigcej niz jednego zmystu.
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Wyrdzniono nastepujace rodzaje percepcji:
1. Percepcja sensoryczna, za pomoca zmystow:
a) monosensoryczna:
o stuch: stysze ciggngce zurawie;
 wzrok: tam z dala blyszczy oblok;
o dotyk: suchego przestwor oceanu; wqgz sliskq piersig (...);
b) polisensoryczna:
o stuch + wzrok: sréd fali tgk szumiqgcych; stysze, kedy sie motyl kotysa na trawie;
o stuch + dotyk: (stysze) kedy wqz sliskqg piersig dotyka sig ziota;
2. Percepcja przestrzenna (daleko/ blisko): ciggngce Zurawie / (...) si¢ motyl kotysa
na trawie, wgz (...) dotyka sig ziota;
3. Percepcja statyczna/ dynamiczna;
4. Percepcja temporalna: Wplynglem na suchego przestwor oceanu / Woz nurza sie
w zielonos¢.

Szczegolng role obrazotwodrcza pelnig w Stepach akermariskich sposoby opisu
percepcji przyrody wskazujace na wieloplanowy, krosmodalny charakter tej czyn-
nosci®. Uzyty czasownik implikuje zaangazowanie konkretnego zmystu (np. stu-
chu), podczas gdy $rodki leksykalne i stylistyczne wystepujace w dalszej czgsci frazy
opisujg wrazenia uzyskane za pomocg innego bodzca (wzrokowego, dotykowego,
smakowego, wechowego). Zastosowanie tego srodka artystycznego powoduje, ze
opis ma charakter pelniejszy, przestrzenny i w konsekwencji wywotuje u odbiorcy
skojarzenia o charakterze wielowymiarowym, co znacznie podnosi poziom recepcji
przestania autora. Przykladem jest pierwszy trojwiersz sonetu i poczatek drugiego:

Stéjmy! - jak cicho! - stysze ciggnace zurawie,
Ktérych by nie doscigly Zrenice sokola;
Stysze, kedy si¢ motyl kolysa na trawie,

Kedy waz $liska piersia dotyka sie ziota.

W zacytowanym fragmencie wrazenie glebokiej ciszy (bodziec stuchowy) pote-
guje odwolanie si¢ do informacji o charakterze dynamiczno-wizualnym (wzrokowe
postrzeganie ruchu) i taktylnym (bodziec dotykowy). W domysle opisywane czyn-
nosci powoduja powstanie dzwiekéw o bardzo niskim natezeniu, ktore w zwyklych
warunkach (przy obecnosci jakichkolwiek wrazen odbieranych za pomoca stuchu)

5 Pojecie krosmodalnosci jest odniesieniem do terminu ,,percepcja krosmodalna” z zakresu neuropsy-
chologii i oznacza ,,zdolno$¢ do abstrahowania i wymiany informacji pomig¢dzy réznymi modalno$ciami
zmystowymi”. Odnosi sie ono do sytuacji, w ktérej ,,prezentacja bodzca do jednej modalnoséci zmystowej
moze wplywa¢ na percepcje¢ bodzcow prezentowanych do innej modalnosci lub tez na zdolnos¢ reagowania
na te drugie” [Zydlewska, Grabowska 2011, 50],
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bylyby catkowicie niestyszalne — na tyle, ze nie daloby sie ich wyrazi¢ za pomoca
srodkow opisu zjawisk dzwigkowych.

Owa réznorodno$¢ i wieloplaszczyznowo$¢ percepcji przyrody opisana w mi-
strzowski sposob przez Mickiewicza w Stepach akermarniskich stanowi wyzwanie dla
tlumaczy, a raczej autoréw przekladéw. W kontekscie ,,obecnosci” w charakterze
posrednika w procesie interakcji miedzy poetg — jego dzietem a odbiorcg ttumacz
musi z gory zalozy¢, ze jego przeklad bedzie nosit charakter nieobiektywny, a réwno-
cze$nie poczyni¢ starania majace na celu maksymalne zachowanie przekazu orygi-
natu. Nalezy przyja¢, iz dokonane transformacje przekladowe w kazdym przypadku
beda stuzyly temu celowi, stanowiac jednoczesnie ingerencje w zamyst i przekaz
autora, co staje sie nieuniknione. Priorytetem niniejszej analizy nie jest wiec ocena
zasadnosci decyzji translatorskich, lecz raczej przesledzenie wybranych proceséw
interpretacyjno-decyzyjnych tlumaczy i poréwnanie ich wynikow.

Zacznijmy od opisu fizycznej przestrzeni otaczajacego poete-obserwatora
- na wpdl realnego, na wpdt fantastycznego oksymoronicznego ,,suchego oceanu”
Jednym z podstawowych elementéw tego opisu jest zielonos¢, pojecie o szerokim
zakresie kontekstowo-znaczeniowym i w zwiazku z tym rdznie interpretowane przez
tlumaczy (zob. zestawienie 1).

cytat kolorystyczna fonetyczna f?:reiglcazliz_ wizualna / inna
W6z nurza |Bos ToHeT B 3enenn [1], Tenera (...) |Bosok moit B mpocropst
sie w zielo- | HbIpsist B 3enmenn, BO30K neTUT B BomHax (...) HBIpSIET IO | AMKUX TPAB, I7le
nos¢ (...)[5] HIYMAINUX |BOJHAM / JIOfIKa — MO
Herpsisi B 3emmeHn (...) BO30K Tpas (...) Ilymsammx 6yii- | Bo3ok [4]
ckomb3uT [10] wisBet [7] |HBIX TpaB [9] B Bonnax nBeToB
Be3bpexeH 3e1eHN — I[BETOB I ueipsier (...) (2]

TpaB —pas/us (...) BO3OK IUIBIBET
cpenp HUB [6]

V1 B 3emeHn Moit BO3 HeIpsieT [3]
Hbeipsiet (...) B BOTTHaX 3eIEHBIX
HuB [8]

Mickiewiczowska zielonos¢ to raczej nie okreslenie cechy (koloru) obiektu,
a przestrzen o tym kolorze, nieposiadajaca konkretnego opisywalnego ksztaltu
ani granic. Zielonos¢ jest polipercepcyjna — mozna ja zobaczy¢, uslysze¢, dotknac,
co znakomicie ilustruje A. Mickiewicz. W polaczeniu z poprzedzajacym ja oceanem,
jego przestworem powstaje wrazenie ogromu, bezkresnosci, glebi, ale takze jednolitosci
i monotonii krajobrazu otaczajacego podréznika. Taki jest step — krajobraz realny,
ale i ocean — metaforyczny, przy czym kolor oceanu moze by¢ réwniez postrzega-
ny jako odcien zieleni. Warto wspomniec, iz kolor zielony kojarzy sie z przyroda,
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harmonig i spokojem, sprzyja rozmyslaniom, odpoczynkowi (szczegdlnie wzroku),
obnizeniu stresu. Tak wigc zielona, monotonna, nieposiadajaca granic przestrzen
stanowi znakomite tlo do rozmyslan, ale tez sprzyja dokladniejszej obserwacji
i postrzeganiu takich szczeg6low, jakie w innych warunkach nie zwrdcityby uwagi
podmiotu lirycznego. Wiekszos¢ z tych detali to elementy przyrody ozywionej — roslin
(tgki, kwiaty, burzan, trawa, ziolo), pozostajacych w bezruchu lub poruszajacych
sie w rytm narzucany przez otoczenie, oraz zwierzat (Zurawie, wgz, motyl), ktérych
dynamika nie jest skorelowana z otoczeniem i tym samym przelamuje przedsta-
wiong wyzej monotoni¢ obrazu. Nalezy zaznaczy¢, ze obrazy animalistyczne s
w Stepach akermariskich bardzo wyraziste, chociaz — a moze raczej — dzieki temu,
ze zostaly przedstawione przez A. Mickiewicza w sposob oszczedny, zaledwie kil-
koma ,,pociggnieciami” poetyckiej ,,kreski”

Autorzy przekladéw w wigkszosci (6/10) zdecydowali sie na zachowanie aspek-
tu kolorystyczno-przestrzennego, o czym $wiadczy uzycie rzeczownika 3eznens.
A. Majkow (uymaugux mpas) i O. Rumer (uymsuwjux 6yiinvix mpas) zrezygnowali
z translacji koloru, pozostawiwszy jedynie translem o charakterze fonetycznym,
u A. Mickiewicza obecny w kolejnym wersie (srdd fali gk szumigcych). Naszym
zdaniem nie jest to wybdr w pelni trafny. W oryginale, w polaczeniu z zielonoscig,
szum laki/ fali stanowi element uzupelniajacy i potegujacy wrazenie jednostajnosci
i monotonii. Co wigcej, zestawiajac te obserwacje z trescig dalszej czesci sonetu
- tréjwierszy, w ktorych step-ocean jest postrzegany i opisywany jako niezwykle
cichy, mozemy zaltozy¢, ze 6w szum w rozumieniu podmiotu lirycznego nie jest
dzwigkiem, odglosem, lecz obiektem percepcji wzrokowej (na co wskazuje uzycie
imiestowu przymiotnikowego czynnego szumigcy). Z kolei przy czesciowej redukeji
w tekscie przekladu translemu o charakterze wizualnym uwaga odbiorcy skupiona
jest na bodzcu dzwigkowym jako istotnym elemencie, co w konsekwencji moze
pozostawaé w sprzecznosci z glteboka cisza opisana w pierwszej tercynie sonetu.

Na powyzszy aspekt zwrocili zresztg uwage autorzy analizowanych przektadow.
Jesli przesledzimy losy epitetu szumigcy (w powiazaniu z fgkami i falg) w posz-
czegllnych translatach, zauwazymy, ze tylko w trzech sposréd nich - autorstwa
A. Majkowa, O. Rumera i I. Kuklina - zostal uwzgledniony jego aspekt dzwigkowy.
Co wigcej, jedynie A. Majkow zawart w swoim przekladzie wszystkie trzy elementy
funkcjonalne translemu wyj$ciowego (B sonHax uiymaujux mpas), przy czym uzyt
wyrazu kontekstowo bliskoznacznego do obecnych w tekscie wyjsciowym #gk i nie
zastosowal obecnej w oryginale inwersji. Pozostali tlumacze przyjeli stanowisko
omoéwione powyzej i zrezygnowali catkowicie z wymiaru fonetycznego, koncentrujac
sie na recepcji wizualnych. W tych przekladach zastapienie Igki trawami — podobnie
jak u A. Majkowa - stalo si¢ dominujaca strategia (zob. zestawienie 2).
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cytat fonetyczna wizualna

Sréd falilgk | B BomHax mymsmux Tpas, |Mex 3aBOjieit ITBETOB, B BOTHAX TPaBbI TITbiBeT [1]
szumigcych, |cpenn uBeros mbiBer [7] (...) cpenu rycTpIx nyros [10]

$rod kwiatéw | IIBetamm 3anuToit, onnHoit | BesbperxeH 3emeHn — 1{BETOB 11 TPAB — PasyuB. [6]
powodzi (...) |myMHBIX BOMH [5] VI nennrcs, B 1[BeTaX, U 3bI0IETCA MOTOK [4]

(...) HBIpsIET TIO BOTTHAM Cperyt 3elIEHBIX TPAB U MeX I[BETOB CKOJIb3sI [3]
IIymsmmx 6yiHbIX TpaB [9] | B BonHax 11BeTOB HbIpseT IETKMit BO3 [2]

Heipsier (...) B BomHax 3e1€HbIX HUB (8]

Innym problemem translatorsko-interpretacyjnym, na ktéry wielokrotnie
zwracali uwage i teoretycy literatury, i sami thumacze, jest ostatni wers pierwszej
kwartyny sonetu: Omijam koralowe ostrowy burzanu. Jak stusznie podkresla Maria
Grzedzielska, stanowi on element ciggu wzajemnie powigzanych metafor, w ktérym
podstawowy koncept stanowi suchy ocean [Grzedzielska 1971, cyt. za: Misiewicz
2002/2003].

Watpliwosci interpretacyjne wywoluje epitet koralowy, gdyz moze on tu by¢
pojmowany dwojako, zgodnie ze swoimi znaczeniami (odnoszacym sie do kora-
lowca i jego wytwordw oraz okreslajacym odcien czerwieni, odpowiadajacy bar-
wie koralowca). W niniejszych rozwazaniach jesteSmy sklonni przychyli¢ sie ku
stanowisku, zgodnie z ktérym znaczenie epitetu koralowe jest implikowane trescig
poprzedzajacych go wersow.

Oksymoroniczny ocean stepu, ,suchy’, a zarazem bezkresny, stanowi jed-
noczesnie przestrzen fizyczna, w ktdrej toczy si¢ akcja utworu — obserwowalna
i stwarzajaca mozliwosci poréwnania, i mentalng - ,miejsce” rozmyslan i przezy¢
poety-podmiotu lirycznego. Obie te przestrzenie przenikaja si¢ nawzajem, tworzac
na wpol realny, na wpdt fantastyczny entourage, w ktoérym realizuja si¢ rownolegle
wyzej wymienione perspektywy wiersza. Podobnie jak prawdziwy ocean step jest
dla przebywajacego na nim obserwatora rozlegtym monotonnym terenem, gdzie
jedynym obiektem przyciagajacym wzrok i uwage s3 pojawiajace si¢ na horyzoncie
nieliczne wyspy - kepy wysokich zarosli. O stusznosci takiej interpretacji moze
swiadczy¢ przypis dokonany przez samego A. Mickiewicza. Zgodnie z nim burzan
to ,wielkie krzaki ziela”, ktore kwitngc latem, ,,nadaja przyjemng rozmaitos¢ ptasz-
czyznom”. Umieszczenie w zacytowanej definicji pojecia plaszczyzna w opozycji
do wystajacych ponad nig krzewdw burzanu wydaje si¢ jednoznacznie wskazywaé
gtownie na skojarzenie z recepcja przestrzeni, nie zas barwy. W tym kontekscie
nie wydaje si¢ przekonujaca takze interpretacja terminu burzan autorstwa Kazi-
mierza WyKki, ktdry po przeanalizowaniu hasta z Wielkiej encyklopedii powszech-
nej ilustrowanej doszed! do wniosku, ze odnosi si¢ on do gatunkéw stepowych
ostoéw, majacych kwiaty purpurowe lub czerwone [Makowski 1969, 31]. Dodajmy,
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ze w Stepach akermatiskich poza stowem koralowe wystepuje tylko jeden leksem
mogacy wywolywac asocjacje kolorystyczne — opisana wyzej zielonosc. Nie jest
on jednak epitetem, a rzeczownikiem, zastosowanie ktdrego jeszcze bardziej podkre-
$la jednolita monotonig, nie zas réznokolorowos¢ otaczajacego krajobrazu. Nawet
w stosunku do kwiatéw, kojarzonych zwykle z wielobarwnoscia, wystepuje meta-
foryczne zestawienie z powodzig przy rownoczesnym braku opisu lub interpretacji
cech zwigzanych z ich barwg. Z powyzszego wynika, ze znaczenie odnoszace si¢
do koloru nawet przy swej dostownosci i odniesieniu do fizycznego aspektu sytuacji
komunikacyjnej winno by¢ traktowane w analizowanym kontekscie interpretacyj-
nym jako drugorzedne.

Przed tym dylematem staneli rowniez autorzy analizowanych przektadow. Ma-
terial badawczy zawiera cztery wersje translemu podane w zestawieniu 3.

KOpaJUIoBbIi GarpsHbIit KOJTIOUMIi

cytat
Omijam kora-
lowe ostrowy

burzanu.

KOPaJI/Ibl

[11b1BY MEX OCTPOBOB KO-
pamwtoBbIx OypbsHa [5]
VI MUMO OCTPOBOB KO-

MuHys ocTpoBa
KOpa/ioB us
6ypbsHa [3]

Munys ocTpoBa
6arpsiHOrO
OypbsHa [1, 4]

Munys ocTposa
KOJTI04ero Oypbsi-
Ha [7]

pamtoBeIx OypbsHa [10]
YCTyTIBI OCTPOBOB KOpa-
NOBBIX OypbsHa [9]
CKOTb3UT MeX OCTPOBOB

Mumnys KycT Ko-
nroyero 6ypbsHa /
W ocTpoBa kopan-
noBbIe po3 [2]

KOpaJ/UIOBBIX OypbsHa [6]
Kaxk pnd, kopamrossie
3apociu 6ypbsHa [8]

W potowie thumaczen (5/10) dokonano wyboru wskazujacego na bezposredni
zwigzek asocjacyjny miedzy obserwowanym krajobrazem a oceanem (xopaznnosuviii).
Tlumaczenie L. Rogozewej zawiera ponadto poréwnanie burzanu do rafy koralowej
(Kax pug), co powoduje, ze wybor ten moze by¢ interpretowany niejednoznacznie.
Jesli przyjmiemy, ze leksem pug przyjal na siebie gtowny ciezar zwigzany z przeno-
$nym znaczeniem i odpowiednimi skojarzeniami, to epitet xopannoswiii petni role
réwnowazaca i nalezy go odnies¢ do znaczenia zwigzanego z kolorem.

Jak wida¢ w powyzszych przyktadach, wybory translatorskie nie zawsze uwzgled-
niaja wszystkie aspekty przekazu autora zawarte w oryginalnym utworze. Najczgsciej
jednak - i tak wtasnie byto we wszystkich opisywanych przypadkach - zastosowanie
transformacji przekltadowych jest swiadomga i przemyslang decyzjg ttumacza. Oprécz
opisanych czynnikéw musi on przeciez wzig¢ pod uwage wiele innych, nieuwzgled-
nionych tutaj ze wzgledu na szczuplos¢ miejsca, jak chociazby nie zawsze doceniany
przez ttumaczy aspekt fonetyczny czy tez artystyczno-estetyczny, majacy kluczowe
znaczenie dla recepcji poezji, w tym takze jej przekladéw. Jesli ttumacz nie bedzie
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naduzywat transformacji w celu ukrycia wlasnej niewiedzy czy brakéw warsztatu, ma
szanse stworzy¢ przeklad doskonaly, ktéry zostanie doceniony w §rodowisku jezyka
przekladu, zacznie funkcjonowac jako rozpoznawalny i autonomiczny utwor-prze-
kiad, a nawet zyska status wybitnego, jak to mialo miejsce chociazby w przypadku
tlumaczenia Stepow akermarniskich autorstwa I. Bunina.
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Summary

Perception of nature in the Adam Mickiewicz’s sonnet The Akkerman Steppe
and its Russian translations

The paper analyses Russian translations of The Akkerman Steppes (Crimean Sonnets) from
the perspective of perception of nature by the poet and its translations. The author examines
their characteristics connected with the interpretation of this poem and the translation choice
— a challenging exercise for translators.

Key words: Adam Mickiewicz, Crimean Sonnets, translation to Russian, Romantic translation,
The Akkerman Steppe
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