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Marek Pacukiewicz
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Osnowa i watek w grafikach
Andrzeja Labuza

Abstrakt

Grafiki, na ktérych Andrzej Labuz przedstawia i przeksztalca wizerunki Indian oraz $lady ich
egzystencji, takie jak np. koce, pobudzaja do przemyslenia na nowo kilku antropologicznych
kwestii. Doszukiwanie si¢ w nich jedynie formy estetycznej lub prostych kulturowych klisz tatwo
moze zaghuszyc¢ toczacy si¢ tu miedzykulturowy dialog. Tradycja Indian pétnocnoamerykariskich
zapisana w wizerunkach twarzy i §ladach przedmiotéw jest osnowa umozliwiajacg artyscie pro-

wadzenie watku wypowiedzi graficznej.

Stowa klucze: Andrzej Labuz, grafika, Indianie, etnocentryzm, portret

cala sztuka w my¢leniu
snucie mysli
osobne wezly

to tylko powracanie

Peter Blue Cloud, Refleksje o mleczu*

IOROPUSZE na wczesnych, ,indianskich” grafikach Andrzeja Eabuza
szuszajq nas do wysitku tam, gdzie oczekujemy oczywisto$ci. Doszuki-
wanie si¢ w nich jedynie formy estetycznej lub prostych kulturowych klisz ta-
two moze zagluszy¢ toczacy sie tu miedzykulturowy dialog. Tradycja Indian

! Peter Blue Cloud, Refleksje o mleczu, w: Rany podskdrne. 15 poetéw tubylczej Ameryki, wyb., oprac. i wstep
M. Kenny, przedm. K. Kroeber, przel. M. Maciotek, TIPI, Wielichowo 1998, s. 16.
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péInocnoamerykanskich zapisana w wizerunkach twarzy i §ladach przedmiotéw
jest osnowg umozliwiajacy artyécie prowadzenie watku wypowiedzi graficzne;j.
Wiasnie dlatego spotkanie z twoérczoscia Labuza pobudzito mnie do przemy-
$lenia na nowo kilku klasycznych kwestii antropologicznych.

Walczac z etnocentryzmem, nowoczesna antropologia wielokrotnie wska-
zywala na problem stereotypizacji wizerunku Innego w zachodnim dyskursie.
Bardzo czesto analiza i weryfikacja owego dyskursu jest punktem wyjscia dla
powszechnej refleksji na temat kontaktéw miedzykulturowych. Wydawa¢ by sie
moglo, Ze nasza wiedza jest jedynym, w dodatku bardzo niedoskonalym i raz na
zawsze ograniczonym, terenem spotkania. Dotyczy to réwniez ,prawdziwego”

obrazu pélnocnoamerykanskich Indian:

Czy myslac o rdzennych mieszkaicach Ameryki wcigz mamy przed oczyma wojownika
w pidropuszu, ze skalpem wroga w dloni lub z fajka pokoju w ustach; maloméwnego,
powaznego, po prostu pomnik ze spizu? Czy nie bylby to wystuzony dosy¢ stereotyp?
Ajednak ,ksigzkowi” Indianie oraz ci, filmowi, ciesza si¢ wielkg sympatia posréd polskich
amatoréw powiesci przygodowych i postrzegani bywaja jako niewzruszeni, szlachetni
ydzikusi’, ktorzy o swa wolnos¢ walczyli do ostatniego tchu... Jednakze takie stereotypowe
postrzeganie, nakladanie gotowych klisz myslowych, spowodowalo, ze $wiat rzeczywi-

stych Indian zagubit si¢ gdzie$ w mrokach ignorancji i przebtyskach fantazji...2

Taki glos w $rodowisku naukowym nie jest odosobniony. Antropolodzy
zwracaja uwage na sprowadzanie zréznicowanej, niejednorodnej grupy et-
nicznej i kulturowej do jednoznacznej, uproszczonej figury ,Indianina” Réw-
noczeénie jednak, co widoczne jest w zacytowanym fragmencie, wskazuje sie
na proces banalizacji typowych znakéw tradycji indiaiskiej. Wing obarczana
jest przede wszystkim popkultura ksztaltujaca spoleczng wyobraznie. Sami
Indianie bardzo czesto protestujg przeciwko opatrywaniu ich tego rodzaju
etykietkami: ,uzywanie indianskich nazw, symboli i wyobrazen umacnia ste-
reotypy. Dlatego wielu ludzi w USA sadzi, ze Indianie juz nie istnieja, lub
ze s3 tylko karykaturalnymi cieniami szlachetnych dzikuséw z przeszlosci’,

stwierdza Gary Sandefur, socjolog i cztonek plemienia Czikasawéw®. W tym

*Informacja na temat miedzynarodowej konferencji naukowej poswieconej Indianom obu Ameryk By¢
Indianinem to..., Torun 28-29.10.2011 r., http: //www.etnologia.umk.pl/www/aktualnosci/konferencja-byc-
indianinem-to...-1204, [dostep: 10.02.2014].

3Cyt. za: Cient [wl. M. Nowocien), , Nie chcemy by¢ maskotkami... ”, ,Tawacin” 1997, nr 4 (40), wydanie
internetowe: http://www.indianie.eco.pl/litera/maskotki-htm, [dostep: 10.02.2014]. Por. V. Deloria Jr.,
Indianie Ameryki, przel. M. Nowocier, ,Literatura na Swiecie” 1989, nr 2.
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kontekscie pojawia sie wiec takze pytanie o mozliwo$¢ zmiany kulturowej
oraz forme dialogu pomiedzy tradycyjnymi, rdzennymi kulturami Ameryki
Pélnocnej a cywilizacja zachodnia. Wielu autoréw podkresla, ze w prawa In-
dian péinocnoamerykanskich weigz sa niezwykle ograniczone. Réwnoczegénie
jednak zwraca sie uwagg, ze sami Indianie czesto przyjmuja postawe biernego
oporu, a ich przywiazanie do tradycyjnych form zycia to wrecz atawizm lub
ysmutna, skrachowana egzotyka wymieniona na falsz pamiatkarskiej tande-
ty”*. W ten spos6b wyznaczana jest ostra granica pomiedzy figura ,Indianina
w przepasce biodrowej i piéropuszu” a ,,Indianinem w garniturze”. Tego ro-
dzaju podejscie ucina jednak problem dlugiego trwania kultury: dokonujaca
sie wspolczesnie zmiana czyni z tradycji indianskiej nieprawdziwg ,mitologie”,
a przynajmniej sprowadza sfunkcjonalizowane kulturowo symbole do statusu
przezytku pozostawionego przez strumien dyskursu cywilizacji®.

Mogloby sie wydawa¢, ze réwniez indianski piéropusz zostal skompromi-
towany jako symbol swoistej przemocy symbolicznej, ktéra odcisneta pietno
na tradycyjnych kulturach Ameryki: ,Piéropusze na kaskach i czapkach to
metne zastony i krzywe zwierciadla, skrywajace dwa miliony prawdziwych

Indian™

. Stal sie on znakiem mitu ,indiansko$ci”, ktéry bywa krytykowany,
gléwnie na plaszczyinie filozoficznej, przez wspoélczesny dyskurs poszuku-
jacy ,prawdy” o tej grupie ludnosci tubylczej. Wystarczy przywota¢ kurio-

zalne stwierdzenie Jeana Baudrillarda, ze ,wszyscy jestesmy Indianami”®, by

*].J. Szczepanski, Dzicy na emeryturze, w: tegoz, Koniec westernu, Spoltdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”,
Warszawa 1971, s. 128.

3, Dzi§ juz prawdziwych Indian nie ma. Zostali w krainie naszych dzieciecych ksigzek i filméw w czarno-
biatym telewizorze. Nie pozwalamy im dorosnaé. Chcemy, zeby ich piéropusze powiewaly. Chcemy, zeby
toczyli swe bitwy. Chcemy, zeby byli symbolem walki o wolnos¢. Stowem — chcemy, zeby potulnie odgrywali
role, jaka im narzucili$my, i postusznie nosili kostium, w jaki ich wtloczyliémy. Bo tacy s3 nam potrzebni.

Nie pozwalamy im by¢ soba. Nie rozumiemy, dlaczego nie chcg juz by¢ Indianami z naszej krainy
wyobrazni. Draznia nas ich nowe przedsiewziecia: udziat w biznesie i polityce swych krajow. Sa takie
»nieindiariskie«. Podejrzewamy ich o »zdrade« idealéw. Ale to nieprawda. My dzisiaj w Polsce tez zyjemy
inaczej niz nasi przodkowie sto — dwiescie lat temu, a mimo to nie chcemy wraca¢ do ich $wiata. To dlaczego
wspodlczesnym Indianom odmawiamy prawa do zmiany. Czemu chcemy, zeby nosili przepaski biodrowe, a nie
garnitury”. Jak to z nami jest, ,Tawacin” 2001, nr 4 (56), wydanie internetowe: http://www.tipi.pl/tawacin/
t56/t56.html, [dostep: 10.02.2014].

¢Jako jeden z pierwszych problem ten poruszyl bohater niniejszego numeru ,Laboratorium Kultury”.
Lewis Henry Morgan, chociaz walczyt o prawa Indian do ziemi oraz znaczaco przyczynil si¢ do rozpoznania
zlozonosci i bogactwa tradycji Irokezow, twierdzit rownoczesnie, ze ich przyszlo$¢ jest mozliwa tylko dzigki
podporzadkowaniu ,natury indianiskiej” — cywilizacji (por. L.H. Morgan, Liga Ho-de-no-sau-nee, czyli
Irokezéw, przel. B. Hlebowicz, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2011, s. 346).

"M. Dorris, cyt. za: Cien, ,Nie chcemy by¢ maskotkami...”.

8]. Baudrillard, Symulakry i symulacje, przel. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005, s. 14: ,Dzicy
prowadzg zycie pozagrobowe: zamrozeni, zamknieci w kriogenicznej kapsule, wysterylizowani, na smier¢
chronieni, stali si¢ referencjalnymi symulakrami, a sama nauka przeksztalcita sie w czysta symulacje”.
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zastanowic si¢ powaznie, czy nawet teraz, w epoce ,symulacji i symulakrow”,
nie tkwimy wcigz w ramach horyzontu poznawczego nakre$lonego przez
oswieceniowy ,filozofie dzikosci”. To przeciez Jean-Jacques Rousseau, czy-
tajac relacje ojca Lafitau, wpadl na koncept ,szlachetnego dzikusa’, ktérego
efektem nie byto bynajmniej zainteresowanie Irokezami, ale krytyka wlasne-
go spoleczenstwa. W ten sposdb, zdaniem Andrzeja Waligorskiego, ,dziki”
stal sie jedynie statysta prowokujacym polemiczng rozprawe na filozoficznej
scenie Europy’. Réwniez dzisiaj Indianie (paradoksalnie — w imie ,prawdy”
i ,sprawiedliwosci”) staja sie pretekstem do rozwazan na temat mechanizméw
epistemologicznych lezacych u podstaw naszej wiedzy.

Mimo to, ,stereotypy” wciaz zachowuja znaczenie. Dla wielu Indian pi6-
ropusz wcigz jest symbolem tozsamosci: moze o tym $wiadczy¢ ubieglorocz-
ny sprzeciw wobec sprowadzenia go do rangi ozdoby przez szwedzka firme
odziezowa H&M'". Zatem — chociaz brzmi to banalnie i ulega przeoczeniu, gdy
snujemy metateoretyczny dyskurs — istnieja konteksty, w ktorych piéropusz
przestaje by¢ ambiwalentnym znakiem wymagajacym dopowiedzen i sprosto-
war; pozostaje przedmiotem reprezentujacym okre$lony wzorzec zachowania
konkretnej kultury''. Wlasnie tak, chociaz autor widzi je z wlasnej perspektywy
kulturowej, przedstawiane s pidéropusze na grafikach Andrzeja Labuza.

Opowiadajac o swoich pracach, artysta bardzo czesto, w réznych kontekstach,
powtarza, ze zalezy mu na tym, aby pewne rzeczy ,przekazaé najprosciej”?, cho-
ciaz jego twdrczos¢ od strony formalnej, estetycznej — z racji wielu nawarstwien

i przetworzen — wcale ,prosta” nie jest. Wydaje mi sie, ze punktem wyjscia jest

°Por. A. Waligérski, Antropologiczna koncepcja czlowieka, PWN, Warszawa 1973, s. 95.

'9Por. http://www.polskieradio.pl/42/273/Artykul/910053,Wpadka-HandM-Sklep-wycofal-niesto-
sowne-ozdoby, [dostep: 10.02.2014]. Zwraca uwage komentarz przedstawicielki plemienia Mohawkéw: ,Kim
Wheeler, an Ojibwa-Mohawk from Winnipeg, said she first saw the $15 fashion accessories while shopping
with her daughter last week at the store in Vancouver's Pacific Centre mall. »>My first instinct was to buy all of
them and throw them in the garbage«, said Wheeler. »It's not honouring us. It's not flattering us. It's making
a mockery of our culture. We just don't think it's cool«”. http://jezebel.com/here-we-go-again-h-m-pulls-
offensive-headdresses-from-1078786774, [dostep:10.02.2014].

" Aleksander Posern-Zielinski, badajac kulture Ekwadoru, PeruiBoliwii, kfadzie nacisk na skomplikowane
zjawisko indiafiskiej ,cepeliady” (artesania), ,tradycyjnych” wyrobéw produkowanych dla turystéw. Kategorie
sczystej” i ,skazonej” kultury nie nadaja sie do opisu tradycji w procesie przemian. Co ciekawe, autor zaznacza,
ze bardzo czesto, aby podkresli¢ wlasng ,indiarisko$¢”, poludniowoamerykanscy Indianie wykorzystuja
symbole zaczerpnigte réwniez z tradycji Indian pétnocnoamerykanskich, np. ,fapacze snéw” czy piéropusze.
Czym innym (przynajmniej w kontekscie badanych przez autora kultur) jest proces ,indianizacji’, czym innym
natomiast odgérnie sterowany indygenizm. Por. A. Posern-Zielinski, Miedzy indygenizmem a indianizmem.
Andyjscy Indianie na drodze do etnorozwoju, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005.

12Wiszystkie wypowiedzi Andrzeja Labuza pochodza z jego Autoreferatu (Katowice 2013, [maszynopis])
oraz z rozmowy, ktdrg przeprowadzilismy 14.11.2013 r. na Wydziale Grafiki ASP w Katowicach. Serdecznie
dzigkuje dr. Eabuzowi za udostepnienie tekstu, portfolio, a przede wszystkim za spotkanie i inspiracje.
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dla Labuza uwazne przygladanie si¢ konkretowi: z ,indianskim” sztafazem zwig-
zani s ludzie zyjacy w jakim$ ,tu i teraz”, a za pidropuszami, portretami i kocami
pojawiajacymi sie na grafikach stoi zawsze konkretna historia. Artysta twoérczo
wykorzystuje i eksponuje miedzykulturowy dystans jako pretekst do namystu:
»Zabieg powolywania do Zycia w zupelnie innym czasie i kulturze okoliczno$ci
z pozoru tak odlegtych i minionych, intryguje mnie i rodzi wiele pytan™.

Oczywiscie polskiemu odbiorcy indianskie portrety przywodza zapew-
ne na my$l cykl powie$ci o Winnetou autorstwa Karola Maya czy Zloto Gér
Czarnych Alfreda Szklarskiego. Eabuz nie poprzestaje na tym skrocie myslo-
wym — eksponuje raczej swoje (i nasze) ,tu i teraz” kulturowych wyobrazen
na temat Indian, nasza perspektywe spotkania. Jak stwierdza Barbara Firla,
»artysta nie idealizuje tego obrazu, a podejmuje dialog z tym stereotypowym
wizerunkiem”'*. Wydaje mi si¢ jednak, ze na jego grafikach widzimy cos wie-
cej, niz tylko nasze wyobrazenia na temat Indian. Zrédta tych prac s3 bowiem
nieco bardziej skomplikowane i zréznicowane.

W przypadku grafik przedstawiajacych wodzéw (takich jak Siedzacy Byk,
Szalony Ko czy Dwa Ksiezyce) punktem odniesienia s3 czgsto materialy histo-
ryczne i etnograficzne z przetfomu XIX i XX w. Wazna postacia jest tutaj Edward
S. Curtis, fotograf, ktéry w latach 1898-1928 odwiedzil i dokumentowat zycie
ponad osiemdziesieciu plemion z terenu Ameryki PéInocnej. Owocem jego
pracy jest m.in. monumentalne, dwudziestotomowe dzieto The North American
Indian, zawierajace ponad 2200 fotograwiur. Co wigcej, material zdjeciowy (do
dzisiaj niezwykle cenny dla etnograféw) zostal przez niego opatrzony charakte-
rystyka poszczegolnych plemion oraz uwagami dotyczacymi samej pracy w tere-
nie'’. Chociaz dzialalnos¢ Curtisa nie byla pozbawiona pewnych kontrowersji,
Hans Christian Adam podkregla, ze wykonane przez niego zdjecia wykraczajg
poza 6wczesny sposob ukazywania Indian. Pomimo tego, na przelomie XIX
i XX w., spotkaly sie z krytyka ze strony antropologéw, ktérzy zdecydowanie
oddzielajac sztuke od nauki, odrzucali zar6wno stylizacje estetyczng, jak i wy-
idealizowany obraz kulturowej rzeczywistoéci'®. Podejmujac na plaszczyznie
artystycznej problem ,indiariskiego portretu”, Andrzej Labuz na nowo odkrywa

zawarty w nich antropologiczny potencjal.

3 A. Labuz, Autoreferat..., s. 4.

'4B. Firla, Indiasiskie inspiracje Labuza, ,Slask” 2006, nr 7, s. 64. Powolujac si¢ w tekscie gléwnym na
Barbare Firle, odsytam do tego adresu bibliograficznego.

*Por. H.Ch. Adam, In search of lost time. Edward S. Curtis and the North American Indian, w: tegoz, Edward
Sheriff Curtis 1868-1952, TASCHEN, Kéln 2012, s. 22-23.

16 Por. tamze, s. 26-27.
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Kiedy przygladam sie dumnym wodzom i wojownikom na zdjeciach Curtisa,
zastanawiam sig, czy faktycznie przektamuja rzeczywisto$¢. Oczywiscie nie ukazu-
ja wspolczesnej Curtisowi tragedii Indian. Czy jednak te — ewidentnie upozowane
— obrazy nie odwoluja si¢ jednak do pewnego wzoru idealnego, czy nie eksponujg
godnosci portretowanych? Chociaz fotograf dokumentowal réwniez zycie co-
dzienne i kulture materialng, to jego portrety przede wszystkim uwypuklaja punkt
widzenia kogos, kto prébujac zrozumie¢ Innego, patrzy na niego z szacunkiem.
Nie jest to zatem ,skansen’, proba bezpiecznego zaszufladkowania Indian jako
yszlachetnych dzikich”. Dopiero w pdzniejszych latach ich wizerunek, powielany
i rozpowszechniany przez kulture popularng, zaczal ulega¢ banalizacji. Jednak to
od odbiorcy - zdaje si¢ sugerowaé Labuz — zalezy, jaka postawe przyjmie wzgle-
dem ,klasycznych” wizerunkéw i czego bedzie prébowal w nich szukad.

Grafiki Labuza sa $wiadectwem réwnie glebokiej uwagi, czy nawet atencji,
jak ta cechujaca prace Curtisa. Powtarzajac wrecz ostentacyjnie pozornie oczy-
wiste wizerunki Indian, artysta powraca do pierwszego, ,czystego” spojrzenia.
Rekonstruuje je w nowych konfiguracjach, graficznie przetwarza i tym samym
odnajduje w nich pierwotng prostote i bezposrednioé¢. O tym uwaznym, pel-
nym szacunku spojrzeniu zapominamy przyttoczeni warstwami dyskursu spro-
wadzajacego problem stereotypizacji Indian do poziomu banatu.

Andrzej Eabuz niejednokrotnie ,przyglada si¢” wizerunkom Indian - po-
wtarza i przeksztalca ich twarze w obrebie jednej grafiki (Siedzgce Byki 1,
2000 czy Tatanki, 2002). Bardzo czesto dzigki powtérzeniom portrety zysku-
ja niezwykla intensywnos¢ (2 Ksigzyce Cheyenne (pozytyw, negatyw), 2001).
Czasami powtdrzenia jednego wizerunku ,stwarzajg” plemie i przypominaja
nam, ze tak jak jednostka odzwierciedla tradycje grupy, tak spoteczenistwo
ksztaltuje indywiduum (Ogon Easicy (Piegan) i jego pigkni wojownicy, 2001
czy Razem bedzie czterech, 2006). Wielokrotnie wyeksponowany piéropusz
staje sie dominanta kompozycyjna grafiki Znalazl si¢ pidropusz (2006), za$
pojedyncze pidro géruje nad Profilem Siouxa (2005 ). Na tych ostatnich pra-
cach pidropusz niejako ,stwarza” Indianina i — jako celowo przerysowana
wariacja — eksponuje kontekstualne znaczenie przedmiotu poza kregiem
naszych stereotypowych wyobrazen.

Jak zauwaza Barbara Firla, pidéropusze na grafikach Labuza maja istotne
znaczenie: wskazujg na funkcje ceremonialne i sakralne decydujace o ludz-

kiej godnosci, nie sa wiec tylko ozdobami'’. Réwnoczesnie, podkresla, ze

'"Por. E. Lips, Ksigga Indian, przel. K. Piesowicz, Wiedza Powszechna, Warszawa 1971, s. 60-62.

276



Marek Pacukiewicz, Osnowa i waqtek w grafikach Andrzeja Labuza...

autor podejmuje tutaj gre z utartymi kliszami, w tytulach niektorych dziel
przeksztalcajac znane hollywoodzkie motywy (6-ciu Wspanialych przedstawia
szeciu Indian). Artysta regularnie, z gorzka ironia, wskazuje na zakorzenie-
nie poczucia ludzkiej tozsamos$ci w sferze symbolicznej, w tym przypadku
reprezentowanej przez — pozornie oczywisty, lecz w gruncie rzeczy niezwykle
istotny — pidropusz: Zginely nam piéropusze (2000) czy Kurze pidra wyrwalem
(2001), to grafiki dokumentujace walke o zachowanie tradycji w procesie
zmian. Warto zwrdci¢ uwage na te druga prace: indianski profil ulega na niej
powieleniu, ale tez fragmentaryzacji, splatajac sie w jedna tkanine z indian-
skimi ornamentami — twarz i kontekst kulturowy tworza jedno$¢. Jednak naj-
czedciej Andrzej Labuz ogniskuje nasza uwage na samej twarzy — jedynym

elemencie, z ktérego Indianin nie moze by¢ odarty.

TWwARZ stala si¢ we wspo6lczesnej humanistyce nieomal hastem wywolawczym
dyskursu filozofii spotkania i dialogu, znakiem inno$ci. Emmanuel Lévinas

pisze:

Twarzg nazywamy sposob, w jaki Inny ukazuje sie, przewyzszajac ideg Innego we mnie
[...]. Ten sposéb nie polega na tym, ze Inny staje si¢ tematem dla mojego spojrzenia,
ze rozposciera si¢ jako zespot jakosci tworzacych pewien obraz. Twarz Innego w kazdej
chwili niszczy i przekracza plastyczny obraz, ktéry we mnie zostaje jako idea na moja

miare i na miare mojego ideatum — jako idea adekwatna'®.

W ujeciu francuskiego filozofa akontekstualna twarz staje si¢ pretekstem
transgresji ku metafizyce — to bardziej intelektualny fenomen niz do$wiad-
czenie zmyslowe. Inaczej jest u Labuza: obraz tworzony na Slasku ma by¢
twarzg konkretng, unaoczniong. W ten sposdb artysta pokazuje, ze czesto
dany jest nam tylko pewien wizerunek Innego i to w nim trzeba szuka¢ miej-
sca spotkania - §ladéw obecnosci. Co wiecej, sposéb potraktowania przez
Lévinasa twarzy Innego sprawia, ze objawia sie on nam poza kontekstem kon-
kretnej, kulturowej czasoprzestrzeni. Stad tez, zasadnicze - nie tylko z punktu
widzenia antropologii kultury — wydaje sie pytanie zadane przez Ryszarda

Kapuscinskiego:

8 E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewngtrznosci, przel. M. Kowalska, wstep B. Skarga, PWN,
Warszawa 2002, s. 41-42.
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Lévinas méwi o Innym, ktdry jest z tej samej bialej rasy i z tego samego, zachodniego,
kregu kultury. Nie méwi o sytuacji, kiedy bialy spotka sie z Innym, ktéry ma inny kolor

skory, wierzy w innych bogéw i méwi jezykiem dla niego niezrozumiatym. Co wtedy?*

Uwaznie studiujac i powielajac indianiskie twarze na swoich grafikach,
Andrzej Labuz w pewnym sensie umozliwia nam prébe odpowiedzi na to
pytanie. W pracy Wielka Glowa — Sioux Oglala (2002) ta sama twarz zostala
powielona az pie¢ razy, a kazdy wariant, przeksztalcony graficznie, eksponu-
je inny jej niuans i aspekt. Bardzo dlugi cykl, do ktérego naleza m.in. prace
Kochane twarze Czirokezéw (2004), Czarne Stopy (2005) oraz wiele innych
bez tytulu, jest powieleniem tej samej twarzy. Sa to uwazne studia faktury,
zmarszczek i ukladu twarzy, jak réwniez, zaré6wno, eksperymenty graficzne
sprawdzajace mozliwosci druku wkleslego. Co najwazniejsze jednak, z oma-
wianych prac Eabuza wylania sie pewien swoisty antropologiczny ,typ fizjo-
nomiczny” Innego: twarz reprezentatywna dla okreslonej grupy etniczne;j.
Paradoksalnie, wprowadzajac pomiedzy poszczegdlnymi odbitkami réznice,
artysta eksponuje tozsamos¢ i typowo$¢ ,modela”.

Andrzej Eabuz, méwigc o swoim zainteresowaniu faktura twarzy, prowa-
dzacy niejednokrotnie do ich ,przerysowywania”, przywoluje nazwisko Pawla
Stellera — jest to bardzo znaczaca inspiracja. Ten zmarty w 1974 r. §laski grafik,
zaréwno przed, jak i po wojnie tworzyl serie drzeworytéw dokumentujacych
tradycyjne ,typy” kulturowe i fizjonomiczne z réznych obszaréw Slaska. W ni-
niejszym kontekécie warto wspomnie¢ Tekg slgskg. Rzeczywiscie, portrety
autorstwa Stellera, na ktorych pieczolowicie odtworzyt on detale ubioru
(chusty, koronki, hafty), jak réwniez wyraznie zaznaczyt zmarszczki modeli,
budzg skojarzenie z péZniejszymi pracami Eabuza. Co wiecej, obydwaj arty-
$ci, nie tracac z oczu ludzkiego indywiduum, przedstawiaja czlowieka jako
pewien ,typ”, cztonka okre$lonej spolecznosci w okreslonym kontekscie®.
W przypadku recepcji prac Stellera pojawia sie zresztg problem podobny do
yindianskiego”: ,Powojenne wladze wojewddztwa wielokrotnie docenialy

tworczos¢ Stellera, przypisujac go jednakze obowiazujacej w propagandzie

R. Kapuscinski, Wyklady wiederiskie (II), w: tegoz, Ten Inny, Znak, Krakow 2006, s. 29.

*Ten typ moze by¢ prezentowany na réznym poziomie uogélnienia. Odzwierciedlaja to nawet tytuty
grafik Stellera zebranych w tece Typy polskie Pawta Stellera, Katowice 1974 (Biblioteka Slaska, sygnatura G 292
IV):jesti Owczarz z Baraniej (1932), Goralka z Istebnej (1933), Bytomianka (1950), jak i Baca (1936), Gérnik
emeryt (1932) czy Gérnoslgzaczka (1933). Podobnie u Labuza: mamy zaréwno ,Indian w piéropuszach’, jak
réwniez Sioux6w i Siedzacego Byka.

278




Marek Pacukiewicz, Osnowa i waqtek w grafikach Andrzeja Labuza...

koncepcji mitologizowania »specyfiki regionalnej«”*!. Zaré6wno tworczosé
Stellera, jak i Eabuza, stawiaja nas przed wyborem: czy wybieramy konkret
kontekstu, czy tez poprzestajemy na dyskursie — zaré6wno w odbiorze dziela
sztuki, jak i postrzeganiu kultury. Uwazam, ze prace te — wlasnie przez poszu-
kiwanie w okreslonym srodowisku pewnego ,typu” — prezentuja nie jedno-
znacznoé¢ ,stereotypu’, ktorg stara sie eksponowaé dyskurs, ale wieloznacz-

22 objawiajaca sie w naszym do$wiadczeniu.

nos$¢ ,wzoru

Zdaniem Firli, bruzdy na twarzach Indian reprezentuja wlasnie doswiadczenie
iwiedze charakterystyczna dlaludzi starych. Co ciekawe, przyréwnuje ona studia
twarzy autorstwa Labuza do masek, powolujac si¢ na ich wieloznaczno$¢ w kul-
turach tradycyjnych: to one sprawiaja, ze czlowiek pozostaje tym samym, bedac
réwnocze$nie innym. Wydaje mi sig, ze powtdrzenie pelni tutaj wazna role — sza-
nujac rdznice, eksponuje podobienstwo decydujace o spdjnosci kultury. Twarz
przedstawiona jako maska staje si¢ nieomal artefaktem, typowym przedmiotem
ze §ladami kulturowego uzytkowania, faczacym $wiat ,ducha” i ,materii”

Wspolczesna tradycja europejska boi sie powtdrzenia — kojarzy sie ono z jed-
noznacznoscia reprodukeji, kopia powielang przez kulture masowa. Stad wia-
$nie pesymistyczne proroctwo Michela Foucaulta, ktéry poréwnujac twoérczosé
René Magritte’a do pop-artu, zapowiadal w latach siedemdziesiatych tryumf
podobieristwa nad przypominaniem, serii nad wieloznacznoécia: ,Nadejdzie
dzien, gdy nawet obraz wraz z imieniem, jakie nosi, utraci swa identycznoé¢ za
sprawga przypominania przekazywanego w nieskoniczono$¢ wzdtuz serii. Camp-
bell, Campbell, Campbell, Campbell"*.

Dla europejskiej filozofii punktem odniesienia jest przede wszystkim dys-
kurs spoleczenistwa nowoczesnego. Powtoérzenie pozostaje gestem mecha-
nicznym, bezrefleksyjnym i zacierajacym znaczenie. To réznica — pojawiajaca
sie, zdaniem Gillesa Deleuze’a, pomiedzy powtérzeniami — moze stanowic
o jakiejkolwiek dynamicznej ontologii**. Wystarczy jednak zmieni¢ kontekst
i, na przyklad, wejs¢ do ktéregokolwiek muzeum etnograficznego, by spotka¢
sie zzupelnie innym powtérzeniem: powtarzalnos$¢ przedmiotéw — wrzecion,

radel, strojow - stwarza okreslony kontekst kulturowy, ktory nie jest bynaj-

' M. Meschnik, [b.d.], w: Grafika na Slgsku w drugiej potowie XX wieku, Fundacja na rzecz katowickiej
Filii Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Katowice 2001, s. 20.

W ten sposob réznice pomiedzy stereotypem a wzorem kultury okresla Ewa Kosowska. Por. E.
Kosowska, Antropologia literatury. Teksty, konteksty, interpretacje, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2003, s. 14-185.

» M. Foucault, To nie jest fajka, przel. T. Komendant, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1996, s. 60.

*Por. G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, KR, Warszawa 1997.
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mniej mechaniczng reprodukcja, ale zlozong konfiguracja i konglomeratem
ztozonych zachowan, technik, narzedzi*. Czy jednak jest to juz zupelnie inny
$wiat, ktory odszedl w przeszlos¢, obecnie reanimowany jako symulacja, zgod-
nie z twierdzeniem Baudrillarda? Drobne nawet elementy wspéttworzace
nasza rzeczywisto$é, chocby takie jak uscisk dloni, obraczka, buty, moga nas
skloni¢ do pytania o role powtorzenia i réznicy w ksztaltowaniu okreslonego
kontekstu kulturowego.

Te gre znajdujemy w pracach Andrzeja Labuza — twarz jako maska przypo-
mina o materialnym wymiarze kultury, konkretnym czlowieku, i tym samym
wskazuje na istnienie okreslonej przestrzeni kulturowej. Warto w tym miejscu

przywota¢ opinie¢ Wilhelma Szewczyka na temat grafik Pawla Stellera:

Jego twarze ludzkie odznaczajg si¢ pewnymi cechami, zblizonymi do krajobrazu. Owe
skupiska zmarszczek, zalamania, oczy i usta — wszystko to traktowat jak przyrodnik, ale

przy tym udalo mu si¢ odtworzy¢ ludzkie cechy tego osobliwego krajobrazu.

Twarz na grafikach Labuza staje si¢ w pewnym sensie krajobrazem indiariskiej
tradycji; podejmowana w obcym kontekscie, nie w pelni jasna, pomiedzy
rdznicami przypomina nam o swojej obecnosci, staje si¢ wyraznym, moze
nieoczywistym — typem. Podobieristwo to idzie jednak dalej.

Jak zauwaza artysta, twarze starych ludzi w réznych czeéciach $wiata przy-
pominajg oblicza Indian. Studiujac ich fakture, grafik czesto dokonuje prawie
niezauwazalnych, lecz zaskakujacych zestawien: posrdd twarzy Indian bardzo
czgsto spotykamy twarze innych Innych — Inuitéw czy nawet ... Slazakéw. ,Spo-
tkanie” to wida¢ wyraznie na pracach takich jak Barwy wojenne Arikara (2000)
czy zwlaszcza Zgingly nam pidropusze (2000). W ten sposob we wspélczesnym
$wiecie réznic Labuz dostrzega nie tyle prosty uniwersalizm, co sie¢ podo-
bienstw na réznych poziomach uogélnienia. Odwolujac sie do $wiata wartoéci
kultury tradycyjnej, wskazuje, ze by¢ moze réwniez nam zginely pidropusze.
Mozna wiec potraktowaé grafiki artysty jako swoisty komentarz do wspélcze-
sno$ci. Wynika on jednak z nienachalnego przypomnienia o podobienstwie,
ktore przekazano nam prosto i bezpoérednio.

Emmanuel Lévinas stwierdza: ,Twarz nie daje sie posia$¢, wymyka sie mojej

wiadzy. W swej epifanii, w swej ekspresji, dajacy sie jeszcze ujmowac byt zmystowy

%Warto przypomnie(, ze przy calym swoim schematyzmie to dyfuzjonizm (w réznych odmianach)
zwrocit juz pod koniec XIX w. uwage na przedmiot jako narzedzie komunikacji miedzykulturowe;.
2P, Steller, Teka $lgska, Slask, Stalinogréd 1956, s. 3.
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przeobraza sie w byt, ktéry stawia totalny opdér ujmowaniu™. Labuz konfrontuje
odbiorce z obca mu kulturowo, obecna tylko w §ladzie, czasem zdeformowang (za-
szyfrowana?) twarza i nie udaje, ze potrafi uczyni¢ Innego Tym Samym. Jest daleko
- nawigzuje do weze$niejszych wizerunkéw, postuguje sie wlasnymi narzedziami
na wskro$ europejskiej techniki graficznej*®. Réwnoczesnie jednak, podobnie jak
u Stellera, ,Uderza [ ... ] szacunek, z jakim artysta oddaje charakter postaci™.
Kiedy Labuz powtarza i przetwarza ,klasyczne” wizerunki Indian, pokazu-
je, jak niewiele wystarczy, aby to, co tak tatwo klasyfikujemy jako ,stereotyp”,
unaocznilo si¢ jako nieoczywista ,maska” obcej kultury. Claude Lévi-Strauss,
w toku analizy mitéw i kultury materialnej wybranych plemion Indian kana-
dyjskich, zauwaza, ze ,maska nie jest tym, co przedstawia, lecz tym, co trans-
formuje”; co wiecej, ,uczyniona jest nie tylko z tego, co wyraza lub sadzi sie, ze
wyraza, ale iz tego, co wyklucza™. W przypadku grafik Labuza, stwierdzenie to
mozna zastosowa¢ rowniez do relacji miedzykulturowych: ,maska” Indianina
wskazuje nie tylko na pojedynczy element, wizerunek, ale podkresla réwniez
proces podejmowania i translacji tradycji; obrazuje zar6wno nasza wiedzg, jak
iniewiedzg. Sploty zmarszczek i kresek tworza skomplikowang, skomponowang

z réznych watkdw, obca nam, ale tak bardzo obecng, tkanine.

Kocek staly si¢ gléwnym tematem ostatnich prac Andrzeja Labuza. Mogloby
sie¢ wydawa¢, ze ich materia przestonila wezeéniejsze studia twarzy - tak na-
prawde pledy zostaly z nich wysnute, sa ich kontynuacja. Jak zauwaza Bogdan
Topor, mamy tu do czynienia ze ,studium mezzotintowej materii”*'. Bez wat-
pienia Labuz wykorzystuje strukture tkaniny, aby w dalszym ciggu studiowa¢
lub bezposrednio przedstawia¢ strukture i zlozono$é¢ technik graficznych. Jed-
nak nie tylko: grafiki te wahajq si¢ pomiedzy dostownoscia a metaforg przed-

stawienia, niemota przedmiotu a wieloglosem symbolu.

¥"E. Lévinas, Calos¢..., s. 232.

* Niezwykle ciekawe jest, ze wlaénie ze wzgledu na postugiwanie sie techniky druku wkleslego, Labuz
okresla si¢ mianem ,wspolczesnego Indianina”. Jak thumaczy, charakter odbitek graficznych w pewnym sensie
przybliza je do wytworéw tradycyjnego rzemiosla (kazda jest minimalnie odmienna, zreszta czesto komponuje
je w nowe konfiguracje), natomiast oddala od nowoczesnie pojmowanej i praktykowanej reprodukcji.

¥ Opinia Magdaleny Czubinskiej na temat sposobu przedstawiania przez Stellera portretowanych przez
niego ludzi. Pawet Steller - zycie i twérczosé. Cz. 2, Twérczosé, oprac. koncepcji publikacji J. Liporiska-Sajdak,
E. Liszka, red. A. Niesyto, Muzeum Historii Katowic, Katowice 2006, s. 12.

¥ C. Lévi-Strauss, Drogi masek, przet. M. Dobrowolska, Wydawnictwo Eédzkie, E6dz 1985, s. 87. Jeszcze
jedna uwaga francuskiego antropologa doskonale wspolgra ze strategia Eabuza: ,maska nie istnieje sama
w sobie, zaktada ciagly obecno$¢ innych masek, realnych lub mozliwych, z ktérych mozna wybra¢ te, ktora
bedzie jej ekwiwalentem”.

31B. Topor, Wstgp, w: A. Labuz, Pokrycie, [ Jaworzno 2012], s. 3.
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Koce i pledy, ktore z charakterystyczna dla siebie uwaga i skupieniem stu-
diuje $laski artysta, majq indianiskie pochodzenie. Poczatkowo odnajdujemy na
nich typowe, geometryczne ornamenty; pdzniejsze grafiki eksponuja ich ma-
terie: sploty, przetarcia, aty, §lady cerowania. Jest to niezwykle studium formy

kulturowego przedmiotu. Topor stwierdza:

Powtarzany motyw, ktory jest przetwarzany w réznych wariantach wzmacnia wyraz i zna-
czenie formy [ ... ].

Powtarzanie wzmacnia forme — to stowa T. Kantora, ktory z tego faktu uczynit zasade
dziatania swoich przedstawien.

Ta mnogo$¢ i wariantowo$¢ podejmowana w warsztatowej obrébce ma tez charakter
psychologiczny. Koncentruje sie i rozwija blisko obszaréw pobudzenia wyobrazni, krazy

wokot znalezionego o$rodka-cytatu tak dlugo dopdki nie wyczerpie obszaru imaginacji®.

Obsesyjnie powtarzany przez Labuza motyw odwoluje sie nie tylko do na-
szej wyobrazni estetycznej, lecz takze kulturowej. Koce przestaniajac ,ukryta”
historie Indian, kaza nam o niej pamietaé: kojarza sie z zyciem na skraju nedzy.
Rozdawane w rezerwatach pledy, zakazone zarazkami grypy i ospy, staly sie na-
rzedziem eksterminacji. Eabuz skupia sie na materii i $ladach uzytkowania, jakby
pokazujac moment, w ktérym okre$lona tradycja kulturowa zostaje zognisko-
wana na funkgji podtrzymywania ludzkiego zycia. Dlatego tez chetnie odwro-
citbym stwierdzenie Sebastiana Dudzika, kt6ry pisze: ,Rozpoznawanie §ladéw
historii pozwala dowiedzie¢ si¢ o wiele wiecej o samej materii”**. To raczej po-
zostalosci kulturowych artefaktéw, czy tez kulturowe przedmioty sprowadzone
do podstawowej, uniwersalnej formy, zmuszaja nas do domyslania sie¢ stojacej
za nimi historii: z jakiego kontekstu zostaly wyciagniete, kto i jak je uzytkowal,
co stalo sie z ludZmi, ktérzy ich uzywali? Labuz splata watki swoich kocéw na
odleglej, niejasnej, ale waznej osnowie tragicznej historii Indian. Pokazuje nam
resztki, rodzaj dowodu rzeczowego, ale jest to réwniez potwierdzenie trwalosci
pewnej tradycji, ktora objawila nam sie¢ w egzystencjalnym ekstremum. Calun
jest jednocze$nie zastong — wyzwaniem do podjecia historii Innego.

Oczywiscie niezwykle istotna jest w tym przypadku forma prac Eabuza.

Grzegorz Handerek stwierdza, ze swoista materialno$¢ grafik ucisza niejako

2 Tamze.
8. Dudzik, Tintowe doznanie materii, w: A. Labuz, Pokrycie...,s. 13.
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gotowy dyskurs, ktérym moglibysmy si¢ w tym przypadku postuzy¢: to ,czarna
plaszczyzna, pochlaniajaca wraz ze $wiatlem nadmiar znaczen, ktére gotowi
jestesmy w kazdej chwili przyporzadkowad wszystkiemu, by opanowac dyskom-
fort mentalny...”**. Nalezy jednak pamieta¢, ze mezzotinta to nie tylko ,sztuka
czarna’, lecz takze sztuka poéltonu, tkajaca sfere pomiedzy $wiattem a ciemno-
$cia. Podobnie ¢lady tkania i uzywania materii koca sytuuja go pomiedzy uni-
wersalno$cig i partykularno$cig przedmiotu. Nie przypadkiem tytul ostatniej
wystawy Labuza brzmi Pokrycie — artysta powtarzajac forme przedmiotu pre-
zentuje zaslone, ale tez wskazuje na to, co moze si¢ za nig skrywac.

Mozna powiedzie¢, ze Andrzej Eabuz w pewnym sensie tka: snuje swoj wa-
tek na osnowie odleglej tradycji kulturowej; jezykiem estetyki probuje wyra-
zi¢ to, co kulturowo Inne; im dluzszy watek, tym wyrazniej jawi sie¢ nam nasze
pokrewienstwo. Postugujac sie jezykiem indianskiej tradycji, artysta probuje
opisaé rowniez nas samych. Tradycja indiariska jest ostatecznie przedstawiona
przez niego w formie maski lub zaslony — w gruncie rzeczy sq one pokrewne:
przyblizaja, ale i oddalaja, okreélaja, ale i przestaniaja, wskazuja na wlasng przed-
miotowos¢, ale tez i odsylaja poza siebie, w przestrzen kontekstu. Co wazne,
owo ,tkanie grafik” jest procesem: Labuz powoluje si¢ w tym przypadku na
reprezentanta minimal-artu, Roberta Morrisa, ktory ,konsekwentnie zwracal
uwage na decydujace uplasowanie dziela w »kontekscie procesu«, objawiajace-
go sie w zbiorach, seriach, modutach, permutacjach iinnego rodzaju systemach.
O efekcie decyduje »porzadek dziatari«”*. Tak réwniez postrzega Andrzej La-
buz historie Indian: jako pewien proces, ktérego nie sposéb zamkna¢ w stereo-
typie, w dyskursie, a ktéry trzeba wcigz tkaé. Artysta wskazujac na najprostsze,
na pozor znane nam przedmioty kulturowe jako $lady egzystencji ludzkiej, aran-
zuje nasze spotkanie z Innym. Nie udaje, ze wie o nim wszystko, dzieki temu
pozwala nam doswiadczy¢ innosci w najprostszych sladach egzystenciji.

Dawno temu Claude Lévi-Strauss stwierdzil, ze antropologia powinna nazy-
wa sig raczej entropologia: ,to [ ... ] dyscyplina po$wigcona badaniom procesu
dezintegracji w jego najdonioslejszych przejawach™. Istotnie, wigkszo$¢ spolecz-
noéci Indian amazonskich, ktére badal, dostownie zanikata niedlugo po spotkaniu.
Na grafikach Labuza widzimy proces czgéciowo odwrotny do entropii: badajac

wizerunki i §lady Indian, zbierajac fragmenty, pokazuje obecno$¢ Innego i trwalo$¢

3 G. Harderek, [b.d.], w: A. Eabuz, Pokrycie..., s. S.
5 A. Labuz, Autoreferat ..., s. 3.
36 C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, przel. A. Steinsberg, PIW, Warszawa 1960, s. 446.
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jego kultury, nawet jesli wpleciona zostala ona w tkanine potocznych wyobrazen.
Artysta nie chce w ten sposéb ,zatrzyma¢” wizerunku Innego, a jedynie wskaza¢
jego wieloaspektowe istnienie jako niezbywalnego elementu réwniez naszej tra-

dycji kulturowej, zapewniajacego jej trwanie i ciaglos¢.

9
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Abstract

Warp and weft in graphic art of Andrzej Labuz

Graphics, on which Andrzej Eabuz depicts and morphs images of Native Americans as well as
traces of their existence, such as plaids, inspire to rethink some of anthropological issues. Seeking
only for esthetic forms or simplistic cultural cliches can easily stifle the ongoing intercultural
dialog. Native American tradition recorded in depictions of faces and traces of objects is a warp

enabling the artist conduction of the thread of imagery expression.

Keywords: Andrzej Eabuz, graphics, Native Americans, ethnocentrism, portrait
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