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Dogonic Swiat.
Musical 1 teatr muzyczny w Polsce po 1989 roku

Dla rozrywkowego teatru muzycznego przetom 1989 roku byl w Polsce
prawdziwym, cho¢ rozlozonym na raty, trzesieniem ziemi. W jego funkcjo-
nowaniu zmienilo si¢ wlasciwie wszystko: model instytucji, uwarunkowania
rynkowe, mozliwosci repertuarowe, miejsce na mapie kulturalnej kraju.
Z siermi¢znych lat 80. ubieglego wieku wkroczyt w dynamiczne nowe dzie-
sigciolecie, w ktérym musiatl zmierzy¢ si¢ z widmem likwidacji rozrosnigtych
instytucji, nijak majacych si¢ do nowej rzeczywistosci ekonomicznej, oraz
obroni¢ swoja pozycje w konfrontacji z zachodnim modelem funkcjonowa-
nia nurtu, ktéry nagle z dalekiego, nicosiagalnego wzorca zamienil si¢
w konkretng, domagajaca si¢ ustosunkowania propozycje.

Narodziny teatru muzycznego w formach znanych nam na przelomie
pierwszego 1 drugiego dziesigciolecia XXI wieku byly niezwykle trudne.
Osrodki dzi§ uznawane za przodujace, w obecnych formulach powstawaly
w wyniku ostrych sporéw, czesto przy akompaniamencie lamentéw bran-
zowej 1 lokalnej prasy, wieszczacej rychly koniec instytucjom, w ktérych
wprowadzano nowe modele zarzadzania i programy artystyczne. Poczatko-
wa rynkowa cuforia, zwigzana przede wszystkim z premiera Metra Janusza
Stoktosy i Janusza Jézefowicza w 1991 roku, wkrétce zamienita si¢ w wojne
pozycyjna, z ktérej bardzo powoli wyltanial si¢ obecny obraz polskiego Zycia
teatralno-muzycznego. Przez niemal caly okres po 1989 roku musical
w Polsce przede wszystkim préobowatl dogonié §wiat, by dopiero z tej pozycji
méc przemdéwi¢ nowym, wlasciwym sobie jezykiem.
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Wydawalo sig, ze Metro na wiele lat wyznaczy tory rozwoju polskiego tea-
tru muzycznego. Okazuje si¢ jednak, ze po dwudziestu latach nadal jest
pozycja odosobniong i zadne muzyczne przedstawienie powstajace na ro-
dzimym rynku przy podobnych zalozeniach i w oparciu o ten sam model
produkcji, nie bylo w stanie powtorzy¢ jego sukcesu. Wlasnie 6w model
produkeji byt pierwsza nowoscia, ktéra tworcy Metra wniedli do polskiego
zycia teatralnego. W rodzimych ,,operetkach” czy ,teatrach muzycznych”
spektakle powstaly dotychczas w ramach zalozen teatru repertuarowego,
dysponujacego stalym zespolem solistow, chorzystow, tancerzy i muzykow.
Tymczasem Janusz Jézefowicz zespdl Metra wylonil w castingu, na ktéry
zglosilo si¢ okolo siedmiu tysiecy kandydatéw. Istotne przy tym, ze byl to
casting otwarty, tworcy za§ obsade chcieli skompletowaé niekoniecznie
z weteranéw muzycznych scen, szukajac ,,mlodych talentow”. I rzeczywi-
$cie, w trzech gléwnych rolach wystapili w Me#rze ,,naturszczycy” wetery-
narz z zawodu Robert Janowski oraz nastolatki Edyta Gorniak 1 Katarzyna
Groniec. Spektakl nie powstal w zadnym z dzialajacych teatréw muzycz-
nych, ale byl przedsiewzigciem niezaleznym, a jego produkcje sfinansowat
szwedzki biznesmen polskiego pochodzenia Wiktor Kubiak, ktéry w projekt
zainwestowal péltora miliona dolardw.

Metro idealnie wpisalo si¢ w realia dynamicznie rozwijajacego si¢ po 1989
roku rynku kultury popularnej. Jego warstwa muzyczna, oparta na muzyce
popularnej z akcentami rockowymi, miata w sobie odpowiedni potencjal, by
trafi¢c w upodobania mtodszej czgsci publicznosci oraz przekroczyé barierg
dzielaca teatr od mediéw wladajacych rynkiem muzycznym. Fabula, skupio-
na wokot perypetii grupy mlodych ludzi, dla ktérych $piewanie na stacji
metra stanowi forme ucieczki przed nieprzyjaznym $wiatem, skutecznie
podchwytywata z jednej strony nadzieje, z drugiej niepokoje poczatkowego
okresu transformacji, za§ oszalamiajace kariery wylonionych w castingu
artystow stworzyly wokot musicalu aurg polskiej wersji amerykanskiego snu.
Mieszanka ta musiala zapewnié Jézefowiczowi i Stoklosie sukces, ktory
zreszta probowali zdyskontowac przenoszac Metro na Broadway. Bylo to
najbardziej spektakularne przedsiewziecie w historii polskiego teatru, ktore
jednak zakonczylo si¢ réwnie spektakularng porazka — spektakl zszedt
z afisza Minskoff Theatre po zaledwie 13 przedstawieniach. Sukcesem na-
tomiast okazalo si¢ przeniesienie Metra do Moskwy, za§ w samej Warszawie
spektakl zaprezentowano ponad tysiac trzysta razy.

Metro jako produkcja niezalezna bylo jednak po 1989 roku przedsiewzig-
ciem odosobnionym. W tym okresie Zycie muzyczno-teatralne w Polsce
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ciggle koncentrowalo si¢ wokd! instytucji panstwowych teatréw muzycz-
nych, odziedziczonych po poprzednim systemie. Wiasciwie wszystkie wy-
stawialy musicale, byly to jednak préby dosy¢ nieudolne, a laczenie repertu-
aru musicalowego z operetkowym oraz opieranie musicalowych inscenizacji
na operetkowych zespolach nie przynosito wymiernych efektéw artystycz-
nych. Teatry muzyczne, z zasady kosztowne w utrzymaniu, popadaly
w dlugi, stanowiac coraz silniejsze obcigzenie dla swojego panstwowego,
a pézniej samorzadowego organizatora. Coraz wyrazniejsza stawala sie po-
trzeba drastycznych zmian, sprofilowania muzyczno-teatralnych instytucii,
ustalenia dla nich nowych priorytetéw i przynajmniej cz¢$ciowego dostoso-
wania zasad ich funkcjonowania do realiéw rynkowych.

W pierwszej potowie lat 90. ubieglego wieku pozycje najwazniejszego pol-
skiego teatru muzycznego zdobyt Teatr Rozrywki w Chorzowie. Co intere-
sujace, byl on pierwszg tego typu scena w Polsce — formalnie jako instytucja
artystyczna powstal w 1985 roku z przeksztalcenia chorzowskiego Music-
-Hallu TVP. Od samego poczatku jego dyrektorem byt Dariusz Milkowski,
a kierownikiem muzycznym Jerzy Jarosik. Teatr ten nigdy nie wystawial
repertuaru operetkowego, skupiajac si¢ gléwnie na spektaklach muzycznych
oraz musicalach. Wkroczyl dzigki temu w nowe realia bez obciazen w posta-
ci kilkudziesigcioosobowego etatowego zespolu artystycznego, determinuja-
cego repertuar oraz bedacego czesto gléwna przeszkoda w zreformowaniu
programu danej instytucji. Mitkowski szybko tez znalazl rezysera, ktéry po
Jerzym Gruzie przejal pateczke najlepszego krajowego speca od musicali.
Mowa o Marcelu Kochaniczyku, ktéry po chorzowskim debiucie w 1985
roku (Hustawka Cy Colemana) oraz Operge za tr3y grosge z 1991 roku zaczat
wprowadza¢ na sceng Teatru Rozrywki kolejne broadwayowskie przeboje.
Wprawdzie poczatkowo nie byly to polskie prapremiery, ale i tak prezento-
waly si¢ zdecydowanie pozytywnie na tle wezesniejszych krajowych insceni-
zacji danych tytutow. I tak, Cabaret z 1992 roku zatarl nienajlepsze wrazenie
po wczesniejszej wroclawskiej wersji w rezyserii Jana Szurmieja, pozwolit
zablysnac aktorowi Jacentemu Jedrusikowi jako konferansjerowi i zaintere-
sowal chorzowska sceng recenzentow ogodlnopolskiej prasy teatralnej. Jesz-
cze wickszym wyzwaniem byl dla Kochafczyka Skrgypek na dachu, gtéwnie
z powodu legendy, jaka otaczala jego gdyniska realizacje, ciagle zreszta eks-
ploatowana w tamtejszym teatrze muzycznym. Spektakl byl absolutnym
tryumfem Stanislawa Ptaka, nestora §laskiej sceny muzycznej, pamigtnego
Don Kichota/Cervantesa z Czlowieka 3 .a Manchy Operetki Slaskiej z 1970
roku. Marek Brzezniak, recenzent ,, Trybuny Slqskiej”, trafnie podsumowat
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odmiennosé chorzowskiego Skrgypka od wigkszosci polskich jego realizacji,
piszac: ,,Gdyby zawital do Bytomia, mielibySmy S&rgypka moze i dobrego,
ale sila rzeczy operetkowego, jesliby do Gliwic, niewykluczone, ze jeszcze
lepszego, niemniej z pewnoscig operetkowego. Poniewaz jednak znalazt si¢
w Chorzowie, otrzymaliSmy najlepszego z mozliwych — idealnie musicalo-
wego, w ktérym aktorzy z rowng swobodg radza sobie z tekstem moéwio-
nym, jak i piosenkami” (Brzezniak 1993, 5).

Wywalczona tymi dwoma spektaklami pozycje na rynku muzyczno-
-teatralnym Teatr Rozrywki zdyskontowal i utrwalil kolejna premiera
z ,,wielkiego” repertuaru musicalowego — polska prapremiera Evity Andrew
Lloyd Webbera, oczywiscie w rezyserii KKochanczyka. O licencj¢ na wysta-
wienie tego przeboju Dariusz Mitkowski zabiegal wicle lat, ostatecznie, jak
glosita skwapliwie odnotowana w regionalnej prasie anegdota, wywalczyl ja
osobiscie Kochanczyk, niemal sila wdzierajac si¢ do biura Really Useful
Group w Londynie. Pragnac zapewnic¢ sobie srodki na realizacj¢ ogromnego
przedsi¢wzigcia, teatr wynajal cze$¢ swojej siedziby sieci restauracji Pizza
Hut. Przed premiera dyrekcja zaimponowata dziennikarzom ,,wyliczanka”,
ktérej podobne wkrotce mialy staé si¢ tradycyjnym elementem kampanii
promocyjnych musicali w Polsce: realizacja kosztowata miliard (starych)
ztotych, na scenie miato si¢ pojawi¢ prawie pigcdziesigciu aktoréw, dla kto-
rych uszyto pigéset kostiumoéw (Lubina-Cipinska 1994, 1, 6). Premiera zosta-
ta przyjeta entuzjastycznie, a na prawdziwg gwiazde chorzowskiej sceny
wykreowala Mari¢ Meyer, odtwarzajaca tytutows role.

Po Evicie Teatr Rozrywki utrzymywal ,,musicalowy” kurs, wiaczajac do
repertuaru takie tytuly, jak Cglowiek 3 La Manchy (1997), Pocalunck kobiety-
pajaka (1997 — prapremiera polska), The Rocky Horror Show (1999 — prapre-
miera polska) czy Jesus Christ Superstar (2000). Teatr przezyt krotki kryzys po
$mierci Marcela Kochaticzyka w 2002 roku, ale po kilku latach odzyskat
pozycje jednego z gléwnych osrodkéw musicalu w Polsce, czego efektem
byly kolejne prapremiery amerykanskich przebojow: Rent w 2006 roku
w rezyserii Ingmara Villgista, Jekylla & Hyde'a (2007) i Producentéw (2009)
w rezyserii Michala Znanieckiego oraz Prgebudzenia wiosny (2011) w rezyserii
Fukasza Kosa.

Chorzowski teatr, od prawie trzydziestu lat konsekwentnie prowadzony
przez Dariusza Mitkowskiego jako teatr musicalowy, wydawal si¢ oaza spo-
koju na tle burzliwych przemian, jakie mialy miejsce w innych o$rodkach
w Polsce. Gdy w 1995 roku Maciej Korwin obejmowal dyrekcje Teatru
Muzycznego w Gdyni, stawial go sobie nawet za wzor, stwierdzajac: ,,W kate-
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gorii scen muzycznych (...) do polskiej czoléwki nalezy chorzowska »Roz-
rywka« 1 mysle, ze pomimo chwilowej zapasci gdynski teatr ma szanse ja
zdystansowac” (Sobieniecka 1996, 33). Stwierdzenie to moze o tyle dziwié,
ze Teatr Muzyczny w Gdyni jeszcze niedawno nazywano ,,Broadwayem nad
Baltykiem”, a w latach 80. XX wieku, pod dyrekcja Gruzy, byl nie tylko
zdecydowanym liderem musicalowych poszukiwad nad Wista, ale i zaliczat
si¢c do bardziej interesujacych polskich scen w ogdle. Jednak w 1992 roku
Gruza, ,,zmeczony ciagla walkq z brakiem funduszy na nowe, duze realizacje
1 brakiem wyobrazni decydentéw” (Kitowski 2008, 12), zrezygnowal z funkcji
dyrektora naczelnego teatru na rzecz swojego zastepcy, Marka Kraszewskiego,
a po roku przestal réwniez petni¢ funkcje kierownika artystycznego instytucji.

Teatr pod nowg dyrekcja wykonal gwaltowny skret repertuarowy. Kra-
szewski na stanowisku kierownika artystycznego zatrudnil Wojciecha
Trzcinskiego, znanego m.in. jako kompozytor slynnej Koldy-nocki, ktora
w 1980 roku Teatr Muzyczny zareagowal na wydarzenia sierpniowe na Wy-
brzezu. Obaj postanowili odciac si¢ od linii programowej wytyczonej przez
poprzednika i zamiast na musicalu broadwayowskim, skupié¢ si¢ przede
wszystkim na produkcjach rodzimych. Efektem tego z jednej strony byly
premiery Nieszpordw ludgmierskich Jana Kantego Pawluskiewicza, Cienia Ma-
cieja Malteckiego w 1994 oraz kilku drobniejszych tytuléw, z drugiej — kry-
zys, ktéry wybuchl w samym teatrze i wokdl niego. Kraszewski znacznie
zredukowal zespol artystyczny, a zaproponowany przez niego repertuar nie
spotkal si¢ z uznaniem odbiorcow. Gdy dlug teatru w 1995 roku przekro-
czyl dziesie¢ miliardow (starych) zlotych, Kraszewski zostal odwotlany
z funkcji. Na jego nastepce wybrano Korwina, ktéry dyrektorem gdynskiej
sceny jest do dzisiaj. Powrdcil on do linii repertuarowej promowanej przez
Gruze, ktérej motorem byly duze produkcje musicalowe. W 1997 roku
w Gdyni odbyla si¢ premiera Evity w rezyserii Korwina, rok pézniej Wichro-
wych wzgdry Bernarda J. Taylora, a w 1999 roku Jesus Christ Superstar. Przeto-
mowym wydarzeniem dla historii gdyfiskiej sceny byla polska prapremiera
Huair Galta MacDermota w tym samym roku. Jej realizatorzy wkrétce zapo-
czatkowali osobny nurt w historii polskiego musicalu, o ktérym bedzie jesz-
cze mowa w dalszej cze$ci niniejszego tekstu.

Po sukcesie Hair Korwin konsekwentnie wprowadzal na afisz ,,nadbaltyc-
kiego Broadwayu” kolejne tytuly §wiatowego musicalu: Szachy (2000 — pra-
premiera polska), Chicago (2002), Footloose (20006), Kiss Me, Kate (2006), Fane
(2007), Pigkna i Bestia (2008 — prapremiera polska), Spamalot (2010 — prapre-
miera polska), Grease (2011). W 2008 roku, przy okazji jubileuszu pigcdzie-
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sieciolecia dziatalnosci, teatr zorganizowal I Festiwal Teatrow Muzycznych,
na ktérym zaprezentowaly swoje osiagniecia prawie wszystkie polskie sceny
muzyczne. Festiwal stal si¢ odtad corocznym forum wymiany doswiadczen
przedstawicieli catej branzy, a sam Teatr Muzyczny w Gdyni potwierdzit
dzi¢ki niemu swdj status musicalowej stolicy Polski.

Najbardziej radykalna i gwaltowna metamorfoze sposrdd wszystkich pol-
skich teatréw muzycznych przeszla warszawska Roma. Dyrektorem tej sce-
ny od 1994 roku byl Bogustaw Kaczynski, ktéry, poczatkowo chwalony za
sukcesy artystyczne, wdal si¢ w 1998 roku w konflikt ze stoteczng radg miej-
skq 1 — zagrozony odwolaniem — ostatecznie zrezygnowal ze stanowiska.
Osia sporu byl péttoramilionowy dlug teatru oraz nieprawidlowosdci i nadu-
zycia finansowe wykryte w czasie przeprowadzonej przez miejskich urzedni-
kow kontroli, a wlasciwie opdr dyrektora przeciw wprowadzeniu w zycie
pokontrolnych zalecent oraz zarzuty ze strony wladz miasta dotyczace braku
woli wspolpracy ze strony Kaczyniskiego w sprawie rozwigzania problemu.

Po przeprowadzeniu szeroko zakrojonych konsultacji z kandydatami na no-
wego dyrektora Romy, ostatecznie wybdér wladz miasta padl na Wojciecha
Kepezyniskiego, dotychczasowego dyrektora Teatru im. Jana Kochanowskiego
w Radomiu. Zastynat on w Polsce przede wszystkim ryzykownym posunieciem,
jakim bylto wystawienie w 1996 roku w niemusicalowym dotad teatrze, przeboju
Andrew Lloyd Webbera Jdzef i cudowny plaszez snow w technikolorze. Przedsiewzig-
cie pochlongto potowe rocznego budzetu placéwki, obsada zostala wyloniona
w castingu, w inscenizacji wykorzystano nieznane praktycznie do tej pory
w teatrze polskim efekty laserowe i w rezultacie radomski teatr odnidst spekta-
kularny sukces, zdyskontowany poézniejsza o rok polska prapremierq Fasme
Steve’a Margoshesa, zrealizowana w koprodukeji z warszawska Komedia.

Kepcezyniski nie ukrywal, Ze najwazniejszym elementem jego programu jest
przeobrazenie Romy w ,teatr musicalowy z prawdziwego zdarzenia”. Po-
stawil sobie tez za zadanie splat¢ zadluzenia teatru oraz doprowadzenie do
sytuacji, w ktorej wplywy z biletéw co najmniej pokrywalyby koszty wysta-
wienia spektaklu danego wieczoru, co wiazalo si¢ z restrukturyzacja instytu-
cjl oraz zmiang modelu zatrudniania zespolu artystycznego. Nowy dyrektor
od poczatku deklarowal, ze zmniejszy zatrudnienie w teatrze, a w jego dale-
kosigznych planach lezala rezygnacja z etatow artystycznych w ogoéle. Kep-
czyniski obsady spektakli chcial kompletowaé w castingach, oglaszanych do
kazdego nowego przedsi¢ewzigcia. Poczatkowo zaktadal réwniez, ze w reper-
tuarze Romy pozostang operetki, cho¢ nie ukrywal, ze nie nalezy do wielbi-
cieli tego gatunku (Wyzyniska 1998, 8).
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Plany Kepczynskiego napotkaly na gwaltowny opér w zespole stoteczne-
go teatru. Zaledwie dwa miesigce po objeciu stanowiska przez nowego dy-
rektora w Romie miato miejsce tragiczne wydarzenie: w trakcie spektaklu
Wielka stawa to %art jedna z chorzystek wyskoczyla z trzeciego pigtra budyn-
ku teatru i zgineta na miejscu. Wprawdzie szybko okazalo sig, ze od dluz-
szego czasu miala problemy psychiczne i ze nie byla to jej pierwsza proba
samobojcza, ale w zespole Romy pojawily si¢ glosy obarczajace wina za
$mier¢ kobiety dyrektora oraz jego reformatorskie zapedy (Bockowska, Wy-
zyfiska 1998, 1). Nic dziwnego, ze przebiegajacy w tej atmosferze konflikt
zamienit si¢ w otwarta wojne z Kepezyfiskim czesci artystow, domagajacych
si¢ powrotu Kaczyaskiego. W sporze pojawily si¢ argumenty, ktére miaty
by¢ pdiniej uzywane przez wszystkie zespoly operetkowych teatréw mu-
zycznych, broniacych si¢ przed zmianami. Etatowi artysci, legitymujacy si¢
dyplomami wyzszych uczelni muzycznych, uwazali, Ze castingl sa dla nich
upokarzajaca procedura, domagali si¢ wykorzystywania w spektaklach catego
zespolu artystycznego i ksztaltowania repertuaru teatru w opatciu o jego
potrzeby 1 mozliwosci oraz protestowali przeciw planom rezygnacji z ope-
retkowego repertuaru.

Najwazniejszym argumentem, jaki Kepczynski mogt przedstawi¢ przeciw-
nikom promowanego przez siebie modelu teatru, byla jakos§¢ artystyczna
realizowanych w oparciu o niego produkeji oraz rachunek ekonomiczny
wlasnej dziatalno$ci. Pierwsza glosna premiera Romy za jego dyrekcji bylo
Crazgy for You, wspolczesna przerobka klasycznego musicalu George’a Gers-
hwina. Kepcezyfiski postawil wige na tytul ,,$rodka”, ale od poczatku zasto-
sowal nowoczesne metody produkcji, oglaszajac wewnetrzny i zewnetrzny
casting, doposazajac technicznie scen¢ oraz zatrudniajac jako choreografa
i wykonawce Janusza Jézefowicza, w latach 90. ikong polskiego musicalu.
W efekcie Jacek Marczyiski moégl z czystym sumieniem napisa¢ w ,,Rzecz-
pospolitej”, ze ,takiego spektaklu nie widziano w Warszawie od lat” (Mar-
czyfiski 1999, 23), a Roman Pawlowski dopowiedzie¢ w ,,Gazecie Wybor-
czej”, ze ,,w przedstawieniu nie odnosi si¢ wrazenia siermiegi i chalupnic-
twa, ktore towarzyszy wielu musicalom na polskich scenach” (Pawlowski
1999, 9). Co réwnie wazne, spektakl odniést sukces frekwencyjny, do czego
przyczynila si¢ profesjonalna kampania reklamowa, pierwsza z serii promu-
jacych kolejne musicale Romy, i co umozliwilo teatrowi wypracowanie
w 1998 roku zysku oraz rozpoczecie splaty zadluzenia.

Crazy for You bylto jednak zaledwie préobka tego, co mieszkanicom stolicy
mial wkrétce zaserwowaé Kepcezynski. Juz kolejna musicalowa produkcja
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Romy okazala si¢ prawdziwa sensacja. Teatr kontynuowal wspolprace
z Januszem Joézefowiczem, ktory na jego scenie wyrezyserowal prapremiere
polskiego musicalu Jeremiego Przybory (libretto i teksty piosenek) i Janusza
Stoklosy (muzyka) — Piotrusia Pana. Ke¢pezyfiski powtorzyt sprawdzona me-
todg: do gtéwnych 16l zaprosit gwiazdy (Edyte Geppert i Wiktora Zborow-
skiego), a na pozostale, gtéwnie dziecigce, rozpisat casting. Na scenie Romy
zaroifo si¢ od widowiskowych efektéw: wplywal na niq gigantyczny piracki
statek, nad widownia wirowaly na linach dzieci, na szeroka skale wykorzy-
stano animacje komputerowe. Spektakl spotkal si¢ z entuzjastycznymi opi-
niami krytykéw, a dziennikarze prasy kolorowej i innych mediéw niemalze
rzucili si¢ na atrakcyjny niewatpliwie material, jakim byl dla nich widowi-
skowy musical w dziecigco-gwiazdorskiej obsadzie.

Piotrus Pan byl jeszcze propozycja ,,zewnetrzng”’, zgloszona dyrektorowi
Romy przez Jozefowicza, ktory przez kilka lat szukal sceny, na ktérej mogl-
by zrealizowa¢ gotowy musical. W 2000 roku odbyla si¢ natomiast w War-
szawie premiera Miss Saigon Claude’a-Michela Schoénberga, pierwsza z serii
polskich prapremier §wiatowych przebojéw musicalowych, realizowanych na
skale i w warunkach, o ktorych dotad polskie teatry muzyczne mogly tylko
zamarzy¢. Hitem spektaklu byl naturalnej wielkosci helikopter, sfruwajacy na
scen¢ w obrazie ewakuacji amerykanskiej ambasady w Saigonie, najwazniej-
sze jednak bylo to, ze spektakl przyciagnal uwage swiatowego przedsigbior-
cy musicalowego Camerona Mackintosha, ktéry pojawil si¢ na jego premie-
rze 1 niejako ,,poblogostawil” ekipe realizatoréw Romy, wciagajac ich do
pierwszej ligi europejskich musicalowych teaméw. Utorowato im to droge
do najwazniejszych tytuléw gatunku, na ktérych realizacje nie mogly do tej
pory liczy¢ polskie teatry muzyczne. W kolejnych latach repertuar Romy
niemalze pokrywal si¢ dzigki temu z lista najwickszych przebojow $wiato-
wego musicalu, z Grease (2002 — prapremiera polska), Kotami (2004 — pra-
premiera polska), Upiorens w operze (2008 — prapremiera polska) 1 Les Miséra-
bles (2010) na czele. Do tych tytuléw dodaé nalezy megaprodukcje Tasica
wampirgw z 2005 roku, ktora opieka artystyczna objal sam Roman Polanski,
oraz zrealizowany na wskro§ nowoczesnymi metodami polski musical .4ka-
demia Pana Kleksa z 2007 roku.

Powodzenie wszystkich tych przedsiewzigé sprawilo, ze glosy krytyczne
w stosunku do Kepczyfiskiego zaczely powoli zanikaé. Teatr catkowicie
zrezygnowal z etatow dla zespolu artystycznego, do kazdej produkeji ogla-
szajac ogolnopolskie castingl. To z nich wylonil si¢ zespol, bedacy trzonem
kolejnych przedsiewzig¢ musicalowych, zdecydowanie najlepszy w Polsce,
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w dodatku stale od$wiezany dzicki otwartemu charakterowi przestuchan.
Kepcezynski jako pierwszy w Polsce wprowadzil réwniez zachodni system
eksploatacji przedstawieni, najpierw grajac nowe produkcje w dlugich, licza-
cych kilkadziesiat spektakli, blokach na przemian ze starszymi, w kofcu
rezygnujac w ogole ze zmiennego repertuaru i pozostawiajac na afiszu jeden
tylko tytul, prezentowany publicznosci ,,do zgrania” czy raczej do kolejnej
premiery na duzej scenie.

Osobny zupelnie rozdzial w najnowszej historii polskiego teatru muzycz-
nego zapisal Wojciech Koscielniak. Ten wroclawski aktor po raz pierwszy
przyciagnal wzrok §wiata muzyczno-teatralnego w 1999 roku, kiedy wyrezy-
serowal w Teatrze Muzycznym w Gdyni polska prapremier¢ Hair. Zaprosit
wowezas do wspolpracy znanego jazzmana Leszka Mozdzera jako kierow-
nika muzycznego przedstawienia, za$ choreografic powierzyl Jarostawowi
Stankowi, tancerzowi wywodzacemu sie ze Srodowiska breakdance’n. Ekipa ta
skompletowata zesp6t Hair z mlodych aktoréw, gléwnie niedawnych ab-
solwentéw lub jeszcze adeptéw Studium Wokalno-Aktorskiego w Gdyni,
wsrdd ktérych pojawily sie nazwiska takich pézniejszych gwiazd polskiej
sceny musicalowej, jak Cezary Studniak, Jakub Szydtowski, Tomasz Wigcek
czy Katarzyna Jamréz. Spektakl, chwalony za zespolows gre oraz rzadko
spotykana inwencje rezyserskich obrazéw, szybko stal sie ogdélnopolska
sensacjg 1 dzi§ uchodzi wlasciwie za wzorcowsq realizacje hippisowskiego
musicalu. Po odniesionym sukcesie tercet jego gtéwnych realizatoréw przy-
stapil do pracy nad kolejnym projektem, ktory do dzisiaj pozostaje jednym
z najbardziej interesujacych przedsiewzie¢ w dziedzinie teatru muzycznego
w Polsce. W 2001 roku na deskach Teatru Muzycznego w Gdyni odbyla si¢
prapremiera ich ,trans-opery” Sen nocy letnigf na podstawie dramatu Williama
Szekspira. Wojciech Koscielniak nie przerobit elzbietafiskiego oryginatu na
musicalowe libretto, ale pozostawil w niemal nienaruszonym stanie tekst
w przekladzie Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego, do ktérego Mozdzer
po prostu napisal muzyke. Spektakl okazal si¢ prawdziwym gejzerem mu-
zyczno-teatralnej inwencji realizatorow. ,, W muzyce Mozdzera mozna doszukaé
si¢ kilkunastu stylistyk i gatunkéw muzyki: rocka, jazzu swingu, réznych odcieni
etnicznych — od Meksyku poczynajac, a na akordach rodem z Chin koniczac” —
chwalit kompozytora Krzysztof Gérski w ,,Gazecie Morskiej” (Gorski 2001, 1).
Wielobarwnos§é muzyki Suu stanowita doskonala pozywke zaréwno dla choreo-
grafii Stanka, jak i teatralnej wyobrazni Koscielniaka, ktory oparlszy swoja wizje
na interpretacji Suu... Jana Kotta, stworzyl przedstawienie geste od erotyzmu,
oszalamiajace bogactwem obrazéw 1 na wskro§ nowoczesne.
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W 2002 roku Koscielniak objal stanowisko dyrektora Teatru Muzycznego
Operetki Wroclawskiej. Atmosfera, w ktorej rozpoczynal prace, problemy,
na jakie napotkal, i zadania, jakie sobie wyznaczyl, do zludzenia przypomi-
naly perypetic zwiazane z reforma warszawskiej Romy. Réwniez we Wro-
clawiu poprzedniego dyrektora odwotano z powodu nieprawidtowosci fi-
nansowych, rowniez Koscielniak musial si¢ zmierzy¢ z oporem zespotu
artystycznego, walczacego o etaty oraz pozostawienie w repertuarze operet-
ki, réwniez jemu przyswiecal cel sprowadzajacy si¢ do ,,stopniowego stwo-
rzenia we Wroclawiu nowoczesnego teatru muzycznego, w ktorym bedzie
miejsce na eksperymenty, amerykaniskie musicale, w pierwszej fazie zmian —
takze na klasyczne operetki” (Domagata 2002, 9). Jednak repertuar, ktory
zaproponowal, dosy¢ daleko odbiegal od programu teatru musicalowego
w zachodnim stylu, propagowanego w Warszawie przez Kepczynskiego.
Rezyser Suu nocy letnief postawil w duzej mierze na teatr autorski, ktoérego
najlepszym przykladem byly przedstawienia w rodzaju Opery za tr3y grosze
w jego rezyserii, inaugurujacej dziatalno$¢ wroctawskiej sceny pod nowa
dyrekeja. Dzielo to ponownie chwalone bylo za oryginalno$é inscenizacji,
daleko odbiegajacej od tradycyjnych realizacji utworu Brechta. Nie rezygnu-
jac poczatkowo z klasycznego musicalu (West Side Story — 2004; My Fair Lady
— 2005, rez. Anna Kekus), Koscielniak coraz mocniej skupial si¢ na promo-
waniu rodzimej tworczosci, zawsze w oparciu o oryginalne, nowatorskie
pomysty. W 2005 roku wyrezyserowal na przykltad Secata wedlug wlasnego
pomystu i z muzyka Mozdzera, pierwszy na $wiecie musical bez stow,
w ktorym slapstickowa histotia ,,opowiadana” byla wylacznie za pomoca
jazzujacych wokaliz.

Za dyrekcji Koscielniaka wroclawski teatr zmienil nazwe na Teatr Mu-
zyczny Capitol oraz przeszedl gruntowna reforme, ktérej elementem bylo
m.in. wprowadzenie castingéw, rezygnacja ze stalych etatow dla zespotu
artystycznego, zmiana repertuaru. Capitol szybko zyskal opini¢ najbardziej
»poszukujacego” z polskich teatréw muzycznych. Lini¢ te kontynuuje Kon-
rad Imiela, ktéry w 2006 roku, po rezygnacji Koscielniaka, przejal dyrekeje
teatru. W repertuarze wroclawskiej sceny pojawilo sie dzigki niemu mnoé-
stwo mniejszych lub wigkszych polskich projektow muzyczno-teatralnych,
rzadko nawigzujacych do stylistyki zachodniego teatru musicalowego.

Sam Koscielniak po 2006 roku skupit si¢ na rezyserowaniu polskich przed-
stawien muzycznych, powstajacych najczedciej z jego inicjatywy i w oparciu
o jego adaptacje 1 scenariusze. W 2007 roku pokazal w Teatrze Muzycznym
w Gdyni oryginalny musical Francesco (libretto Roman Kotakowski), dwa lata
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pézniej zrealizowal we Wroclawiu wlasng adaptacje Idioty Dostojewskiego,
aw 2010 roku, réwniez w Teatrze Muzycznym w Gdyni, wyrezyserowal
musicalowg Lalke na podstawie powiesci Boleslawa Prusa. Zwlaszcza to
ostatnie przedstawienie spotkalo si¢ z uznaniem krytykow, ktorzy okrzykneli
je najciekawszg adaptacja tego tytulu w teatrze polskim w ostatnich latach.

Warto podkresli¢, ze inscenizacje Koscielniaka charakteryzuje niezwykle
indywidualny rys, daleko odbiegajacy od akcentujacej gtéwnie widowisko-
wo$¢ musicalowej rezyserii w zachodnim stylu. Jego spektakle sg plastyczne,
dominuja w nich szerokie, operujace silng metafora obrazy, a ich muzyczna,
ruchowa i slowna materia stapiaja si¢ w dynamiczna calos¢, swiadomie ta-
migcy granice miedzy teatralnymi gatunkami. Koscielniak ciagle szuka no-
wych inspiracji, czerpiac z najrozniejszych stylistyk oraz zrédel literackich,
aw ostatnich latach zdecydowanie preferuje wiasne, autorskie adaptacje
dziel literatury polskiej i $wiatowej. Jest zdecydowanie najciekawsza osobowo-
$cia polskiego zycia muzyczno-teatralnego i jego wklad w ozywienie tego ostat-
niego jest trudny do przecenienia. Ko$cielniak jakby mimochodem, przyste-
pyjac do kolejnych artystycznych projektéw, spetnia odwieczne niemal po-
stulaty krytykéw 1 znawcédw polskiego teatru muzycznego dotyczace propa-
gowania rodzimej tworczosci, czerpiacej z krajowych tradycji i reagujacej na
wyzwania rzucane przez wspolczesna rzeczywisto$¢ spoleczno-kulturows,

Po ponad dwudziestu latach od przelomu 1989 roku z licznych przemian
itar¢ wylonila si¢ dosy¢ wyraznie zarysowana mapa polskich osrodkéw
rozrywkowych teatréw muzycznych. Krajowym liderem, jesli chodzi o skale
i rozglos realizowanych przedsigwzigé, pozostaje Teatr Muzyczny Roma
w Warszawie, najbardziej zblizony pod wzgledem repertuaru i modelu funk-
cjonowania do wzorcow zachodnich, nastawiony na duze produkcje musica-
lowe, grane w systemie eksploatacyjnym. Po pictach depcze mu Teatr Mu-
zyczny w Gdyni, nastawiony na szeroki repertuar musicalowy, od prapre-
mier przebojéw Broadwayu i Westendu, po duze rodzime produkcje. Pozy-
¢je jednego z czotowych muzycznych scen kraju utrzymuje Chorzow, za$
liderem artystycznych poszukiwan w dziedzinie teatru muzycznego jest zde-
cydowanie wroctawski Capitol. Teatry te maja wyraziste programy oraz
sprawne zespoly, umozliwiajace im realizacje wigkszosci tytuléw §wiatowe-
go musicalu, ktére zreszta konsekwentnie wprowadzaja na swoje afisze.
W ramach opisanej w ten sposéb struktury pojawila si¢ tez indywidualnoscé
artystyczna Wojciecha Koscielniaka, proponujacego autorska forme teatru
muzycznego, opartego na oryginalnym repertuarze i specyficznym rozumie-
niu muzyczno-teatralnej materii.
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Catch up with the World. Musical and Musical Theatre in Poland after 1989

Musical theatre in Poland entered a new stage in its history after 1989. Being forced to exist
in a new economical situation, it had to develop a new organization model, different from the
one it was using for last 45 years. Managing directors of such theatres as Musical Theatre in
Gdynia, Musical Theatre Roma in Warsaw or Musical Theatte in Wroclaw reformed their
institutions, introducing strategies present in the Western theatrical world, for example cast-
ings for performers, giving up permanent theatrical groups etc. In theatres in Gdynia, War-
saw and in Rozrywka Theatre in Chorzéw many Polish premieres of world-wide known
musicals took place. Artistic and technical quality of Musical Theatre Roma in Warsaw
reached the levels of European theatres of that type. Theatre in Wroclaw, that has changed
its name into Musical Theatre Capitol, became the leading centre of sophisticated musical
theatre. Wojciech Koscielniak, connected with theatres in Gdynia and Wroctaw, has directed
many new and original musicals, based usually on outstanding literary works. Koscielniak is
one of the most interesting personalities of contemporary Polish musical theatre.

Key words: Polish contemporary theatre, development of theatre in Poland, commercial
theatre, musical



