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Z. Sokotowska — O stwarzaniu siebie na nowo (...)

Alice (Rachel Weisz), bohaterka najnowszego filmu
,Complete Unknown”(2016) w rezyserii Joshuy Martsona wciaz
zmienia tozsamos¢. Zrzuca kolejne maski, wkladajac jednoczesnie
nowe. Nie wie kim jest. I by¢ moze nie chce sie wcale tego do-
wiedzie¢. Jest jak czysta karta, ktéra wciaz od nowa zapisywana
jest kolejnymi treSciami. Bohaterka filmu zachowuje sie jak posta¢
z gier komputerowych, obdarzona tysiagcem szans na wirtualne
przezycie.

Podobnie dzieje sie w przypadku osob cierpiacych na
schorzenie znane w psychologii jako pseudologia fantastica. Jest
ono zwigzane z patologicznym klamstwem. Osoby zmagajace sie
z tym zaburzeniem nie odrdzniaja prawdy od rzeczywistosci, kla-
migc jak, nawet w najbardziej prozaicznych sytuacjach. I wierza
w swoje klamstwa tak gleboko, Ze przestaja odrdzniac to, co real-
ne od tego, co wymys$lone. Dlatego tak trudno na pierwszy rzut
oka zorientowac sie, ze wiekszos¢ opowiesci to zmyslone przez
nich historie . Co chwile zmieniajq wlasng tozsamos$¢, podajac sie
za kogo$, kim nie sa w rzeczywisto$ci. Wymys$laja wiasna
biografie, wymyslaja samych siebie, wciagz od nowa i na nowo.
I w konicu sami nie wiedza, kim sg naprawde.

Jak zdefiniowaé najprosciej to, co okreslane jest mianem
tozsamosci? Jak zauwaza polska socjolog Hanna Mamzer, trudno-
$ci z tym pojeciem wynikaja stad, ze termin ten uzywany jest
w réznych dziedzinach nauki, z ktérych kazda prébuje poda¢ wia-
sna definicje’. ,, Nie ulega jednak wqtpliwosci, ze tozsamosé nalezy
rozumie¢ procesualnie, jako forme ksztaltowania wiasnej definicji
siebie, ktora moze odnosic sie do wielu aspektow osobowosci: jej
funkcjonowania psychicznego, jej interakcji z innymi jednostkami
i jej konfrontacji z wartosciami kulturowym”® — trafnie zauwaza
Mamzer.

L H. Mamzer: Tozsamo$¢ w podrézy. Wielokulturowos¢ a ksztaktowanie tozsamo-
sci jednostki. Poznan 2002, s. 49.
? Ibidem.
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Zagadnienie tozsamosci jest rowniez bardzo symptoma-
tyczne dla sztuki wspotczesnej, ktdra porusza sie zarowno w ob-
szarze cielesnosci, jak i ludzkiej swiadomosci. Arty$ci w swoich
realizacjach kreSla obraz czlowieka jako niejednorodny byt, zmie-
niajacy sie w czasie, przy okazji zastanawiajac sie, na ile kultura,
multiplikujaca pojecia, definicje, trendy, sposoby myslenia wpty-
wa na prywatna, osobistg tozsamos$¢, ktdra zaczyna rozmywac sie
pod wpltywem nadmiaru bodzcéw. ,,Nowa ja”, ,,metamorfoza” — to
czesto naduzywane, zwlaszcza w mediach, stowa, ktore wprost
sugeruja, ze czlowiek jest istnieniem niedomknietym, réznorod-
nym. Czy w ogble mozna zatem mowi¢ o jakimkolwiek stalym
,»ja”? I czy taka zmienno$¢ nalezy tylko i wylacznie sprowadzi¢ do
wizualnego wygladu cztowieka?

Artystycznym specjalista od poszukiwania i zmiany toz-
samosci jest izraelski artysta Omer Fast, ktérego prace znajduja
sie w roznych kolekcjach, miedzy innymi Whitney Museum of Art
i Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Wiedniu®. Fast to prawdziwy
kolekcjoner opowiesci, wytrawny poszukiwacz zagadek oraz nie-
strudzony tropiciel wszelkiej masci klamcow i oszustow. Jego
zainteresowania sg zwigzane bezposrednio z prywatna biografia,
ktéora odcisnela pietno na calej jego filmowej tworczosci. Jak
opowiada w jednym ze swoich wywiadow, zZywe zainteresowanie
klamstwem i odgrywaniem ro6l rozwinelo sie uniego w okresie
dorastania. ,,To dos¢ powszechne u dzieci, jednak w moim przy-
padku nasladowanie akcentu i udawanie innych pomogto mi wto-
pic¢ sie w jezyki i kultury, w ktérych dorastatem. Odgrywatem role
i kklamatem tak dobrze, ze mogtem uchodzi¢ za autochtona zaréw-
no w Jerozolimie, jak i Nowym Jorku (...). Bytowanie zaréwno
wewngqtrz, jak i na zewnqtrz kultury to warunek domysiny dla imi-
grantdéw i pewnie tez artystow. Stopien, do jakiego toisamos¢

% O twoérczosci tego artysty pisatam takze na famach czasopisma ,Kultura Libe-
ralna”: http://kulturaliberalna.pl/2015/03/17/pseudologia-fantastica-omer-fast-w-
krakowskim-mocak-u/
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mozna traktowac jako performance — i historie, ktore przekazuje
sie i zmienia, rozstrzygajqc wlasnq tozsamos¢ — to kwestie, ktore
stale przewijajq sie w mojej twérczosci”®. Omer Fast swoje prze-
myslenia i wizje odzwierciedla w filmach. W swoich realizacjach
skupia sie na ptynnej granicy pomiedzy realnym a wymyslonym,
trafnie zauwazajac, Ze to, co uchodzi za autentyczne, jest raczej
kwestig przedstawienia niz przekonania®. Innymi slowy, wyobra-
Zenia mogq sta¢ sie bardziej realne od rzeczywistych przezy¢.
Bohaterami jego obrazow sa najczesciej postaci, ktorych biografie
wydawalyby sie na pierwszy rzut oka malo pociggajace. Ale to
tylko pozory — kazda z nich nosi w sobie jaka$ traume, ktora Fast
stara sie zarejestrowac za pomoca swojej kamery. ,, Wszystko, co
sie wznosi, musi sie zbiec” (2013) to jeden z najwazniejszych
obrazéw Fasta, ktory porusza zagadnienie tozsamosci i przemija-
nia. W filmie snuje wartka, niezwykle intensywna narracje
o wielbicielu pornografii, ktory bez cienia skrepowania i w gescie
bezpretensjonalnej nonszalancji opowiada Fastowi o rezyserii
erotycznych filméw. Jednocze$nie widz zostaje wciggniety
w prywatne zycie ludzi, ktorzy graja w takich produkcjach. Fast
pokazuje ich podczas kapieli, szybkiej, mato delikatnej depilacji
czy wykonywania codziennych obowigzkéw domowych, takich
jak karmienie pséw czy przygotowywanie sie do snu. Artysta de-
finiuje kondycje psychiczna swoich bohateréw, znajdujacych sie
w sytuacji  granicznej.  Przerazliwa samotno$¢, problem
z nieuchronnie mijajacym czasem deformujacym ciato, skazuja-
cym je na wizualny niebyt, poczucie wyalienowania i niedopaso-
wania, préba potwierdzania wlasnej tozsamosci w odbiciu lustra —
to wrazenia, jakie podskdrnie pojawiaja sie podczas ogladania
niepokojacego obrazu Fasta. Jedyna postacia zadowolona z zycia
wydaje sie rezyser filméw pornograficznych, ktéry niczym vouyer

4 0. Fast, D. Jatowik: Szukam klamcéw i oszustéw. [w:] Nowe wystawy
w Muzeum Sztuki Wspéiczesnej w Krakowie, 9 lutego 2015, s. 2.
> Ibidem.
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z prawdziwego zdarzenia wodzi kamera po nagich, prezacych sie
w geScie podniecenia ciatach swoich bohaterow, sugestywnie
wecielajacych sie w swoje role. Fast podzielit kadry swojego filmu
na cztery czesci, ktore pozwalajg jednoczesnie, z r6znych perspek-
tyw, obserwowal toczaca sie narracje. Raz poraz zostaje ona
przerwana przez monolog seksownej aktorki, odczytujacej
po hiszpansku tajemniczy, poetycki tekst dotyczacy przyczyny
oraz celu. ,,Wszystko opiera sie na czyms innym. Wszystko wspie-
ra co innego” — fragment ten odczytywany jest jak mantra, kto-
ra ma skloni¢ widza do refleksji. Pytanie tylko, czym jest to owo
»inne”? Czy dotyczy ono ludzkiej osobowosci pelnej ukrytych
instynktow i pragnien, do ktorych trudno jest sie otwarcie przy-
znac? Czy ,,inne” to raczej tozsamos$¢ rozpadajaca sie na oczach
bohater6w Fasta, stajaca sie trudng do okielznania materia,
w ktorej nic nie jest takie, jakie sie wydaje?

Kolejnym, wizualnym zakl6ceniem narracji we ,,Wszyst-
ko, co sie wznosi, musi sie zbiec” staje sie histeria czarnoskorej
bohaterki, ktora znienacka pojawia sie w filmie Fasta. Kobieta
zastaje swojego meza z aktorka porno i chce go zabi¢. W odruchu
dlawiacej rozpaczy iobezwladniajacego przygnebienia kobieta
rezygnuje jednak z usitowania zabdjstwa, przytula sie do swojego
towarzysza zycia. Po chwili zatopione w bliskosSci ciala znikaja
w kadrze. Omer Fast zostawia widza z niedopowiedzeniami,
z niejednoznacznymi historiami, ktére nie chca sie w zaden spo-
s6b ulozy¢ w jednolita calos¢. Jak zauwazyl Zygmunt Baumann
w swojej ksigzce ,,Dwa szkice o moralnoSci ponowoczesnej”,
atrybutami ponowoczesnego cztowieka staja sie ,,niespojnosc,
niekonsekwencja postepowania, fragmentaryzacja i epizodycz-
no$¢”®. A czym ona jest spowodowana? Wydaje sie, ze wlasnie
brakiem okre$lonej tozsamosci. Bauman twierdzi, ze czlowiek
jawi sie innym ludziom jako fragment pewnej osobowosci, czy
biografii. Istnieje tez tendencja, zwlaszcza, kiedy spotkania sa

6 7. Bauman: Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej. Warszawa 1994, s. 7.
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krétkie i ograniczone w czasie, polegajaca na ,strojeniu sie
w cudze pidérka”, czyli udawaniu kogos, kim sie tak naprawde nie
jest. Wlasnie w tego typu sytuacjach okazuje sie, jak bardzo ulotne
jest to, co zwykliSmy okresla¢ osobowoscia. Podobnie rzecz ma
sie z tozsamoscia, ktora jest bytem, niestaltym, zmieniajacym sie
w czasie, niejednorodnym i wielorakim. Jak twierdzi Bauman,
pytanie o to, czym ona tak naprawde jest, ,, wyrasta z poczucia
chybotliwosci istnienia, jego «manipulowalnosci», «niedookresle-
nia», niepewnosci i nieostatecznosci wszelkich form, jakie przy-
brato”’. ,, Wynika ono takze z doznania, ze w tych warunkach wy-
bor jest koniecznosciq, a wolnos¢ losem czlowieka. Tozsamosci
nie dostaje sie ani w prezencie, ani z wyroku bezapelacyjnego; jest
ona czyms, co sie konstruuje, i co mozna (przynajmniej w zasa-
dzie) konstruowac na rézne sposoby, i co nie zaistnieje w ogole,
jesli sie jej na ktorys ze sposobow nie skonstruuje. Tozsamosc¢ jest
zatem zadaniem do wykonania, i zadaniem przed jakim nie ma
ucieczki”® — konstatuje Bauman. Podobnie rzecz ma sie z postrze-
ganiem, widzeniem obrazéw. Jak twierdzi teoretyk kultury wizu-
alnej Nicholas Mirzoeff, przez cale zZycie uczymy sie patrze¢, do-
$wiadcza¢ rzeczywistoéci za pomoca spojrzenia’. Ten sam proces
mozna odnie$¢ do konstruowania wlasnej tozsamosci, ktory od-
bywa sie przez cala ludzka egzystencje. Inna tozsamoS¢ jest
w wieku miodzieficzym, inna w wieku dorostym, a ostateczna jej
zmiana dokonuje sie w okresie wieku podesztego. Na jej tworze-
nie wplywa takze wyglad, ktéry podlega przeksztatceniom w trak-
cie zycia, réwniez presja wspétczesnej kultury, ktéra wielbi piek-
no i mlodos¢. Staros$¢ traktowana jest jak choroba, wykroczenie,
zamach przeciwko kultowi mtodosci, a nie jak naturalny, fizjolo-
giczny proces, ktory dotyczy kazdego czlowieka. Stad tez cialo
stato sie tak bardzo obecne w sztuce wspoiczesnej. Jak twierdzi

7 Ibidem, s. 9.
8 Ibidem.
9 N. Mirzoeff: Jak zobaczy¢ swiat. Krakow-Warszawa 2016, s. 84.
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historyczka i krytyczka sztuki, Maria Poprzecka, to wiasnie ono
zostato dzis brutalnie wywleczone na $wiatlo dzienne i poddawane
jest nieustannej, miejscami brutalnej ocenie spojrzenia'. Jednak-
ze, o czym nalezy pamietaé, fizyczno$¢ jest nieodtaczng czescia
tworzenia sie tozsamosci, bo to wlasnie dzieki niej nastepuje kon-
takt z rzeczywisto$cia i drugim czlowiekiem. A co najwazniejsze,
jest nosnikiem pamieci, ktérej wpltyw na ksztaltowanie sie tego,
kim sie jest, jest warunkiem niezbednym, wrecz koniecznym. Wy-
starczy w tym miejscu przypomnie¢ wystawe ,,Body Memory”
w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspoétczesnej Elektrownia”
w 2012 roku, ktérej autorka byta performerka Agnes Janich.
W swoich dzialaniach, w ktorych glownym narzedziem stalo sie
ciato artystki, Janich odwoluje sie do traum, przesztosci historycz-
nej, zwlaszcza do II wojny Swiatowej, do okrucienstwa, degradacji
i niszczenia. Traktuje wlasng fizycznos¢ jako zbiornik pamieci,
ktéry nalezy wciaz pobudza¢ i utrwala¢. Janich przekracza granice
wlasnej cielesnosci w swoich brutalnych, trudnych do wizualnego
odbioru performensach, ktére stajg sie pewnego rodzaju spekta-
klem, gdzie najbardziej cierpi jej wlasne cialo. Jednym z najwaz-
niejszych projektow artystki jest ,,I Hate My Body When You’re
Gone” (Gdy Cie nie ma, nienawidze siebie), na ktory skladaja sie
filmy i zdjecia o samookaleczeniu. Artystce bolesna interwencja
we wlasne cialo sprawia niestychang przyjemnosé. Przerazliwe
krzyki, przyspieszony oddech, préba wywotania wymiotéw, kale-
czenie nozem palcéw u stép, mocne ugniatanie piersi, ktére moze
sprawia¢ ogromny bdl — to tajemny, niemal spirytystyczny seans,
jaki Janich funduje swoim widzom, préobujac przywota¢ w ten
sposéb do siebie kogos, kogo juz nie ma, kto bezpowrotnie od-
szedt. Jej reakcje przypominaja gwaltowne, nerwowe ruchy zaja-
ca, zahipnotyzowanego przez o$lepiajace reflektory — rozdygota-
na, chaotyczna, nerwowa, nie wie, co ma z soba poczaC.

M. Poprzecka: Cialo miedzy prosektorium a warsztatem artysty. [w:] Somato-
tes. Cielesnos¢ w ujeciu historycznym. Warszawa 2012, s. 85.
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Zachowanie Janich to wymierzenie ciatu kary za odejscie i wyraz-
na proba zwrécenia na siebie uwagi. Jej fizycznos¢ staje sie tym
samym depozytem pamieci, ktory trudno jest zaakceptowad,
oswoi¢, bo nosi $lady obecnosci drugiego cztowieka, jego blisko-
$ci, zapachu, dotyku. Cialo staje sie dla niej przyttaczajacym cie-
zarem, ktorego nie jest w stanie udzwignac. Janich prébuje w ten
sposob znalez¢ odpowiedZ na pytanie, kim jest, kiedy ukochanej
osoby nie ma obok. Przedziera sie przez powloki wilasnego ciala,
do wlasnej tozsamos$ci, zastanawiajqc sie, na ile jest ona samo-
dzielnym bytem uksztaltowanym przez nig samg, a na ile przez
ludzi, ktérych stracita.

Cialo bedace nosnikiem pamieci staje sie takze wyznacz-
nikiem dzialan innej performerki, Julii Kurek, ktéra traktuje fi-
zyczno$¢ nie tylko jako pewien gest, obecnosc¢, ale przede wszyst-
kim jako historie, za pomoca ktérej moze opowiada¢, odnoszac sie
do przesztosci. Jeden z jej performenséw zwigzany jest z miej-
scem, w ktorym zaczela sie polska suwerenno$¢, a jest nim
Stocznia Gdanska — symbol walki o wolno$¢. Symptomatyczna
jest w nim data 14 sierpnia 1980 roku — wtedy rozpoczat sie strajk,
na czele ktorego stanal Lech Walesa. To wiasnie wydarzenia
sierpniowe zapoczatkowaly zmiany systemowe, ktére doprowa-
dzily ostatecznie do upadku PRL. Julia Kurek postanawia wréci¢
w to miejsce i zbada¢ jego aktualny stan, odwolujac sie bezpo-
srednio do przesziosci. Efektem jej obserwacji stat sie film wideo
oraz cykl fotografii rejestrujacych Stocznie Gdanska, ktéra powoli
zapada sie, niszczeje, poddajac sie wptywowi nieuchronnie dege-
nerujacego czasu.

Film artystki ,,Stocznia Gdaniska” (2015) zaczyna sie od
kadru, zabierajacego widza wprost do warsztatu — miejsca w kto-
rym pracowal Lech Walesa, zwykly elektryk. Kurek siedzi na
krzeSle w zdewastowanym pomieszczeniu — na $cianach widac
huszczaca sie i odpadajaca farbe, wokot zardzewiale sprzety,
szafki ktore juz dawno przestaly sie zamykaé. Artystka trzyma
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w dloniach przelacznik Swiatta. Kiedy zaczyna go uruchamiac,
pojawiaja sie kadry zwigzane z budowa statkow, strajkiem
w Stoczni, a takze przemowieniami Lecha Walesy. Te regularne
klikniecia staja sie przeblyskami pamieci, historii. Szybsze, ryt-
miczne uderzenia w przelacznik wywotujq szereg szybko nastepu-
jacych po sobie zdje¢, dokumentujacych wydarzenia sierpniowe.
Obraz artystki konczy sie niepokojaco brzmiacym zdaniem Lecha
Walesy: ,,Nie jestem rozgoryczony az tak, ale nie o takq Polske
walczylem i nie o takie efekty, jakie sq dzisiaj”. Ta wypowiedz
laureata Pokojowej Nagrody Nobla wydaje sie wciaz niestychanie
aktualna, zwlaszcza dzisiaj, w trakcie toczacych sie dyskusji zwia-
zanych z obecng sytuacja polityczng w Polsce, wywolujaca wiele
kontrowersji, zwtaszcza na arenie miedzynarodowej. Coraz cze-
Sciej Polska mierzy sie z zarzutami dotyczacymi lamania demo-
kracji. Czy rzeczywiscie o taka Polske wtedy walczono? Julia
Kurek w swojej realizacji jasno konstatuje — wolnos¢ nie jest
czyms, co jest dane na stale, jest pewnego rodzaju stanem
przejSciowym, a tym samym nietrwalym. O wolnos¢ trzeba nie-
ustannie walczy¢. Nawet dzis. Ta walka dotyczy takze tozsamosci,
ktéra na tle przemian polityczno- spotecznych, takze podlega
zmianom. Film artystki uzupehliaja zdjecia Stoczni Gdanskiej.
Kurek za pomoca aparatu rejestruje spustoszenia, jakich dokonat
czas, ale przede wszystkim ludzie. Napis prowadzacy do warsztatu
Walesy zostal zdewastowany przez grafficiarzy, ktérzy bezpardo-
nowo wtargneli na teren stoczni, a olbrzymie zurawie, robiace
ogromne, wizualne wrazenie rdzewieja — nikt sie nimi nie intere-
suje, a tym bardziej przejmuje, podobnie jak porzuconymi w bu-
dynkach sprzetami. Zaréwno film, jak i zdjecia Kurek emanuja
cisza i ztowrogim spokojem. To oczekiwanie udziela sie widzom,
podskornie odczuwajacym nieuchronnie zblizajaca sie katastrofe,
w ktorej historia zatoczy kolejne kolo. A jesli tak sie stanie, to
w jaki sposob zmieni sie ludzka tozsamos¢?
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Marina Abramovi¢, najwazniejsza perfomerka w sztuce
wspétczesnej, w swoich dziataniach bardzo czesto odwohije sie do
zagadnienia identyfikacji, zwiazanej przede wszystkim z cialem,
jego percepcjq i okreSlaniem sie. Wystarczy w tym miejscu przy-
pomnie¢ jej dwa najwazniejsze performensy: ,,Rythm 0” (1974)
czy ,, The Artist Is Present” (2010). W dziataniu ,,Rythm 07, ar-
tystka wystawiala swoje wlasne ciato, ktdore stalo sie obiektem
w przestrzeni galerii — publiczno$¢ mogla zrobi¢ z nim to, co im
sie tylko podobato. Na stole obok, Abramovi¢ umiescita 72 obiek-
ty, ktére mozna byto wykorzysta¢ w trakcie calego performensu,
trwajacego przeszto 6 godzin. Wsréd nich znajdowal sie takze
pistolet z jedna kula. Artystka chciata sie w ten sposob przekonac,
do czego byliby zdolni ludzie traktujac cialo nie jako czujacy
podmiot, ale jak przedmiot, ktéry mozna tatwo zniszczy¢. Sam
performens rozpoczat sie niewinnie — Abramovi¢ byla delikatnie
dotykana, calowana, czesana, przytulana. Z czasem jednak spek-
takl ten przerodzit sie w przygnebiajacy teatr okruciefistwa — jej
cialo bylo nacinane zyletkami, mocno wigzane, totalnie
zawlaszczone przez widzow, ktorzy zaczeli coraz bardziej rozkre-
ca¢ sie w wyrafinowane]j brutalnosci. Kiedy performens dobiegt
konca i Abramovi¢ przestata by¢ ,,obiektem”, publiczno$¢ uciekta
w poptochu i z zawstydzeniem z galerii, nie mogac skonfrontowac
sie z artystka jako cztowiekiem, osoba, ktéra czuje i doSwiadcza.
Wydaje sie, ze widzowie nie poradzili sobie przede wszystkim
z fizycznoscia performerki, ktéra nagle stata sie dotkliwie obecna.
W tych wiasnie dziataniach Abramovi¢ obnaza tozsamo$¢ czto-
wieka, zdolnego do okrucienistwa w momencie, kiedy staje sie ono
dozwolone. Jednakze, czy Abramovi¢ sama sprowokowala ten
spektakl przemocy dokonany na jej ciele? Nie do konca. Na stole
umieszczone byly przede wszystkim obiekty, ktore nie mogly jej
wyrzadzi¢ krzywdy. Artystka postawilta widzéw przed wyborem,
ktorego oni sami dokonali, chetniej okaleczajac Abramovi¢ niz
okazujac jej cialu wymagana delikatnos¢ i szacunek. Trzeba
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przyzna¢, ze dzialanie artystki ujawnilo takze niestalos¢ cech oso-
bowosci, ktore zalezne sa tak naprawde od spolecznego kontekstu.

Po6zniej, w trakcie swojej retrospektywnej wystawy
w nowojorskim MoMA w 2010 roku, artystka postanowita twarza
w twarz zmierzy¢ sie z publiczno$cig. Widzowie, ktérzy przycho-
dzili na ekspozycje artystki, mogli sie z nig bezposrednio skon-
frontowa¢, siadajac naprzeciwko niej. Do tego dlugotrwatego per-
formensu, liczacego przeszto 700 godzin, przygotowano specjalna
przestrzen, w ktérej Abramovi¢ mogla spotkac sie z odwiedzaja-
cymi Muzeum. Stét i dwa krzesta, a takze ochroniarze, czuwajacy
nad spokojem i porzadkiem thumu widzéw szturmujacych galerie,
tylko po to, aby mo6c, w milczeniu, spojrze¢ artystce w oczy — tak
wygladala przez pewien czas codziennos¢ Abramovié¢, ktéra po-
mimo wilasnych stabosci, przetrwala ten performans do samego
konca. Publiczno$¢ przyjezdzala niejednokrotnie z najdalszych
zakatkéw Swiata, aby pozna¢ artystke. Olbrzymie kolejki, ktore
siegaly niemal kilometra, ludzie koczujacy przed Muzeum - to
bylnajczestszy obraz, jaki towarzyszyl wydarzeniu ,,The Artist Is
Present”, ktdry odbit sie szerokim echem w mediach. Abramovi¢
miata specjalnie przygotowane na swoj performance trzy suknie
w kolorach bialym, czerwonym i niebieskim, stworzone przez
Roberta Tisci, projektanta domu mody Givenchy. Artystka nigdy
specjalnie nie kryla sie z tym, ze jest wielbicielka mody i przykla-
da do niej olbrzymia wage - jej wizerunek to starannie opracowa-
na strategia i pewnego rodzaju praktyka artystyczna, w ktdrej naj-
istotniejsza role spehnia jej ciato i oczywiscie, ona sama. W trakcie
swojego wyczerpujacego dziatania w Nowym Jorku, w milczeniu
i pelnym skupieniu zasiadala przy stole i czekala na kolejnego
widza, ktéry mogl spedzi¢ z nig tyle czasu, ile tylko chciat. Nie-
ktorzy z odwiedzajacych plakali, delikatnie usmiechali sie lub po
prostu spogladali, starajac sie powstrzymac¢ emocje. Kazdy czekat
na najmniejsza reakcje Abramovi¢, na pozornie niezauwazalny
gest. Artystka stala sie w ten sposéb lustrem, w ktérym mogli
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przegladac sie widzowie, aktualizujacy wiasne ,,ja”, wlasng toz-
samos¢, potwierdzajacq ich obecno$¢ przez odbicie w oczach
Abramovi¢. Trzeba przyzna¢, ze dla kazdego, ktéry zechciat
uczestniczy¢ w performensie artystki, bylo to niezapomniane
przezycie. Nie obylo sie tez bez trudnosci i niesubordynacji wi-
dzow, ktérzy nie chcieli przestrzega¢ zasad tego wydarzenia —
jedna z widzek rozebrata sie do naga przed Abramovi¢ i natych-
miast zostala wyprowadzona z sali, tracac w ten sposob jedyna
okazje do milczacego spotkania z artystka, oko w oko, twarza
w twarz i odkrywania w ten sposéb samej siebie. Bo to wilasnie
w spojrzeniu rodzi sie tozsamos¢, podobienstwo, analogiczno$é.
,» 10Zsamosc nie jest zjawiskiem powstajqcym w odizolowaniu od
reszty grupy spofecznej: jest budowana na podstawie interakcji
spolecznych, ktore dostarczajq roznego rodzaju doswiadczen inte-
growanych nastepnie w spéjny system”'' — slusznie zauwaza
Hanna Mamzer.

Kolejng z artystek, ktéra na swoj warsztat postanowita
wzig€ tozsamos¢, jest Lynn Hershman. W 1995 roku stworzyta
specjalna, interaktywngq instalacje ,,Paranoid Mirror”. Skladata sie
ona z owalnego lustra w klasycznej, ztoconej ramie. Nie byloby
w tej realizacji niczego dziwnego, gdyby nie fakt, ze publicznosé¢
podchodzaca do tego obiektu widziata nie tylko wlasne odbicia,
ale tez i wizerunki os6b nieobecnych w przestrzeni galerii'. ,, Po-
tgczenie bezposredniego dobicia z obrazami przekazywanymi
przez kamere ulokowanq w przestrzeni ekspozycji oraz obrazami
stworzonymi wczesniej i wywolywanymi z dysku laserowego przez
sterujqcy instalacjq komputer wywotuje doswiadczenie tozsamosci
nie tylko zlozonej i wielorakiej, ale wrecz wewnetrznie niespdjnej

"' H. Mamzer: Tozsamos¢ w podrézy..., s. 50.
2 R. W. Kluszczynski: Paranoidalne zwierciadla. Refleksja o toisamosci we
wspotczesnych (multi)medilanych praktykach artystycznych. [w:] Media, ciato,
pamieé. O wspdlczesnych tozsamosciach kulturowych. Red. A. Gwoézdz,
A. Nieracka-Cwikiel. Warszawa 20086, s. 282.
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i skonfliktowanej”" — twierdzi medioznawcza i kulturoznawca

Ryszard W. Kluszczynski w swoim tekScie dotyczacym dziatan
Hershman. Dla artystki ,,tozsamos¢ indywidualna ujmowana bywa
w dwojaki sposob: czasami staje sie polem bitwy, na ktorym jed-
nostka w konfrontacji, czesto dramatycznej, ze swym medialno -
kulturowym otoczeniem, usituje okreslic to, czym jest, odkrywajqc
co chwila zewnetrzny charakter Zrédet swej jazni i pytajqc z nie-
pokojem o nature tego, co okresla mianem «Ja»”**. Jak konstatuje
Kluszczynski, innym razem tozsamos$¢ staje sie dla Hershman
,»Swoistym przedstawieniem, performensem, w ktérym jednostka,
odgrywajqc postaé, ktorej nie udato sie dotqd zaistnie¢ inaczej niz
wirtualnie, usituje stac¢ sie bardziej prawdziwa niz kiedykolwiek
wczesniej”"°. Innymi stowy, artystka, definiujac tozsamos¢, traktu-
je ja jako co$ nieautentycznego, polegajacego na sztuce
pozoréow — zeby moc zachowywal sie otwarcie, zwlaszcza
w cyberprzestrzeni, potrzebna jest maska. ,, Wyjasnienie tego faktu
przypomina tumaczenie zjawiska uzycia kamuflazu przez plemio-
na prymitywne. Maski ostaniajq przed wzrokiem innych i tym sa-
mym wyzwalajq i umozliwiajq wypowiedzenie sie samej jazni.
Wyjawia sie prawde o sobie, chroniqc delikatne, podatne na rany
oblicze”"® — twierdzi Hershman.

Antropolodzy kultury Wojciech J. Burszta i Waldemar
Kuligowski w swojej ksigzce o zabawnym i niezwykle ironicznym
tytule ,,Dlaczego koSciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze
kultury” zauwazaja, ze kiedy dzisiaj zastanawiamy sie, czym stala
sie tozsamos¢, to chodzi nam przede wszystkim o pewien uogol-
niony sens tego pojecia odsylajacy tak naprawde do tozsamosci
kulturowej. ,,Obejmuje ono swoim zakresem zaréwno tzw. tozsa-
mosci ztozone i sytuacyjne, jak i tozsamosci «przenikajqce».

13 Ibidem.
!4 Ibidem, s. 284.
15 Thidem.
16 Ibidem.
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Ponadto, kazdy z tych rodzajow tozsamosci inaczej jawi nam sie
w perspektywie zycia jednostkowego i zbiorowego. Na tym pierw-
szym poziomie chodzi o «ja» empiryczne, a wiec swiadome prze-
Zycia odnoszqce sie do wilasnego podtoza psychicznego i swiato-
pogladu; w tym wypadku problem tozsamosci to zasadniczo kwe-
stia zachowania przez jednostke wiasnej identycznosci w obliczu
swiata zewnetrznego. (...) Dzieki procesom i instytucjom enkultu-
racji, uczestnictwu w danym systemie komunikacyjnym, a niekiedy
przymusowi, jesteSmy «przywiqzani» do konkretnych tozsamosci
od urodzenia”" — twierdza badacze. I nie sposéb sie z tym nie
zgodzié, co tylko potwierdza, ze tozsamos$¢ jest czyms niestatym,
nieustannie ewoluujacym. Jak twierdzi wspominany juz Zygmunt
Bauman, ktérego $miato mozna uwazac¢ za specjaliste od identyfi-
kacji, ,,jesli o tozsamos¢ idzie, minely juz lata beztroski — a zaczely
lata frasunkow, ze to, co bylo nazbyt oczywiste by je zauwazyd,
stato sie na tyle zwiewne, ze nie sposob go dostrzec bez wytezania
wzroku . (...) Ma sie tozsamos¢ wtedy, gdy nie trzeba o niej my-
sle¢. Tozsamos¢ — i potrzeba jej posiadania — dociera do swiado-
mosci wtedy dopiero, gdy pytamy «kim jestem» i «gdzie moje miej-
sce», a pytamy woéwczas, gdy prosta, jednoznaczna i natychmia-
stowa odpowiedz nie przychodzi tatwo, przysparza klopotu, wy-
maga zastanowienia”'®.

Wydaje sie, ze artySci postugujacy sie najrdzniejszymi
mediami, od malarstwa az po video-art, czesto zadaja sobie pyta-
nie, kim tak naprawde sa, poszukujac odpowiedzi w swoich pra-
cach, w ktérych i widzowie moga odnalez¢ jakie$s wskazowki.
Istotnym elementem tego typu rozwazan staje sie takze fotografia,
zwlaszcza ostawione ,.selfie”, ktére stanowi aktualnie wzorcowy
przyktad poszukiwania tozsamosci, przegladania sie, narcystycz-

7'W. J. Burszta, W. Kuligowski: Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne
pejzaze kultury. Warszawa 1999, s. 12-13.

18 7. Bauman: Tozsamo$¢ — wtedy, teraz, po co? (maszynopis). [w]: Culture as
Praxis, Sage 1999, s. 29-31.

53



Amor Fati 1(7)/2017 — PRZEJAWY

nego zreszta, w cudzym spojrzeniu. ,,Selfie” zmienito zasadniczo
paradygmat myslenia jednostek o samych sobie. Ich obecnos¢,
namacalng tozsamo$¢ wyznacza nie to, kim sa naprawde, ale to, co
prezentuja na swoich fotografiach umieszczanych w mediach spo-
tecznosciowych. ,,Selfie” wygenerowalo nowy sens egzystencjal-
nych rozwazan — istotne stalo sie pytanie ,kim powinienem/ po-
winnam by¢” zamiast po prostu ,,kim jestem?”. Osobnicy bawiacy
sie w ,,selfie”, starajq sie dostosowywac¢ do obowiazujacych wzor-
cow i trendéw, ciggle zmieniajac siebie na potrzeby fotografii.
Wynika to z permanentnego uczucia zagubienia, ktére wymusza
nieustanne potwierdzanie wiasnej obecnos$ci, wlasnego ,ja” za
pomoca migawki. Ta niewinna z pozoru zabawa staje sie pewnego
rodzaju wizualng pornografia, albo, by nie p6j$¢ dalej, egoporno-
grafia, w ktorej somatyczno$¢ zostaje wyparta przez cyfrowosé,
a prawdziwa tozsamo$¢ zanika, zastgpiona przez fikcyjna, stwo-
rzong na potrzeby Internetu. To nie sa na pewno maski zapropo-
nowane przez Lynn Hershman, tylko zwykta mistyfikacja.

Coraz czeSciej powstaja wystawy poswiecone ,selfie”,
miedzy innymi dlatego, ze jak zauwaza Nicholas Mirzoeff, ten
rodzaj fotografii mieSci w sobie i rozwija dtuga tradycje autopor-
tretu”. Jednym z takich wydarzen byta na przyklad ekspozycja
»Ego Update. The Future of Digital Identity”, pokazywana
w NRW Forum w Diisseldorfie, w cato$ci poswiecona wilasnie
»selfie”. Zaproszeni arty$ci zastanawiali sie, jakie miejsce w sztu-
ce wspotczesnej moze zajac ten rodzaj fotografii. Sama ekspozy-
cja nie udzielila jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie, starajac
sie przede wszystkim zdefiniowa¢ spoteczny wpltyw, jaki wywart
ten sposéb fotografowania. A o tym, zZe jest on duzy, nie trzeba
specjalnie nikogo przekonywac. Wystarczy zalogowac sie do Fa-
cebooka, z ktérego codziennie wysypuja sie miliony wizerunkdw
z charakterystycznym ,,dziébkiem”. ,,Selfie” mozna zatem trakto-
wac jako kolejna forme uzaleznienia, histerycznego wrecz dazenia

19N, Mirzoeff: Jak zobaczy¢ Swiat..., s. 44.
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do akceptacji, nerwowego oczekiwania kolejnego ,lajka” czy
mitego komentarza pod swoim zdjeciem.

Sztuka wspolczesna konsekwentnie dazy do rejestrowania
procesow, jakie zachodza w spoteczenstwie, starajac sie je uchwy-
ci¢ w wizualng calo$¢. Staje sie ona sugestywnym przewodnikiem
po definicjach tozsamosci, ktére nie sg stabilne, jednorodne. Jest
to bez watpienia jedna z drog, ktéra pomaga zakorzeni¢ sie
w niespdjnej rzeczywisto$ci, pozbawiajacej jednostke indywidu-
alizmu. Kazdy chce by¢ kim$, zapominajac o tym, aby przede
wszystkim by¢ soba. A ta trudna sztuka udaje sie w duzej mierze
artystom, ktorzy idac wlasnymi drogami, szukajq wiasnych sposo-
béw wyrazu, a tym samym swojego ,,ja”. Przy okazji trafnie za-
uwazaja, ze wspotczesnie pytanie ,kim jestem” jest tak naprawde
pytaniem otwartym, w ktérym pomiesci¢ mozna wiele odpowie-
dzi. Ale czy ktéras z nich bedzie kiedykolwiek taq ostateczng?
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Summary: There are so many definitions of identity. It’s very difficult
to find an all-embracing (or universal) definition of identity in psycholo-
gy, philosophy or even sociology. The author tries to recognize the rea-
sons of this situation, especially using contemporary art. Contemporary
artists try to answer the question: who are we now? How can we find
ourselves in reality, in society or in culture? The author examines Polish
and international artists - their visual works which explain how we can
understand identity and personality. What is most important is this article
are performances and artistic experiences.
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