1 Wszystkie cytowane przeze
mnie fragmenty tekstéw
Justyny BARGIELSKIE] pocho-
dzg z nastepujacych wydan:
Dating sessions. Krakéw 2003
(DS); China Shipping. Kielce
2005 (CS); Dwa fiaty. Poznaf
2009 (DF) oraz Bach or my
baby. Wroctaw 2012 (BB), Mate
lisy. Wolowiec 2013 (ML).

W nawiasie podaje skréty,
aw przypadku prozy - takze
strony.

2 W 2014 roku ukazat sie
réwniez wybér poezji Szybko
przez wszystko, zawierajacy
wiersze pochodzace z trzech
pierwszych toméw poetki,
wydany w Biurze Literackim
we Wroctawiu.
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UNIWERSYTET éLASK\

Niemozliwe $wiaty Justyny Bargielskiej
Lektura afektywna

»Ramie w ramie, wszyscy jesteSmy niegroznymi socjopatami” -
$piewa wcale rado$nie multiinstrumentalista Andrew Bird. ,Kopal-
nie wapnia sa w nas” - dodaje. Mogtaby mu wtérowacé Justyna Bar-
gielska, autorka wiersza Socjo pat, drugim glosem nucac ,Hej, we
mnie s3 twoje groby i zmarli twoi sa tu” (Let’s Kohelet, DF?). Projekt
autorki czterech toméw poezji: Dating sessions, China shipping, Dwa
fiaty oraz Bach for my baby?, zbioru opowiadan Obsoletki oraz mikro-
powiesci Mate lisy uktada sie w spéjna (choé niejednolita i polifo-
niczna) historie i stanowi jedna z najbardziej obiecujacych osobliwo-
$ci, osobnoéci, a autorka - literackich osobowo$ci na mapie mtodej
polskiej twérczoéci kobiecej (i nie tylko kobiecej). Trudno nawet sili¢
sie na tematyczne rozpoznania, rozpisywac lejtmotywy w enume-
racje, bo ,wielkie problemy ludzko$ci” znaczone wielkimi stowami,
zdaje sig, przyczyniaja sie do bagatelizowania przedmiotu opisu:

Jeden Zolnierz tak do mnie pisze:
Piekno Kobiety, Prawdziwe Poznanie,
ten Wielki Temat
Z glebi kontinuum, BB

Kt6z nie cierpi, kto nie kocha? Sama Bargielska obrazuje ten dyle-
mat za pomocg nietuzinkowej sceny:

A gdy tama peknie,
zginie milion Chinczykéw. Wszyscy Chinczycy
wygladaja tak samo, wiec wszystkim méwie
dzieri dobry .

Na odejscie wszystkich zwierzqt, CS

Wiec nie o motywach i tematach poezji Bargielskiej chciatabym
moéwié, ale o strategii budowania, a raczej wyginania, poetyckiego
$wiata i jego afektywnym potencjale, bo ,,mitos¢ to tylko ramka”
(Ding, CS).

Niemozliwe $wiaty Justyny Bargielskiej...
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Podmiot, afekt, reprezentacja
Twérczos¢ Bargielskiej czytam jako opowie$é o emocjach, nawet
jako opowie$¢ o zapisywaniu emocji.

[W dalszej cze$ci wywodu terminologia sie nieco skomplikuje.
Emocja ustepuje wtasciwie afektowi. Obydwa te terminy zaliczane
sa w psychologii do zjawisk afektywnych; emocja jest rozumiana
jako werbalna interpretacja stanéw cielesnych i psychicznych,
ustrukturyzowana narracyjnie reprezentacja reakcji somatycznych
i impulséw afektywnych, natomiast afekt w literaturze z pogra-
nicza neurobiologii i psychologii definiowany jest jako nadrzedna
kategoria, ktérej klasami sa emocja, temperament, nastréj, senty-
ment, albo tez jako stan, na ktéry sktadaja sie: ocena sytuacji, reak-
cja fizjologiczna, gotowosé¢ do dziatania oraz doznanie (nazywane
afektem). Baze metodologiczna stanowia dla mnie refleksje teore-
tykéw postspinozjanskich, ktérzy wykorzystuja kategorie afektu
do stworzenia alternatywnych teorii kultury].

Niezbedne w projekcie Bargielskiej sa dwa pojecia: afektu/emo-
cji oraz reprezentacji, cho¢ zbudowanie potaczenia pomiedzy nimi
nie jest tatwym zadaniem. Afekt rozumiem bowiem jako wartosé
dodang, nieobecng w samym obrazie poetyckim, ale przez niego
»produkowana’. Reprezentacja za$ najczesciej bywa dyskutowana
albo jako odsytajaca do a priori istniejacego $wiata (model mime-
tyczny), albo jako odnoszaca do siebie samej (model estetyczny).
Obydwa podejscia, jakkolwiek rézne, dowodza jednak, ze repre-
zentacja jest wytworem estetycznym odtwarzajacym lub zastepu-
jacym rzeczywisto$¢, traktowanym w kategoriach nie sprawczo-
§ci, ale biernosci. W modelu afektywnym reprezentacja bytaby za$
obrazem poéredniczacym miedzy ,ja” a $wiatem, obrazem wymy-
kajacym sie kategoryzacjom w ramach jednego z wykluczajacych
sie pojeé: uobecniania czy repetycji. Afekt implicite towarzyszacy
reprezentacji bytby wiec sita, ktéra ucielesnia, upodmiotawia tekst
i jednoczeénie destabilizuje uprzednio przyjete pozycje podmiotu
mierzacego sie zowym tekstem. Rezultatem takiego spotkania jest
sjtwércza fabulacja” - jak okre$la jg Deleuze - bedaca efektem nie tyle
biernej immersji w §wiat przedstawiony, ile aktywnego przepraco-
wywania wrazen towarzyszacych temu do$wiadczeniu.

Nie chodzi mi wiec o analizowanie poetyckich reprezentacji
emocjiiprzyktadanie ich do spoteczno-literackich prototypéw, aby
wskazaé podobiefistwa, réznice i przemieszczenia tych schematéw.
Pytam o mechanizm konstruowanialekturowej wspélnoty. Znacznie
totrudniejsze zadanie niz analiza poezji konfesyjnej, ktérej mianem
mozna by okresli¢ gros najnowszej poezji kobiecej. Bo oto ,wielkie
problemy” i wielkie uczucia’ opisywane sg za pomoca absurdalnych
niemalze obrazkéw rodzajowych. Co wiecej, mimo wielu autobio-
graficznych tropéw nietatwo jest zrekonstruowac portret podmiotu

Monika Glosowitz



3 Zob. wigcej o czytaniu
dyfrakcyjnym w: K. BARAD:
Meeting the Universe Halfway:
Quantum Physics and the
Entanglement of Matter and
Meaning. Durham 2007, oraz:
D. HARAWAY: Modest-Witness
@Second-Millenium: Female
Man-Meets-OncoMouse:
Feminism and Technoscience.
New York 1997.
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wierszy, trudno nawet wychwycié¢ kontekst lirycznej sytuacji - ten
zwewnatrzliterackiego $wiata pomdglby thumaczy¢ prezentowany
obraz jako powtdrzenie albo rozszczelnienie danej konwencji; ten
pochodzacy z zewnatrzliteratury uzupetnitby poetyckie fakty i zto-
zylby narracje w czytelna cato$¢. Najczesciej spotykamy sie jednak
ztekstem, ktérego dykcja nie przypomina awangardowych ekspery-
mentéw, dominuje uporzadkowana narracyjna strategia budowania
poetyckich utamkowych historii. Kiedy jednak podejmujemy wysi-
tek rekonstrukcji elementéw znaczeniowych, okazuje sie, ze rysu-
jemy szereg niewiadomych, niemozliwych do uzupetnienia w meto-
nimicznym ciggu podstawien czy w procesie deszyfracji metafory:

Dwadzie$cia siedem lat ze zwtokami pod podtoga
to niby nie pie¢dziesiat, niemniej cze$¢, kometo!,
wreszcie jeste$, a teraz rozpierdalaj chatke,
m6j meksykariski domek z piniatami mréwek.
Potem niech zrobia dla mnie radiostacje,
ktéra nadaje tylko szum kosmiczny,
bo mieé caly eter dla siebie oznacza
nie daé sie nim znieczuli¢ i patrzeé jak zniszczenia,
ktére posiejesz, obrodza treSciwym pejzazem:
katuza krwi, dziurg w ziemi, powodzia i pozarem,
ktére stad ogladane utoza sie w to stowo.

Czy mégtby mi pan poméc pogasié Swiatta, CS

Przypomina mi to kwestie drobnej blondynki z amerykanskiego
serialu z lat szeéédziesigtych The Outer Limits (Po tamtej stronie):
,Ogladanie catkowitego zniszczenia tego miasta przyniostoby mi
ogromna przyjemno$¢”. Bargielska tworzy bowiem dynamiczny
obraz rozpadu intymnego mikro$wiata; rejestracja tego rozpadu
ma zosta¢ przekuta w stowo. Nie wiadomo, kto i dlaczego ma znisz-
czy¢ 6w mikrodwiat, obraz stanowi raczej projekcje emocjonalnego
stanu podmiotu, realizujaca sie w kosmicznej zagtadzie i techno-
logicznej rekonstrukcji zdegradowanej przestrzeni. Z tej wizyjnej
apokalipsy, jak podpowiada metapoetycka pointa, rodzi sie wiersz.

Ledwie zarysowany mechanizm kreacji poetyckiego obrazu,
aw dalszej kolejnosci - lektury, wydaje sie symptomatyczny. Wyko-
rzystuje proponowany przez teoretyczki feministyczne koncept
czytania/pisania dyfrakcyjnego, ktére w literaturoznawczej/lite-
rackiej wersji byloby rodzajem krytycznej swiadomosci tworzenia
historii - jednoczesnej analizy badanego przedmiotu i narzedzi
uzywanych do sporzadzenia owej analizy®. Poetyckie historie Bar-
gielskiej sa bowiem rozpisane tak, ze ich odbiér jest wtasciwie nie-
mozliwy bez wizualizacji czy uzupetnienia wlasnymi projekcjami
i towarzyszacej temu zabiegowi krytycznej swiadomosci ich two-
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4 Zob. A.Karuza: Anty-
elementarz: ,China ship-
ping” Justyny Bargielskiej. W:
EADEM: Bumerang. Szkice

o polskiej poezji przetomu XX
i XXI wieku. Wroctaw 2010,
s.178.

5 R.C. HooGLAND: A Violent
Embrace. Art and Aesthetics
after Representation.

New England 2014, s. 21,
ttum. - M.G.

6 Nowa estetyka, neoeste-
tyka, nowy estetyzm, ontoe-
stetyka - to pojecia okres-
lajace rozproszone teorie
estetyczne wykraczajace poza
hermeneutyke i semiotyke,
poszukujace drogi, umoz-
liwiajgce myélenie o sztuce

w postformalistyczny

i postdekonstrukcjonistyczny
sposéb, prébujace obejs$¢ kry-
zys reprezentacji; wymiennie
stosowane przez Hoogland.
Zob. ibidem.
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rzenia. I nie chodzi o tradycyjnie rozumiang intertekstualno$é, kté-
rej baze stanowig odniesienia do innych tekstéw kultury i relacje
z nimi. Lekture wierszy autorki Dating sessions nazwatabym raczej
uciele$niajaca: ,tym, co je [teksty - M.G.] ustanawia, jest pragnie-
nie mitosnej relacji z jezykiem, zmystowe nacechowanie znaku”
- pisze Anna Katuza w szkicu po$wieconym twdrczosci pisarki®.
Nalezatoby uzupetnié to rozpoznanie teza o afektywnym potencjale
poetyckiego jezyka i jego materialnej efektywnosci. O ile bowiem
ostatnia dekada rozpraw krytycznoliterackich stoi pod znakiem
antyreprezentacyjnego paradygmatu lektury, o tyle nowe metodo-
logie estetyczne podejmujg wyzwanie ponownego przedyskutowa-
nia kwestii relacji jezyka, ciata i rzeczywistosci. Wspomniana we
wstepie polifonia poezji Bargielskiej zyskuje jeszcze jeden wymiar.
Przejeta z Bachtinowskich pism koncepcja dialogicznoéci staje sie
podstawa redefinicji estetyki w ksigzce Renée C. Hoogland A Violent
Embrace. Art and Aesthetics after Representation. Spotkanie z tekstem
byloby tu widziane jako

aktywno$¢, proces wspéitworzenia realizowany jednocze$-
nie przez autora/twérce oraz czytelnika/odbiorce. Arty-
styczna kreacja per se jest nie tylko uciele$niona, lecz takze
ucielesniajgca, poniewaz odbiorca, poprzez aktywne uczest-
nictwo w tym ,,zorganizowanym wydarzeniu” konstytuuja-
cym akt kreacji, nabiera wymiaru materialnego. Dzieje sie
tak tylko wtedy, kiedy wykorzystujemy mozliwo$é (czy tez
nieuchronnoéé) wydostania sie z poprzednich cielesnych
wecielen i przeobrazenia sie w nowe®.

Akcent przeniesiony zostaje zatem z wnetrza literackiego $wiata
do przestrzeni pomiedzy tekstem a $wiatem, podmiotem a czytel-
nikiem. Nowoestetyczne® rozstrzygniecia dotycza wiec mechani-
zméw afektywnego wytracania z ciagu identyfikacji i dysidenty-
fikacji z kreowanym $wiatem. Bargielska tak zaprasza do lektury
swoich wierszy:

moéwie o zelaznej granicy miedzy mna a wami.

plywamy po réznych torach. u mnie o§miornice
wraki wszedzie oczy. u was to samo plus kruche
réznice ktére kazdy bierze i oglada sam. a gdyby

odpowiedzial? gdy jestem bogiem rozumiem ze
to by moglo zaburzy¢ ale teraz jestem niedzielg
i chcialabym wam pokazaé moja szkote nadgarstki
rzesy mojego meza. wy mi tez pokazcie.
zaproszenie, DS

Monika Glosowitz
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Owa ,zelazna granica” nie jest jednak wcale tak szczelna. Podmiot
sugeruje bowiem rozlacznosé swiatéw, pél doswiadczen, zarysowu-
jac wyrazng opozycje: ,ja’ - ,wy’, ktére ptywajg ,po réznych torach”.
Nie zawiesza jednak mozliwosci porozumienia miedzy tymi instan-
cjami, a nawet remodeluje schemat komunikacji. Przestaje on przy-
pominacé hierarchiczng strukture, w ktérej tre$¢ przekazywana jest
,Z géry na dot”. Topos boskiego twércy zostaje zastapiony réwnie
abstrakcyjnym, ale jednoczeénie absurdalnym pojeciem niedzieli
(dnia siédmego, kiedy nadszed? czas na odpoczynek po wysitku two-
rzenia). Nie ma w tym §wiecie i w tym spotkaniu ,ja’ z ,wy” miejsca
na Wielkiego Innego nadzorujacego wspédlprace i normatywizuja-
cego warunki owej relacji. Jest ona réwnorzedng wymiana, w ktdrej
ramach to adresat poruszony tym, co wytraca go z bezwarunkowej
identyfikacji ze $wiatem przedstawionym, owsg ,rdznicg’, ,bierze
[ja] i oglada sam”. W ten sposéb Bargielska rozpisuje wiekszo$é swo-
ich wierszy - nie rezygnuje zupetnie z ,,polityki przedstawienia’ na
rzecz form autotematycznych, ale demaskuje mechanizmy afek-
tywnej wymiany miedzy kolejnymi podmiotami bioragcymi w niej
udziat. Osiaga efekt zawieszenia miedzy reprezentacjg a realnos-
cia, opisywany przez teoretykdw i teoretyczki afektu, programujac
aktywny udzial podmiotéw ,z zewnatrz” w tworzeniu poetyckiego,
momentami ekstremalnie intymnego $wiata. Rzecz nie sprowadza
sie wiec jedynie do ,gry z czytelnikiem” wplecionej w formy liryki
bezposredniej. Przesuniecie widoczne juz w nazewnictwie (onto-
estetyka zamiast ,nagiej” estetyki) sygnalizuje potrzebe przekro-
czenia pasywnego paradygmatu reprezentacji jako czego$ ,,zamiast”
czy jako simulacrum, symetrycznego wobec §wiata poza literatura.
I nie chodzi przeciez o powrét realistycznych konwencji czy tro-
pienie §ladéw osobistych traum Bargielskiej, o ktérych notabene
autorka méwi otwarcie w wysokonaktadowej prasie. Jednoczeénie
poetka siega przeciez po konwencje basniowe, zabiegi mityzacji
przedstawionego $§wiata, kosmogoniczne i apokaliptyczne wizje,
surrealistyczne kadry oraz konstrukcje epigramatyczne. Poezja
autorki Bach for my baby z pewno$cig umiejetnie wymyka sie tra-
dycyjnym literaturoznawczym kategoriom, takim jak autobiogra-
fia, reprezentacja, autoteliczno$¢. Dlatego tez, jak zaznaczytam we
wstepie, zbudowanie narracji na podstawie wyrywkowych analiz
poszczegblnych elementéw nie ulatwia przygody z tymi tekstami.
Potrzeba zmiany perspektywy, przeformulowania lekturowych
zalozen. Czytanie wierszy Bargielskiej jako afektywnych obra-
z6w nie jest wiec pozbawione pojeciowych dylematéw. Bo afekt
ireprezentacja w wielu ujeciach sa kategoriami wykluczajacymi sie
nawzajem. Niektérzy teoretycy i teoretyczki (w tym wspomniana
Hoogland) postuluja wylaczenie zaréwno reprezentacji, jak i etycz-
nego paradygmatu odbioru sztuki z projektu estetyki afektywnej,
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7 M. ZaLEsKI: Niczym mydto
w grze w scrabble. ,Teksty Dru-
gie” 2013, nr6, s. 33.

8 Zob. L. CHOULIARAKI: Post-
-humanitarianism. Humani-
tarian communication beyond

a politics of pity. , International
Journal of Cultural Studies”
2010, vol. 13, no. 2, s. 838.

9 Zjawiska afektywne to
procesy intencjonalne (czyli
odnoszace sie do obiektu),
ktérych efektem sa dziatania
przystosowawcze (w odpo-
wiedzi na zewnetrzne lub
wewnetrzne bodZce), ale

i czynnosci poznawcze, skoro
stanowig one schematyczne
struktury interpretacyjne,
ktére porzadkuja przezywane
do$wiadczenia (zob. wiecej
Natura emocji. Red. P. EKMAN,
R.J. DaviDsoN. Ttum. B. Woj-
CISZKE. Sopot 2012).

10 Zob. wiecej na ten temat

w rozdziale O spotecznej repro-
dukcji przywileju oraz - szerzej
- o politycznym charakte-

rze sztuki w: E. MAJEWSKA:
Sztuka jako pozér? Cenzura
iinne paradoksy upolitycznie-
nia kultury. Krakéw 2013.
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dzieki czemu unikajg putapki hermeneutycznego kota i skupiaja
sie na tym, jak sztuka ,dziala” na odbiorce, zamiast na tym, co dla
niego ,znaczy”. Przywotajmy fragment wywodu Marka Zaleskiego,
ktéry tropi w postspinozjanskich lekturach powinowactwa afektu
i literatury (reprezentujacej):

Afekt jest czyms, co niepodlegte wiadzy reprezentacji. [...]
[J]eéli nawet uchyla sie reprezentacji, to istnieje za jej poéred-
nictwem i czesto z reprezentacja, ktéra stanowi tylko jego
artystyczne badz tematyczne opracowanie, jest utozsamiany.
[...] W swoim przektadzie na znaczenie jest pochodng zwod-
niczej reprezentacji. Czy to nie przywodzi na mys$l sposobu,
w jaki zyje sama literatura? I ona, podobnie jak afekt, nie jest
czyms§, co sytuuje nas w samym centrum do$wiadczenia bycia
w $wiecie?”

Jezeli wiec reprezentacji przypisujemy nie tylko funkcje uka-
zywania $wiata, lecz takze mozliwo$¢ proponowania odbiorcom
sposobdw myslenia o $wiecie i jego odczuwania, jak ujmuje te kwe-
stie Lilie Chouliaraki®, niemajaca oczywiscie nic wspélnego z kolo-
nialnym dyktatem ,najwlasciwszych” zachowar afektywnych®, to
musimy zawiesi¢ paradygmat odbioru sztuki jako bezinteresow-
nego sagdu smaku'®. Poezja Bargielskiej ukazuje bowiem podmiot
kobiecy ,afektowany i afektujacy”, mierzacy sie z jezykowym wid-
mem owych doznan, rozprawiajacy sie na marginesie tych zmagan
ze skostniatymi w literaturze i sztuce ikonami kobiecosci. Bohater-
kami Bargielskiej sa wiec gléwnie ,dziewczyny o zgubnych propor-
cjach” (Przygoda, DF) - wpisujace sie w sztywne ramy percepcji jako
afektowane piekne mlynarki, ale jednoczes$nie momentalnie z tych
ram wystepujace jako pantery (Pigkna mtynarka, DF). Najciekawsze
w poezji autorki Dating sessions wydaje sie to, ze wysitek redefinicji
kobiecosci nie przybiera formy wyraZnie zogniskowanego oporu,
sprzeciwu wobec konserwatywnych, opresywnych wzorcéw i rél
kobiecych. Bargielska nie tyle tworzy kontrreprezentacje na bazie
krytyki reprezentacji zastanych w tradycjonalistycznym dyskursie,
spoleczenstwie (czy raczej dyskursie o spoteczeristwie), ile rozbija
ramy poznawcze i etyczne, ktére porzadkujg funkcjonujace przed-
stawienia w pary: opresywne - nieopresywne, adekwatne - nieade-
kwatne, postepowe - konserwatywne etc., za pomoca afektywnych
obrazéw - niespodziewanych, zaskakujacych, trzewnych” opiséw:

Pantera czerstwi chleb, na ktéry spojrzy, ma taki dar.

Mtynarka ma dar tez fajny, ze ozywia mieso
Pigkna miynarka, DF

Monika Glosowitz



11 Brian Massumiuzywa
pojecia transdukcji poten-
cjalu, zapozyczajac je

z wyktadni Gilberta Simon-
dona i ttumaczac jako ,trans-
misje potencjatu, ktérego nie
sposéb nie odczuwaé i ktéry
dubluje i umozliwia ograni-
czajace selekcje dokonywane
przez aparatury aktualizacji
iwdrazania, zarazem im sie
przeciwstawiajac”. B. MAs-
suMr: Autonomia afektu. Ttum.
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W ten sposéb blokuje horyzontalny ruch przesunieé¢ miedzy
tymi pozycjami i ,wyrzuca’ nas poza nie, kazac spojrze¢ na to, jak
i dlaczego dochodzi do tych utozsamien. Scenki rodzajowe Bar-
gielskiej (matzenskie, macierzynskie, romansowe), te opisywane
z wewnatrz, jak i te obserwowane z dystansu, w zadnej mierze nie
przypominajg dydaktycznych ilustracji, etycznych programéw,
ktére wyznaczatyby najwlasciwsze reakcje podmiotéw zaproszo-
nych do podgladania tych intymnych sytuacji. Zaden z tych pod-
miotéw nie zostaje ,,skolonizowany”, podporzadkowany jednej obo-
wiazujacej emancypacyjnej ,polityce przedstawienia’. Wspomniana
wezeéniej ,boska perspektywa” (,gdy jestem bogiem rozumiem ze
/ to by mogto zaburzy¢”) zastgpiona zostaje spojrzeniem podmiotu
wyraznie wskazujacego nam kalki, przez ktére on sam patrzy, ttu-
maczacego w absurdalnych - na pierwszy rzut oka - potaczeniach
obrazéw mechanizm projekcji nakladanych na to, co widziane.
Strategia oporu nie tkwi wiec w boskim moralnym nakazie rézni-
cowania podmiotéw (nie- i petnoprawnych, stabszych i mocniej-
szychitd.) i ,programowania”’ naszej afektywnej na nie reakcji, ale
w demaskacji regut samego procesu réznicowania, bez umieszcza-
nia wyraznych sygnaléw, ktére z owych regut powinnismy odrzucié.

Percepcja i kreacja

W jaki sposéb zatem Bargielska uzywa jezyka, jednocze$nie dema-
skujac jego normatywizujace funkcje i podkre$lajac afektywny
potencjal? Jak sama podpowiada, jezyk jest tutaj sila sprawcza,
narzedziem kreacji $wiatéw, nie istnieje jednak zamiast nich, ale
przenika ,zyjace”, transformuje, materializuje historie. Nie odsyta
wiec do pustego rejestru referencji, nie udaje tez odbicia rzeczy-
wisto$ci. Produkuje zdarzenia, aktywizuje intensywnosci, urucha-
mia doznania. Staje sie pasem transmisyjnym dla afektu", jednak
transmitowany tadunek ponownie ulega rozproszeniu, nigdy nie
dociera do nas w ksztalcie raz-na-zawsze zaprogramowanym:

[..-]Jezyk
uratowal nas przed zyciem, inni kochankowie
nie maja tyle szczescia
40 czarnych ksigzek, BB

Nic, o czym chcielibyscie pisaé, sie nie wydarzyto,
wiec moc nie musi truchle¢.
I nie truchleje.
Harfa daje rade, BB
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Z jednej strony jezykowi przypisywana jest ,moc” przemiany
$wiata, co brzmi dosy¢ gérnolotnie, jednak, jak konsekwentnie
pokazuje autorka Bach for my baby, jezyk zawsze wybrzmiewa
»skads$” - jest uciele$niony, co wynika nie tylko z wieloznacznosci
samego stowa (odsytajacego do anatomii i abstrakgji), lecz takze
z konkretnej pozycji podmiotu, ktéry owym jezykiem wiada -
zawsze ulokowanego w jakichs: przestrzeni, czasie, wspdlnocie,
narracji. Jezyk ratuje przed zyciem, ,Teraz kazde z nas moze napi-
saé / czterdziests pierwsza czarng ksigzke / skladajaca sie z tysiaca
powtérzen i tylko” (40 czarnych ksigzek, BB) - zatem performa-
tywna funkcja jezyka ostatecznie zostaje sprowadzona do ,nie-
mocy powtdrzenia”. Z drugiej strony to, co atrakcyjne w literaturze,
wynika z nieprawdopodobienistwa, niewydarzenia, niemozliwosci
powtdrzenia. A jednak, znowu paradoksalnie, ,,moc nie musi tru-
chle¢”, wiec jezykowe, nieistniejace poza literatura byty nie stano-
wig jedynie ornamentacyjnego dodatku do zycia dziejacego sie poza
$wiatem przedstawionym. W tym nierozstrzygnieciu, podwéjnym
gescie nadawania i odbierania literaturze rangi doswiadczenia
pozaestetycznego realizowana jest afektywna strategia tworze-
nia. Nie mozna bowiem powiedzie¢é, ze Bargielska operuje kodem
niereprezentacji, nie przedstawia i nie odsyla do przestrzeni poza
jezykiem. Ale jednoczes$nie narracja ta nie jest tej przestrzeni
podlegta - prymarnego celu narracji nie stanowi porzadkowanie,
wyjadnianie opisywanych wydarzer. W tak zarysowanej dialek-
tyce niezbedne jest uczestnictwo kolejnego podmiotu - czytelnika
podazajacego w semiotycznej trajektorii za ,bytami pojeciowymi”
- jak powiedzialby Deleuze - ale réwnoczeénie doswiadczajacego
wrazen wynikajacych z utozsamienia z przedstawieniem i wytra-
cenia z tej identyfikacji.

Reprezentacja, podpowiada Zaleski za Deleuze'em, jest epifania
intensywnosci. Estetyczne przeobrazenie afektu nie polega wiec
na prébie adekwatnego przetozenia doswiadczanych poruszen na
jezyk znakéw, ale na ,rozsunieciu” jezyka, ktéry to zabieg umozli-
wia odbiorcy uzupelnienie opisywanej historii, powoduje doznania
towarzyszace lekturze i ustawia go w uciele$nionej relacji do nowo
poznanych podmiotéw. Autor Anty-Edypa podpowiada jednak, ze
,wiasciwy” mechanizm afektywny rodzi sie juz poza dzietem sztuki
- w fabulacji niejako autonomicznej. Bargielska ukazuje wlasnie
ten ruch uniezaleznienia afektu od przezytych doznan i perceptu
od percepcji - angazuje czytelnika w opisywane relacje, ujawniajac
mechanizmy ich powstawania. Nie zatrzymuje sie jednak na eta-
pie autotematycznych ttumaczen procesu twérczego, idzie dalej:
sugeruje przyszle, mozliwe drogi owych fabulacji, cho¢ nie zary-
sowuje ich wyraznie. Obok wspomnianego uciele$nionego, méwia-
cego z konkretnej pozycji podmiotu najwazniejszg instancja staje
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sie niezidentyfikowane ,ty”/,wy”, ktére przestaje by¢ pasywnym
biorca, ma aktywnie wspéttworzy¢ dalszy ciag historii:

Ijesli cokolwiek czuje,
wez mi to opowiedz
Awanturystyka, BB

Te wiasnie ceche stylu Bargielskiej widze jako gtéwny element
procesu ,tworczej fabulacji”, ,stawania sie” kim$/czyms$ innym czy
Jrezonowania jednego w drugim”, jak to okresla Deleuze:

O kazdej sztuce nalezy powiedzieé: artysta pokazuje afekty,
wymys$la afekty, tworzy afekty w zwigzku z perceptami lub
wizjami, ktére nam przedstawia. Tworzy je nie tylko w swoim
dziele, ale daje nam je i sprawia, ze stajemy sie wraz z nimi,
wcigga nas w to, co polaczone'.

Typowa dla Bargielskiej strategia powotywania do istnienia nie-
wydarzonych §wiatéw polega na odmowie konkretyzacji, dopelnie-
nia, a nawet ,dalszej préby opisu”. Zazwyczaj strategia ta przybiera
forme zabawnej, nieco absurdalnej scenki, polegajacej na zestawie-
niu podmiotu i obserwowanego, wyizolowanego, bo obserwowa-
nego z nie wiadomo jakiej perspektywy bohatera:

Tam i z powrotem oznacza, ze ten sam go$¢ co zawsze
je te sama butke i czyta tego samego Mitosza.
Boje sie tej bultki, bo nie umiem by¢ ta sama
choéby przez dwa kolejne mgnienia oka.
Awanturystyka, BB

Albo w nieco powazniejszym tonie, w nadrealistycznej konwen-
cji czy w obrazkach rodem z literatury gotyckiej, rozbrajanych iro-
nicznym komentarzem, co w calo$ci zyskuje groteskowy charakter:

moja zona placze. inaczej miato wygladaé
nasze zycie w wierszu. |[...]

az zagraja nasza piosenke: hit paleoplaz, kadryl
skurczéw i rozkurczéw w ktérym méj jezyk
zabalsamowany w wyssanych z mojej zony
kopalnych zywicach i burosuczych miodach
szczesliwie rezygnuje z dalszych préb opisu.
pani jezowa, DS
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W tym zabiegu tworzenia sytuacji afektywnych, wyrazania nie
wprost, kluczowym momentem staje sie ,,zrozumienie metafory”
(jak podpowiada tytut wiersza z tomu Bach for my baby), bo ta
zazwyczaj zbudowana jest w poezji Bargielskiej na paradoksie,
polega na zawieszeniu rozstrzygalnosci senséw wydarzen, zapet-
leniu kreowanej czasoprzestrzeni. Dominujacy w tych tekstach
motyw utraty realizowany jest w dialektyce niedoméwienia i nad-
wyrazenia, to znaczy jednoczeé$nie nie mozna tej straty opisaé
i powraca ona w kalejdoskopie pozornie niezwigzanych z soba
obrazéw. Kazda metafora petryfikuje przezycie, dlatego rozpe-
dzona maszyneria jezyka przenosi afekt z jednego obrazu na drugi,
az w konicu zostaje zahamowana. Dalsze préby opisu pozostaja
w gestii czytajacego. Narracja literacka nie stanowi wiec jedynie
narzedzia porzadkujacego makro- czy mikrohistorie, ale réwniez je
antycypuje. Staje sie wiec punktem wyjscia kreacji wtasnych $wia-
téw, ustanawiania nowych ram widzenia siebie i innych, doznawa-
nia wrazen towarzyszacych tym metamorfozom oraz krytycznego
$ledzenia calego tego procesu.

Bargielska ponadto czesto stosuje strategie budowania $wiata
symultanicznie istniejgcego w przesztosci, terazniejszosci i przy-
sztosci, strategie, ktéra powoduje efekt zaskoczenia, wytracenia
z zaprogramowanych schematéw odbioru i oczekiwania (wspomina
o nim Massumi), wynikajacego z niewspétmiernosci tresci i kon-
sekwencji, ktére owa tres¢ powoduje'. Te intensywnos$¢ dozna-
nia (afekt wlagnie) mozna osiggnaé jedynie za pomoca paradoksu,
a percepcja rejestruje ja jedynie punktowo - dostrzegamy zerwany
ciag wydarzen, odczuwajac dyskomfort wynikajacy z braku przy-
czynowo-skutkowego ciagu, ktéry porzadkowatby poszczegélne
akty - najwazniejsze punkty narracji. Sp6éjrzmy na trzy przyktady
»punktowej, uporczywej zatobnej pamieci matek”*:

I ten najgorszy moment, gdy jestem dzieckiem,
dzieckiem za szafa, pod stotem, ukrytym
za paltami niezapowiedzianych gosci, ptaczacym,
proszacym bez wiary, majacym sie urodzié.
Zrozumienie metafory, BB

Odtad przydzielone ci niesiesz sam, nie zmieniajac sie,
bo z kim.
Znienacka pojawiajace sie¢ motyle lub tecze
bierzesz za to, czym naprawde sg - zapowiedZ naglej
$mierci,
twojej i twoich na wiele pokolert we wszystkie mozliwe
strony.
Projekt wymiany ramek we wszystkich obrazkach, DF
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To jest ten. Ten to nie jest. Widzicie te kobiete?

Tezja widze, tyle ze od §rodka. Agfo, ktéra kochasz czerwier,
popatrz ze mna na te kobiete, ktéra ja widze od $rodka

i powoli oswajam sie z my$la, ze nie ma wielu takich kobiet,
iz druga, doé¢ podobna, ze kobiet takich sa miliony.

Popatrz na mnie, Agfo, gdy jeszcze moge sie odwrdcié

i nie musze by¢ lepsza od poprzedniej mnie, bo to zawsze

jestem ja, bo on nie dotknatby nikogo, kto nie bytby mna,

w tym, przesztym ani przysztym zyciu. Wiasciwie mysle,

ze go urodzitam, Agfo, wlasciwie mysle, ze mogtam to zrobié.
To nie jest zaden z tych stodkich arbuzéw, BB

Bohaterowie widziani sg ,od $rodka” - z perspektywy, ktéra
umozliwia rekonstrukcje $wiata sprzed ich narodzin i po ich
$mierci. Jednocze$nie sg wyjatkowi i podobni do wszystkich innych.
Zmieniajg sie w relacjach z innymi podmiotami, ale s3 zawsze soba
(,bo to zawsze jestem ja”). Plaszczyzny czasowe sie mieszaja, two-
rzy sie co$ na ksztalt zapetlonego ciggu zdarzen, ktéry jednak nie
zostaje domkniety jako cykl - dziecko prosi o to, zeby moglo sie nie
urodzié, a zapowiedZ naglej $mierci nie zostaje urzeczywistniona.
Poetycka narracja nie pelni wiec funkcji objadniajacej, regulujacej,
rytualizujacej czy mitologizujacej historie podmiotu/podmiotéw
tych wierszy. To nie jest ,jezyk, / w ktérym mogtabym zosta¢ tak
bezbolesnie zbawiona, / ktéry miate$ mi wymysli¢, a nie wymysli-
tes” (Dwa lusterka, w tym jedno powiekszajgce, BB). Bargielska skupia
sie na ilustrowaniu nie tyle przypadkowosci, ile jednostkowosci
doswiadczen, nie zamykajac ich nieprzektadalnosci, niezrozumia-
tosci w dobrze znanych symbolach, ale rozpisujac owe doswiadcze-
nia w oksymoroniczne frazy.

Podobny efekt autorka osiaga w prozie, w ktérej zaciera sie gra-
nica pomiedzy tym, co sie stalo, a tym, co sie staje i co mogtoby sie
staé. Sny, fantazje mieszaja sie z rzeczywistoscia, dodatkowo jesz-
cze wzieta w cudzystéw, bo cato$é¢ poprzedzona jest glosem odau-
torskim dotyczacym procedury stwarzania postaci. Z tej pozor-
nej niekonsekwencji rodzi sie wlasnie efekt napiecia, czytelniczej
niewygody, bo kiedy raz po raz identyfikujemy sie z bohaterkami-
-narratorkami, okazuje sie, ze ,to byta tylko taka konstrukcja” (ML,
5.19)"*. To napiecie uruchamia jednak proces wspétkreacji historii,
ktéra polega nie tyle na konkretyzacji i uzupetnianiu miejsc nie-
dookreslonych, ile na wspét-czuciu opartym na niepowtarzalnej
w przypadku kazdej lektury strukturze utozsamien i wykraczaja-
cych poza nie autonomicznych ,twérczych fabulacji”.

W teorii aktéw mowy Johna L. Austina konwencja jest warun-
kiem realizacji komunikatu - dotyczy to réwniez komunikatéw
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afektywnych. Cechg dystynktywng poezji Bargielskiej jest jednak
zonglowanie konwencjami, rozbijanie schematéw, ilustrowanie
jezykowych idiosynkrazji - w ten sposéb, mozna by rzec, afekt unie-
zaleznia sie od komunikatu, staje sie wielokrotnie tu omawianym
naddatkiem znaku. Struktura afektywna zawiera zatem szczeliny
powstate ,miedzy obrazem a rzeczywisto$cia, na ktérg obraz ten
oddziatuje™®, ,marginesik” - jak méwi Bargielska (Kolego, kolego,
zostaw marginesik, BB). Luki nie biora sie jednak z ograniczeri jezyka,
niemozliwosci wypowiedzenia tego, co niewerbalne, ale z zachwytu
nad tym, co potencjalne, z afirmacji mozliwosci, z ironicznej kon-
dycji podmiotu:

[...] mozesz [...] gtaskaé mnie az sie rozpadne
na sto szklanych kul, w kazdej inny wariant nas.

Ona méwi: powiedz do mnie ,,peretko”, na prébe nowego
jezyka, zanim w trzeciej kuli pozre nas lijopard.
Inlove again, CS

Afektywno$¢ tych wierszy nie wynika tylko z przypadkowosci
historii czy ich ,,nieprawdopodobieristwa’. Konstrukcja podmiotu,
rzec mozna: paradoksalnie, zbudowana na ciggu zerwan i strat, uka-
zuje mechanizm, ktéry Jacques Derrida nazywa heteroafekcja (ang.
hetero-affection), wizualizowany w figurze synkopy - w muzyce
termin ten oznacza przesuniecie akcentu z mocnej czesci taktu na
staba', a w medycynie - chwilowg utrate przytomnosci spowodo-
wang krétkotrwatym niedotlenieniem mézgu'®. Kontinuum zostaje
wiec zerwane. To, co inne, stabsze, niedostyszalne, jest doswiad-
czeniem fundujgcym konstytucje ,ja”, ktére momentalnie moze
sie przeobrazié i sta¢ innym podmiotem (,w kazdej inny wariant
nas”). Opowie$¢ o uczuciach, z zasady intymna, nie jest wiec her-
metyczng opowiescia jednego spéjnego podmiotu (autoafekcja jest
zawsze heteroafekcja, podpowiadaja Derrida i Malabou): ,Afekty
nie sg moje, sa mi dane”® - Bargielska w poetyckiej frazie ujmuje to
w ,rozszczelnieniu” sktadni na ,ja” i ,ty”, w polaczeniu liryki kon-
fesjiizwrotu do adresata:

Ijesli cokolwiek czuje,
wez mi to opowiedz
Awanturystyka, BB

[...] boitak nie ma

ciebie beze mnie czy tam mnie bez ciebie
Tysiqgc zaléw, BB
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Wydaje sie wiec, ze aporia jako gtéwna kategoria postmoder-
nistycznej szkoly lektury nie zostaje w wierszach Bargielskiej
przezwyciezona - poetka porzuca celebracje nieprzedstawial-
nosci wynikajacej z organizacji jezyka, odczytujac owa jezykowa
fatde jako naddatek znaczeniowy, mieszczacy afektywny potencjat
jezyka. Arbitralnos¢ jezyka zostaje niejako uniewazniona w zabiegu
jego animizacji - jezyk staje si¢ abstrakcyjnym narzedziem komu-
nikacji, stuzgcym do ,,0oblizywania” poranionych tokei:

Jezyk, w ktérym moje imie znaczy ,wiecej kwiatéw”,
albo ,drapiezny mech”, albo ,grupka dziewczat
zrzucajacych sukienki w kolorze tytanowej bieli

na smoczg trawe, ktéra w nocy oblega i zdobywa
16zka klerykéw”, jest taki? I czy nalezy do ciebie?

Bo, wiesz: tokcie tak miekkie, Ze rani je posciel,
gdy opierajac glowe na dloni $ledze na twojej twarzy
historie podbojéw mniejszych, tadniejszych narodéw
przez wieksze, brzydsze narody, tym wilasnie jezykiem
obliza¢ trzeba szybko i $piewnie, by rychlej sie goily
iznéw mozna bylo je ranié.

Wierszna,p”, CS

Z twarzy wyczytuje sie wiec jak z zapisanych dziejéw cywilizacji
karykaturalng historie podboju narodéw, jezyk za$ sprowadzony
zostaje do fizycznosci, przestaje by¢ medium, narzedziem transmi-
sji znaczen i obrazdw, staje sie ciatem. Ten poetycki gest odwréce-
nia porzadkéw w kontekscie rozwazan dotyczacych afektywnego
sprawstwa literatury wydaje sie symptomatyczny - parafrazujac
stowa Mieke Bal:

To doprawdy paradoksalne: daleka od bycia jedynie ¢wicze-

niem umystu, filozofia [literatura - M.G.] dziata afektywnie,
awrecz ciele$nie®.
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Monika Glosowitz
Impossible Worlds of Justyna Bargielska
Affective Reading

Summary

The article is a result of an affective reading of poetry by Justyna Bargielska. Such ana-
lytical practice, amply utilizing tools proposed by theoreticians of the so-called “affective
approach”, becomes first and foremost a reconstruction of affective strategies, which
found poetic spaces. A feature representative of Bargielska's works are descriptions of
impossible worlds, in which she reveals mechanisms of perception and creation, at the
same time exposing normative functions of language and emphasizinh its affective po-
tential. In thusly outlined reading model, the participation of another subject - a reader,
following “conceptual entities” along a semiotic trajectory — is also problematized as an
experience, which stems from an autonomy of fictionalization awarded to the reader.

Monika Glosowitz
Les mondes impossibles de Justyna Bargielska
Vers une lecture affective

Résumé

Larticle est le fruit d'une lecture affective de la poésie de Justyna Bargielska. Cette
pratique analytique s'appuyant sur des outils proposés par les théoriciennes et théo-
riciens du « tournant affectif », devient avant tout une reconstruction des stratégies
affectives instaurant des espaces poétiques. Les descriptions des mondes impossibles
demeurent représentatives pour Justyna Bargielska. Dans le cadre de ces mondes, elle
met en lumiére les mécanismes de la perception et de la création, en dévoilant ainsi
les fonctions normatives de la langue et en souligant son potentiel affectif. Le modele
de lecture ainsi défini implique la participation d'un sujet suivant, ¢'est-a-dire du lecteur
poursuivant des « entités conceptuelles » dans une trajectoire sémiotique qui est inter-
prétée en plus comme une expérience conditionnée par 'autonomie de la fabulation
qu'on attribue a ce modéle.



