the time of the first world war.
The elimination of those effects
and subsequent reconstruction in-
itiated during the interwar period
were conducted with immense
determination, and realised thanks
to the outstanding financial sup-
port of the state. The interwar per-
iod made use of the great re-
sources of invention featured by
Polish society. This was a period
of a lively activity of various en-
vironments not only in Poland but
across a major part of Europe, a
time for debates and controversies

Ewa Karolina Bugalska
historyk sztuki

concerning the philosophy and
praxis of conservation. The author
recalled numerous outstanding
figures who made a relevant con-
tribution to the law, doctrine and
structures of conservation.

The part of the publication
considering legal regulations is
of particular merit from the view-
point of current requirements.
A large section of the book dis-
cusses systematically arranged
problems relating to the protec-
tion of monuments of technology,
sacral monuments, architecture and

Krajowy Osrodek Badar i Dokumentacji Zabytkéw

folk art as well as the protection
and revalorisation of historical
towns and Old Town districts
together with historical cemeteries
and park and garden complexes.
Finally, the author delved
into the post-war conservation
theory and the reform and re-
valorisation of historical town
complexes. He also shared his
personal reflections and interest-
ing observations about the future
of the protection of historical
monuments in Poland.

DISEGNO-RYSUNEK. U ZRODEt SZTUKI NOWOZYTNE])
Materialy z sesji naukowej w Toruniu, 26-27 X 2000,
pod red. Tadeusza J. Zuchowskiego, Sebastiana Dudzika,
seria ,Sztuka i Kultura”, 11, Wyd. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruf 2001,
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d 2001 r. Uniwersytet Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu
wydaje seri¢ ,,Sztuka i Kultura”,
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s. 236, il. cz.-b. i barw.

pod redakcja prof. Tadeusza J. Zu-
chowskiego i Sebastiana Dudzi-
ka, ktora zawiera materialy z sesji
naukowych poswieconych szeroko
pojetym zagadnieniom sztuki no-
wozytnej i jej roli w kulturze eu-
ropejskiej. Dotychczas ukazato si¢
pie¢ tomOw; poza omawianym by-
ty to: ,,Malarstwo weneckie 1500-
1750 (2001), ,,Spor o genez¢ mar-
twej natury” (2002), ,,Rafael i je-
go spadkobiercy. Portret klasycz-
ny w sztuce nowozytnej” (2003)
oraz ,,Pejzaz. Narodziny gatunku
1400-1600” (2004). Zamieszczone
w nich artykuly polskie zostaty
opatrzone streszczeniami w jezy-
kach angielskim, francuskim, nie-
mieckim i wtoskim, artykuty obco-
jezyczne natomiast majg stresz-
czenia w jezyku polskim.
Recenzowany tu tom drugi
serii zostal po$wigcony refleksji
nad rysunkiem i jego znaczeniem

w réznych okresach, a zwlaszcza
w sztuce wioskiej XVI i XVII w.
Woéwczas to rysunek, okreslany
wloskim terminem disegno, uzy-
skat szczeg6lng pozycje — zaczgto
postrzega¢ go jako przejaw in-
wencji artysty i poczatek procesu
tworczego. Giorgio Vasari, wlo-
ski artysta i historiograf z XVI w.,
pisal: ,rysunek nie jest niczym
innym jak widocznym wyobraze-
niem i objawieniem pomysiu
stworzonego w umys$le, a takze
tego co inni wymyslili lub opraco-
wali jako ideg¢”. Federico Zuccari,
inny XVI-wieczny teoretyk sztuki,
interpretowal termin disegno jako
Segno di Dio in noi (znak Boga
w nas). Stawial w ten sposob znak
rownosci mi¢dzy rysunkiem a po-
mystem —ideg. Ten nowy stosunek
do rysunku spowodowal uznanie
jego autonomicznego charakte-
ru, a nawet jego pierwszenstwa



1. Archaniol Michat
ukazuje sie Jozuemu
pod murami Jerycha |
(Ks. Joz. 5, 13-15),
»Zwoj Jozuego”, X w., | -
Apostolska Biblioteka
Watykanska.

1. Archangel Michael
Appearing to Joshua
by the Walls of Jericho
(Book of Joshua 5,
13-15), ,,Joshua Scroll”,
tenth century, Vatican |
Apostolic Library.

wobec architektury, malarstwa
i rzezby, jako arti del disegno —
dziedziny sztuki zwigzanej bez-
posrednio z wyobraznia, inwen-
cja artysty.

Materialy z sesji otwiera arty-
kut prof. Tadeusza J. Zuchow-
skiego pod znamiennym tytutem
,.Rysunek. Czy wszyscy mowimy
o tym samym?”, w ktorym autor
bada etymologi¢ stowa ,,rysunek”
w trzech zasadniczych europej-
skich systemach jezykowych: ro-
manskim, germanskim i stowian-
skim. Rozwazania swe rozpoczy-
na od terminologii greckiej, w kto-
rej pisanie, malowanie i rysowa-
nie pojmowano jako jedna czyn-
no$¢ wykonywana przy uzyciu
ostro zakonczonego narzedzia —
grafionu. Czynno$¢ t¢ nazywano
graphein. Stowo grapho stato si¢
zrodtem rozbudowanej termino-
logii dotyczacej rysunku, w jezy-
ku greckim bowiem odr6zniano
kontur, rysunek jedng barwa, ry-
sunek skonczony, rysunek stano-
wiacy podktad pod obraz, rysu-
nek perspektywiczny.

Terminologia tacinska po-
czatkowo przejeta tylko czesc
poje¢ greckich, z czasem nadajac
im inne rozbudowane znaczenia.

v T

Pojecie ,,rysunek” zwigzane zosta-
fo z rezultatem czynno$ci, a nie
z rodzajem narze¢dzi, ktorymi go
wykonywano.

W jezykach europejskich, for-
mujacych si¢ w czasach $rednio-
wiecza 1 pozostajacych pod wpty-
wem jezyka facinskiego, zasob ter-
minoéw artystycznych byt stosun-
kowo skromny. Natomiast na te-
renach podlegajacych wplywom
bizantynskim istniala i wcigz si¢
powigkszata bogata terminologia
artystyczna.

Z czasem do terminologii
okres$lajacej rysunek weszio sto-
wo disegno o genezie lacinskiej,
stosowane w obszarze jezykow ro-
manskich. Termin disegno wywo-
dzi si¢ od stowa disigno — porza-
dek (dissignatio — oznaczenie,
opisanie, wyznaczenie); z kolei
dissigno (wyznaczaé) pochodzi
od stowa signo — znak.

Termin ten zaczyna domino-
wac¢ w jezyku wtoskim od konca
Sredniowiecza. Zyskuje on w je-
zykach romanskich, a zwtaszcza
w jezyku wloskim najwiecej roz-
norodnych znaczen, z ktorych
wigkszos$¢ dotyczy aktu tworcze-
go, czyli koncepcji, planowania,
rysowania. Wiek XV i XVI we

.E :i,r e - -
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Wtoszech to rozwdj bogatej ideo-
logii zwigzanej z tym terminem.

Artykut T.J. Zuchowskiego
ilustruja tabele (w jezyku angiel-
skim), w ktérych autor przedstawit
terminologi¢ dotyczaca rysunku
w jezykach: greckim i tacinskim
dla starozytnosci i $redniowiecza
oraz w jezykach europejskich,
a takze ukazal ewolucje terminu
,.szkic” od jezyka greckiego az po
nowozytne jezyki europejskie.

Prof. Anna Rozycka Bryzek
w krétkim wprowadzeniu do pro-
blematyki rysunku w sztuce bi-
zantynskiej stawia pytanie o rolg
invegno (w znaczeniu nowozyt-
nym) w sztuce religijnej Bizan-
cjum, ktorej charakterystyczna
cechg jest odniesienie do ponad-
ziemskiego ,,archetypu”.

Zagadnienia zwigzane ze
znaczeniem 1 technika rysunku
w sztuce Bizancjum przedstawiaja
w swoich artykutach badacze z Za-
ktadu Historii Sztuki Bizantyn-
skiej IHS UJ: dr Matgorzata Smo-
rag Rézycka, ktora bada wpltywy
sztuki antycznej w miniaturach do-
by renesansu macedonskiego (IX
-X w.), oraz dr Stawomir Skrzy-
niarz, zajmujacy si¢ miniaturami
z okresu od XI do XV w.
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Badania nad rysunkiem okre-
su macedonskiego utrudnia fakt, ze
nie zachowaly si¢ zadne bizantyn-
skie wzorniki rysunkowe, mimo ze
poOzZniejsze przekazy potwierdza-
ja ich stosowanie. Z tego okresu
znanych jest tylko kilka rekopi-
sOwW z miniaturami rysunkowymi.
Matgorzata Smorag Rézycka anali-
zuje od strony formalnej i ikono-
graficznej egzemplarz Homilii
Jana Chryzostoma z Biblioteki Na-
rodowej w Atenach, opatrzony 13
kompozycjami figuralnymi i anty-
kizujacymi motywami ornamen-
talnymi wykonanymi w technice
podbarwionego rysunku. Wedtug
autorki juz sam wybor techniki
rysunku byl przejawem naslado-
wania tradycji antycznej, a takze
stal si¢ §wiadectwem erudycyj-
nej wiedzy o starozytno$ci i wyra-
finowanego smaku artystycznego.

Klasycyzujaca sztuka rene-
sansu macedonskiego wyrosta ze
studiow nad literatura pozno-
antyczng. Prowadzono je m.in.
w zalozonym ok. potl. IX w. sto-
tecznym uniwersytecie w Kon-
stantynopolu, jak réwniez w §ro-
dowisku zwigzanym z dworem
cesarskim oraz z patriarchg Fo-
cjuszem. Byl on inicjatorem wy-
dawania, w powotanym w tym ce-
Iu specjalistycznym skryptorium,
tekstow starozytnych ze wspol-
czesnymi komentarzami. Bogaty
zbior starozytnych rgkopisow i ich
bizantynskich kopii posiadat ce-
sarz Konstantyn VII Porfirogeneta.
Modne stato si¢ kolekcjonowanie
dziet starozytnych, za§ w dekora-
cji wspolczesnych przedmiotow
siggano do scen mitologicznych.
Antyczne motywy przenikaly
m.in. do ilustracji tekstow biblij-
nych; najbardziej znanym przy-
ktadem jest ,,Zw0j Jozuego”, opo-
wiadajacy dzieje wojennych zwy-
cigstw biblijnego bohatera, ilus-
trowany rysunkami wykonanymi
za pomoca piora i pedzelka.
Wedlug M. Smorag Rdézyckiej
swobodna maniera artystyczna
1 liczne personifikacje miast, Zro-
det, ziemi, nocy wskazuja, ze ma-
larz doskonale znatl dziefa sztuki
poznoantycznej (il. 1).
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Technika rysunku jako wy-
raz postawy klasycznej przyjetej
przez elitarne o$rodki w Konstan-
tynopolu w IX-X w. ulegta upo-
wszechnieniu w wiekach pdz-
niejszych w rdéznych $rodowis-
kach — od synajsko-cypryjskiego
po potudniowowloskie, podlega-
jac przemianom stylistycznym
wlasciwym sztuce $rednio- i poz-
nobizantynskiej. Przemiany te
Stawomir Skrzyniarz analizuje na
przyktadzie miniatur z ewange-
liarza z 1. pot. XI w. znajdujacego
si¢. w Lincoln College, lekcjo-
narza z XII w. z Biblioteki Na-
rodowej w Atenach oraz ilustra-
cji wykonanych na przetomie XII
i XIII w. na marginesach XI-wiecz-
nego re¢kopisu Homilii Jana
Chryzostoma, obecnie przecho-
wywanego w Magdalen College
w Oksfordzie. Autor artykutu
wskazuje na dominacj¢ w tym
okresie rysunku monochromatycz-
nego, wykonywanego piorem, cza-
sem podmalowywanego rozwod-
nionym atramentem tego same-
go koloru.

W okresie gotyku rozwija si¢
rysunek architektoniczny. Staje
si¢ on podstawa jednosci jezyka
artystycznego architektury, rzez-
by, malarstwa i rzemiosfa. Ten
typ rysunku omawia dr Jarostaw
Jarzewicz w artykule ,,Rysunek ar-
chitektow Sredniowiecza (Villard
de Honnecourt i inni)”.

Umieje¢tnos$¢ postugiwania si¢
rysunkiem projektowym, ktérego
podstawa jest geometria, uwaza-
na w $redniowieczu za jedna ze
sztuk wyzwolonych, wptyne¢ta na
nobilitacj¢ zawodu architekta,
ktory z mistrza rzemiosta stat si¢
tworca projektu i nadzorca jego
realizacji. Prac¢ architekta two-
rzacego budowle przy uzyciu
rysunku projektowego, sporza-
dzonego wg regut geometrii, po-
rownywano do dziatania Boga-
Stworcy w konstruowaniu §wiata.
Autor artykutu zwraca uwage, ze
zmiana skali rysunku projekto-
wego umozliwila przenoszenie
pewnych wzoréw i form z archi-
tektury do ztotnictwa, metalopla-
styki, witrazownictwa, malarstwa

sciennego i ksiagzkowego, rzezby
kamiennej i drewnianej. Jako przy-
ktady takiego funkcjonowania ry-
sunku wskazuje wzornik Villarda
de Honnecourt z ok. 1235 r.
Natomiast przykiadem rysunkow
o charakterze wstgpnego projektu
architektonicznego przeznaczo-
nego dla kamieniarzy wykonuja-
cych elementy poszczegolnych
detali budowli sg wg J. Jarzewi-
cza rysunki z rgkopisu z Reims
zwanego palimpsestem z Reims,
pochodzacego prawdopodobnie
z lat 1230-1260 (il. 2).

Renesans przyniost wzrost
roli i znaczenia disegno — rysun-
ku i projektu opartego na studiach
z natury. Nauka rysunku, ktory
uwazano za zrédlo i istot¢ wszel-
kich sztuk, stala si¢ podstawa
edukacji artystycznej. Zygmunt
Wazbinski w artykule ,,Disegno
w teorii artystycznej XVI w.:
Italia” ukazuje znaczace miejsce,
jakie uzyskuje rysunek w trakta-
tach o sztuce Cennino Cenninie-
go, Leone Battisty Albertiego,
Lorenzo Ghibertiego, Leonarda
da Vinci, a takze w pismach Gior-
gio Vasariego. Szczegolng uwage
zwraca na poglady artystyczne
zawarte w poezji i listach Michata
Aniota, a takze w pracach teore-
tycznych artystow toskanskich
z kregu jego oddziatywania: Bac-
cio Bandinelliego, a zwlaszcza
Benvenuto Celliniego, dla ktérych
zrédiem disegno, uwazanego za
fundament sztuki, byly intelekt
1 wyobraznia. Uprzywilejowana
pozycja disegno znalazta swdj
wyraz w utworzonej w 1563 r. we
Florencji medycejskiej Akademii
Rysunku: Accademia del disegno,
a takze w odnowieniu przez Fe-
derico Zuccariego w 1593 r. rzym-
skiej Akademii $w. Lukasza, zwa-
nej tez Accademia del disegno.
W szkotach tych prowadzono
nauke rysunku wg mistrzow
i studiow z natury, wzbogacong
0 anatomig¢, proporcje postaci,
perspektywe oraz refleksje teore-
tyczng. W ten sposob disegno
stalo si¢, wg Wazbinskiego,
jadrem europejskiego akade-
mizmu.



Na poczatku XVI w. wyod-
rgbniajg si¢ rézne formy rysunku
— rozwija si¢ rysunek autono-
miczny, rysunek przygotowawczy
zwiazany z innym dzietem i szkic
(pensiero, schizmo), studia (stu-
di), wykonczony rysunek kompo-
zycyjny (modello). Dr Jolanta Tal-
bierska z Gabinetu Rycin BUW
w artykule ,,Pensiero, studi, mo-
dello, disegno. Uwagi o niekto-
rych formach i koncepcji rysunku
oraz jego zwiazkach z grafika
XVI-XVII w.” wskazuje na co-
raz wigksza pojemno$¢ terminu
i rolg disegno jako idei — przeja-
wu tworcze] inwencji (invenzio-
ne). Zastanawia si¢ nad relacjami
miedzy technikami rysunkowymi
a roéznorodnymi technikami gra-
ficznymi.

Poczatki nowozytnego mece-
natu i kolekcjonerstwa rysunku
w 1. ¢w. XVI w. w poéinocnych
Wioszech omawia prof. Marcin
Fabianski z THS UJ w artykule
»Pozycja rysunku w sztuce Italii
poinocnej w XVI w. Wstep do
problematyki”. Probom tworzenia
kolekcji rysunku na dworach Fer-
rary 1 Mantui, w Padwie i Wene-
cji towarzyszyly rozwazania teo-
retykow potnocnowtoskich Paolo
Pino i Lodovico Dolce. W XVI w.
rysunek przestal mie¢ charakter
utylitarny; zaczeto go traktowac
jako samodzielne dzieto sztuki,
mogace by¢ przedmiotem za-
interesowania kolekcjonerow.
Upowszechnienie techniki sang-
winy, stosowanej przez Correggia
i Parmigianina, sprawilo, ze
rysunki staly si¢ dla odbiorcéw
bardziej atrakcyjne. Chetnie ko-
lekcjonowano rysunek wenecki,
ktory wyrdznial si¢ oryginalny-
mi cechami — $wiatlocieniem,
migkkoScig i przestrzennos$cia.
Osiggano je przez stosowanie
techniki  migkkiego rysunku
weglem, czasami wzbogaconego
olejem. Autor artykulu wskazu-
je, ze w polnocnych Wtloszech
najczesciej kolekcjonowano dzie-
fa przedstawiajace krajobraz, co
zapewne byto wynikiem kon-
taktow ze sztuka Europy za-
alpejskiej.

PISMIENNICTWO

2. Karta z wzornika
Villarda de Honne-
courta, ok. 1235 r., wg:
H. Hahnloser, Villard de
Honnecourt. Kritische
Gesamtausgabe  des
Bauhiittenbuches der
Parisier Nationalbiblio-
thek, Wieden 1935.

2. Leaf from a pattern
book by Villard de
Honnecourt, ca. 1235,
after: H. Hahnloser,
Villard de Honnecourt.
Kritische Gesamtaus-
gabe des Baubhiitten-
buches der Parisier
Nationalbibliothek,
Vienna 1935.

Dr Anchise Tempestini w ar-
tykule ,,L’uso del disegno in Ja-
copo e Giovanni Bellini” wskazu-
je na ogromna role rysunku jako
$rodka stuzacego do przenosze-
nia wzordw, a takze ich tworczej
recepcji, w okresie wloskiego
Quatroccenta i poczatkow Cin-
quecenta. Jako przyktad podaje
malarstwo Giovanni Belliniego,
ktory w swojej tworczosci wyko-
rzystywal studia i projekty rysun-
kowe swego ojca Jacopo.

Rolg rysunku, zwlaszcza ry-
sunku perspektywicznego i jego
znaczenie w akademickim ksztat-
ceniu architektow rozwaza Mario
Bencivenni w artykule ,,II disegno
e la formazione degli architetti
fiorentini fra ‘500 e ‘600: il ruolo
dell'Accademia delle Arti del Di-
segno”. Autor analizuje tre$¢ sta-
tutow akademickich z 1563 r. oraz
wypowiedzi samych architektéw
zawarte w ich pismach i traktatach.

Dr Jerzy Wojciechowski
z Gabinetu Rycin BUW w ar-
tykule ,,Disegni di stampa —
szczegbdlny aspekt zwigzkow
migdzy rysunkiem a rycing
we Wloszech w poczatkach
XVI w.” zajmuje si¢ gene-
za nowoczesnej grafiki i roz-
wojem relacji migdzy artystami
i rytownikami wykonujacymi
wg ich dziet i projektow grafiki
oraz wystepujacym w tym kon-
tekScie terminem disegno di
stampa. Okre$lenie to pojawia
sie w ,,Zywotach” Giorgio Va-
sariego w odniesieniu do twor-
czoS$ci artysty Rossa Fiorentino
z okresu jego wspolpracy
z rzymskim rytownikiem Gian
Giacomo Caragliem. Disegni di
stampa to rysunki projektowe
do rycin, ktére operowaty $rod-
kami artystycznymi dostosowa-
nymi do odmiennych wtasci-
wosci technik rytowniczych.
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3. M. Willmann, Wniebowzigcie Najswietszej Marii Panny, 1704 r., Staatliche Museen zu

Berlin.

3. M. Willmann, Assumption of the Holy Virgin Mary, 1704, Staatliche Museen zu Berlin.

W 1510 r. w Rzymie Marc-
antonio Raimondi zatozyt pracow-
ni¢ graficzng, w ktérej termino-
wat Caraglio. Autor artykutu, ana-
lizujac rysunki przygotowawcze
Rossa Fiorentino do cyklow mie-
dziorytniczych wykonywanych
razem z Caragliem, stwierdza, ze
stanowity one dla niego jedynie
etap procesu tworczego, ktdrego
celem byto uzyskanie graficz-
nych odbitek funkcjonujacych ja-
ko w pelni samodzielne dzieta
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sztuki. Disegni di stampa Fio-
rentino wykonywane sangwing
z zakre$§lonym czarng kredka kon-
turem, artysta podporzadkowat
catkowicie walorom, jakie mogt
uzyska¢ w odbitkach graficznych.
Opracowany w ten sposob rysu-
nek, ktéry uwzglednial specyficz-
ne potrzeby grafiki, byl gotowy
do wiernego przeniesienia na pty-
te miedziang.

O pozycji rysunku w sztuce
Europy z drugiej strony Alp, na

przyktadzie dziet artystow $laskich
XVII w. pisza: dr Piotr Oszcza-
nowski, zajmujacy si¢ nowozytna
grafikg i rysunkiem $laskim, oraz
dr Andrzej Koziet, badacz twor-
czosci $laskiego malarza Michaela
Willmanna. P. Oszczanowski w ar-
tykule ,,Davida Heidenreicha ry-
sunkowy modus faciendi” przed-
stawia rysunkowe oeuvre wroc-
tawskiego malarza zwigzanego
ok. 1600 r. z dworem Rudolfa II.
Rysunki przypisywane temu ar-
ty$cie autor artykutu okresla jako
protorysunki, szkice do dzieta ry-
sunkowego lub malarskiego. Byly
one wg niego kontaminacja eru-
dycyjnie skojarzonych fragmen-
tow 1 motywow skopiowanych
z roéznych wzorcow graficznych
i malarskich. Stanowily zbior
przetworzonych 1 interpretowa-
nych autorsko wzoréw formal-
nych i ikonograficznych.

Dr Andrzej Koziet w artykule
,,Po co artysta rysuje? Kilka uwag
na temat funkcji rysunku w twor-
czos$ci Michaela Willmanna” przy-
puszcza, ze artysta wykorzysty-
wal w swojej pracy wzory gra-
ficzne, z ktérych komponowat ca-
fo$¢ obrazu. Rysunek stuzyt mu
gtéwnie jako szkic kompozycyj-
ny wykonany farba olejng w for-
mie odrebnej lub weglem bezpo-
srednio na zagruntowanym plot-
nie. Ten typ pracy artysty blizszy
byt wzorowi potnocnoeuropej-
skiemu, w odrdoznieniu od wlos-
kiego, w ktorym rysunek stanowit
medium intelektualnej pracy arty-
sty nad jego dzielem. Wedlug
autora artysta traktowat rysunek
przede wszystkim jako projekt
dzieta, ofert¢ dla przysziego zlece-
niodawcy prezentujaca artystycz-
ne umiej¢tnosci malarza. Cecha
charakterystyczng rysunkow Will-
manna byta redukcja linii na
rzecz $wiatlocieniowego, reliefo-
wego, malarskiego modelunku.
To wtasnie pochlebczy i jedno-
czesnie prezentujacy kunszt Will-
manna rysunek ,,Apoteoza Joa-
chima von Sandrarta”, przestany
Sandrartowi, niemieckiemu mala-
rzowi i teoretykowi sztuki, auto-
rowi wydanej wowczas w jezyku



niemieckim pracy ,,Teutsche Aka-
demie...”, wraz z listem gratula-
cyjnym, pomodgl uzyska¢ stawe
arty$cie, ktorego biografia, pomi-
nigta w wydaniu niemieckim, zo-
stala umieszczona w wydaniu fa-
cinskim tego dzieta (il. 3).
Omawiang publikacje konczy
krétki szkic Justyny Guze z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie
,,Kolor a rysunek w weneckiej kry-
tyce artystycznej XVII w.: Marco
Boschini”, w ktérym autorka wska-
zuje na dopelniajaca role rysun-
ku w malarstwie weneckim XVI
i 1. pot. XVII w. Przywoluje przy-
ktad poetyckiego dzieta ,,Carta del
navager pittoresco” XVII-wiecz-
nego krytyka sztuki Marco Bo-
schiniego, ktéry, podobnie jak ma-
larz Marco Bassini, dostrzegat, ze
rysunek (disegno) i kolor (colorito)

w malarstwie weneckim nie stano-
wig opozycji, lecz sa nieroztacz-
nymi i wzajemnie dopelniajacymi
si¢ elementami. Przyktadami ta-
kiego funkcjonowania rysunku
wg autorki jest tworczo$¢ Jacopo
Bassano, Tycjana, Paolo Vero-
nese, Tintoretta.

Gdy uzywamy dzi$ angielskie-
go terminu design, cz¢sto nie pa-
migtamy o jego zrddle i bogatej
historii. Warto siegna¢ do pre-
zentowanego powyzej tomu, aby
przekona¢ si¢ o dlugiej tradycji
i wielu znaczeniach przypisywa-
nych temu stowu w dziejach sztu-
ki, a zwlaszcza szczegblnej, eli-
tarnej pozycji, jaka rysunek-di-
segno uzyskal w okresie wlos-
kiego Odrodzenia. Przedstawione
w tomie artykuly, jak konkluduje
w podsumowaniu sesji Zygmunt

PISMIENNICTWO

Wazbinski, nie wyczerpuja zagad-
nien zwigzanych z problematy-
ka rysunku, okre$lanego przez
Wazbinskiego jako ,,sita napgdo-
wa sztuki europejskiej” i ,,wielka
przygoda cywilizacji zachodnio-
europejskiej”. Zabrakto, mimo
odniesien, szerszego omowienia
rysunku w Europie Potnocne;j.
Szkoda, ze w opublikowanym to-
mie nie znalazt si¢ referat prof.
Witolda Dobrowolskiego oraz
wypowiedzi dr. Michata Woz-
niaka, Jana Rutkowskiego i An-
drzeja Raczko. Pomimo to za-
warte w tomie artykuty, opatrzo-
ne bogatg bibliografig i interesu-
jacymi przypisami, stanowia cen-
ny material do refleksji nad ry-
sunkiem i jego rola w historii
sztuki europejskie;j.

DISEGNO- DRAWING. AMONG THE SOURCES OF MODERN ART
Material from a Scientific Session, Toruh 26-27 October 2000,
ed. by Tadeusz J. Zuchowski, Sebastian Dudzik, series ”Sztuka i Kultura”, 1,
Wyd. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruh 2001, 236 pp., black-and-white and colour ill.

n 2001 the Mikotaj Kopernik
University in Torun started
publishing the “Sztuka i Kultura”
(Art and Culture) series, edited by
Prof. Tadeusz J. Zuchowski and
Sebastian Dudzik, and containing
material from scientific sessions
about widely comprehended
modern art and its role in
European culture. Up to now, the
series has included five volumes.
The reviewed volume presents
reflections on drawing and its
significance in assorted periods,
especially in Italian art of the six-
teenth and seventeenth century
when drawing, given the Italian
name of disegno, gained a special
rank and was perceived as a symp-
tom of the artist’s invention and
an inauguration of the creative
process.
The authors discussed various
problems connected with drawing,
its etymology in various European

languages, meaning in Byzantine
art, the mediaeval project and
architectural draughtsmanship.
The majority of the deliberations
concerns the role played by draw-
ing in modern European art, in
which it gained a prominent place
in the treatises and writings of the
theoreticians of the Italian Renais-
sance who conceived it as the
foundation of all the arts and the
focus of the intellectual work of
the artist. The Italian term disegno,
with its Latin provenance, be-
came a synonym of invenzione.
The emergence of the anatomical
drawing, as well as the preparato-
ry and completed composition
drawing became the reason why
draughtsmanship no longer pos-
sessed merely a utilitarian charac-
ter. It was now treated as an inde-
pendent work of art, and became
the object of developing patron-
age and the collection movement.

The reviewed book considers the
connections between drawing and
graphic art in Italian art from the
sixteenth to the eighteenth centu-
ry, seventeenth century art in Si-
lesia, and the links between draw-
ing and painting in Venetian art
critique of the seventeenth century.

In a conclusion summing up
the session Zygmunt Wazbinski
asserted that the articles do not
exhaust all the problems associat-
ed with drawing, described by
him as the “motor force of
European art” and “the greatest
adventure in West European art”.
The articles, supplemented with
an extensive bibliography and
interesting footnotes, comprise
valuable material for further
reflections on drawing and its role
in the history of European art.
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