Mirella Kurkowska*, Farostaw Kurkowski**

Polska historia w europejskim i amerykanskim
kinie epoki dzwieku
(do wybuchu II wojny Swiatowej — cze¢$¢ druga)

Fryderyk Chopin

W kinematografii przedwojennej postacig najczeSciej przywolywa-
ng z kregu polskiej kultury i historii byl Fryderyk Chopin. Filmowym
przedstawieniom biografii i tworczoSci tego stawnego kompozytora wni-
kliwe, przekrojowe i wszechstronne studium poswiecita niedawno Iwona
Sowinska!. Autorka nie dostrzegta jednak epizodu o kontaktach Chopina
z Radziwitlami, ktéry pojawil si¢ we wspomnianym juz w cz¢sci pierwszej
niniejszego opracowania filmie z 1938 r. Preufische Liebesgeschichte w re-
zyserii Paula Martina®. W ksigzce I. Sowinskiej obraz ten, co prawda, nie
zostal calkowicie pominigty — jest przykladem antyrosyjskiej wymowy
owczesnych produkcji niemieckich, w ktorych pojawiajg si¢ polskie wat-
ki (zob. ponizej). Jednak wbrew uwadze autorki trudno odnalezé w nim
»okrutnych Rosjan”, cho¢ ogdlna wymowa jest rzeczywiscie antyrosyj-
ska?. Opis filmu nie zostal chyba sporzadzony z autopsji, gdyz tytul ten
nie znalazl miejsca w zestawieniu Filmy z muzykq Chopina*. Tymczasem
fragment z koncertem Chopina ,w palacu Radziwiltow” (plansza ukazuje
patac Radziwiltéw w Berlinie przy Wilhelmstrafe, p6Zniejsza Kancelarig

*Dr Mirella Kurkowska — Centrum Europejskie Uniwersytetu Warszawskiego.

*Dr Jarostaw Kurkowski — Instytut Historii Nauki Polskiej Akademii Nauk.

' 1. Sowinska, Chopin idzie do kina, Krakow 2013.

2 Zob. ,Studia Europejskie”, nr 3/2016, s. 225-228 (tam tez zaprezentowane zostaly
metodyka, cel i zakres opracowania).

3 1. Sowinska, op.cit., s. 62. Zob. pierwszg cze$¢ niniejszego opracowania — ,,Studia
Europejskie”, nr 3/2016, s. 227-228.

4 Jest umieszczony w dziale Pozostale filmy — 1. Sowifiska, op.cit., s. 342. Przy tej oka-
zji z uznaniem nalezy podkresli¢ erudycyjne rozwazania autorki na temat muzyki Chopina
w filmie Conquest (1. Sowinska, op.cit., s. 161-162) — uwagi na temat watkéw historycznych
w tym filmie zob. cze$¢ pierwsza opracowania, ,,Studia Europejskie”, nr 3/2016, s. 216-223.
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Rzeszy) spelnia wazng funkcje w konstrukcji scenariusza prezentujgcego
losy nieszczesliwej mito$ci Wilhelma I i Elizy Radziwiltéwnej’. Stawny
artysta, jak wiadomo, rzeczywiscie znajdowat si¢ w kregu mecenatu Anto-
niego Radziwitla, odwiedzal go w Poznaniu, w pazdzierniku 1829 r. spe-
dzil tydzien w Antoninie. Do Berlina wybral si¢ po raz pierwszy w roku
1826. Bylo to jednak w czasie studiow w warszawskiej Szkole Glowne;j
Muzyki, a wigc juz po rozstaniu Wilhelma i Elizy (ktére miato miejsce
w czerwcu 1826 r.). Pelne uczucia spojrzenia zakochanych podczas kon-
certu mlodziutkiego wirtuoza i rozmowy w palacowym ogrodzie sg wiec
fantazjg scenarzysty zwigzang z koncepcjg muzyki w tym filmie. Pie$nig
mifosci i klamrg narracyjng jest tu bowiem niemieckoje¢zyczna wersja
utworu Zyczenie®, dwukrotnie wykonywana przez gtéwng bohaterke. Przy
okazji kolejny akcent polski: jedna ze scen koncertu bardzo przypomina
obraz Henryka Siemiradzkiego, znany w Niemczech choéby z heliogra-
ficznych odbitek grafiki Rudolfa Schustera (1848-1902)’. Dodajmy, ze
miodziutki Chopin rzeczywiscie zaczynal swa karier¢ koncertowg w wy-
najmowanym na cele artystyczne patacu Radziwiltow, ale w Warszawie
(czyli w Palacu Namiestnikowskim), i to w 1818 r., gdy Eliza miata niecale
15 lat. Co prawda, Wilhelm zwrocit uwage na urode Elizy, wiasnie gdy
miata 14 lat®.

Pewne odniesienia do historii polskiej zawiera tez film biograficzny
o Chopinie w rezyserii Gézy von Bolvaryego z 1934 r., ktory byl pokazy-
wany w calej Europie w dwoch wersjach: niemieckiej i francuskiej (Abs-
chiedswalzer oraz La Chanson de I’adieu). Film ten zostal gruntownie omo-
wiony we wspomnianej wyzej pracy I. Sowinskiej. Nie przekonuje do kon-
ca argumentacja autorki na rzecz odczytania fabuty jako ambiwalentnej
proby wykluczania, a zarazem zawlaszczania bohatera, anektowania go do

> Jest charakterystyczne, ze 6w filmowy romans z najwiekszymi emocjami odebrali bo-
haterowie innego romansu — odtworczyni gtéwnej roli Lida Baarova oraz Joseph Goebbels.
Zob. S. Motl, Lida Baarovd & Joseph Goebbels. Prokletd ldska ceské herecky a dablova naméstka,
Praha 2016, s. 106. Co prawda, szersza widownia zobaczyta film dopiero w 1950 r.

¢ W polskiej wersji autorstwa Stefana Witwickiego znana bardziej z pierwszego wersu
»Gdybym ja byla stoneczkiem na niebie” i bardzo popularna w XIX w. Jak pisat Kazimierz
W. Woycicki, ,Melodie Szopina do Sielskich piesni Stefana Witwickiego juz byly znane
powszechnie i rozbiegly sie po kraju” (Pamigtnik dziecka Warszawy i inne wspomnienia, t. 2,
Warszawa 1974, s. 468). Inny polski akcent w filmie to nazywanie matki przez Elize ,,Ma-
muskg”.

7 Zob. https://polona.pl/item/5912360/0/ (dostep 12.11.2016).

8 Miato to miejsce w patacu przy Unter der Linden. Opowiadatl o tym swojemu adiu-
tantowi Oldwigowi von Natzmerowi: ,,Objgtem Elize z osobliwym uczuciem. Czutem, ze
nie jest mi obojetng”. D. von Gersdorff, Na catym swiecie tylko Ona. Zakazana mitosc ksigz-
niczki Elizy Radziwitt 1 Wilhelma Pruskiego, ttum. G. Prawda, Jelenia Goéra 2014, s. 20.
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kregu kultury niemieckiej z myslg o symbolicznym podboju, az ku osta-
tecznej transformacji w ,,Szopinga” gubernatora Franka. Nie zapominaj-
my o utrwalonych schematach udost¢pniania masowemu odbiorcy tresci
edukacyjnych, ktére stosowano w niemieckoj¢zycznych utworach kultury
popularnej XIX i poczatkéw XX w. Takze historia petni w tym filmie spe-
cyficzng role, w konwencjonalny sposob objasniajgc przyczyne emigracji
slawnego muzyka i patriotycznego gniewu, ktory wplywa na charakter
jego kompozycji. To raczej echo dawnych ,udomowionych”, emocjonal-
nych romantycznych wizji, zawierajgcych przeciez takze ,,Polenbegeiste-
rung” z czasOw powstania listopadowego®. Tworcy filmu nie zadali sobie
nawet trudu, by precyzyjnie datowaé jego wybuch (poczatkowo akcja
toczy sie w Warszawie przed powstaniem — w 1831 r.!), odwzorowaé tto
opowiesci (np. Warszawa ma tu zbyt rustykalny klimat), co wigcej takze
wiele biograficznych faktow ulegto ,trawestacji” — jak stusznie podkresla
to I. Sowinska'. Trafny tez jest ogolniejszy zamyst autorki (zaczerpnig-
ty od Merei Gerken), zeby w objasnianiu polonikéw w kinie III Rzeszy
wzig¢ pod uwage rusofobi¢ narodowych socjalistow: ,Historia naszego
kraju, i dawna, i nowsza, dostarczala Niemcom wygodnych pretekstow do
przedstawiania niegodziwosci i bestialstwa Rosjan, co wyjasnia relatywnie
duzg popularnosc¢ polskich watkow w kinie niemieckim tego okresu”!!. Te
obserwacje nalezy znacznie uogolnié, gdyz komplementarnos¢, wspolza-
leznos¢ obrazu Polski i Rosji w kulturze zachodnioeuropejskiej to zjawi-
sko wystepujace przynajmniej od XVIII stulecia, czego dowodem mogg
by¢ opiniotwoércze francuskie publikacje z tej epoki'?. Dodajmy, ze wtedy
wlasnie w gronie encyklopedystow ksztaltowala si¢ koncepcja ,,Europy
Wschodniej”, obejmujacej wspolnie Polske i Rosje, do ktorej klucz etno-

° Podobienstwo fabuty Abschiedswalzer i socrealistycznej Mtodosci Chopina Aleksandra
Forda (1951) jest wiec powierzchowne i nie wynika z paralelno$ci propagandy totalitar-
nych panstw. Zob. M. Krdl, Polska i Polacy w propagandzie narodowego socjalizmu w Niem-
czech 1919-1945, Warszawa 2006, s. 158: ,,Trzeba dodaé, ze do fabuly i zastosowanych srod-
kéw wyrazu w filmie zadziwiajace podobienstwo wykazuje polski obraz Aleksandra Forda
Mitodos¢ Chopina z 1951 r.”.

10 Tak jak muzyke, duch trawestacji przenika wszystkie elementy $§wiata przedstawio-
nego: bohatera, zdarzenia, nawet przestrzen”, I. Sowinska, op.cit., s. 41.

1 1. Sowifiska, op.cit., s. 61-62. Por. M. Gerken, Stilisierung und Stigma. Vom patriotis-
chen Helden zum Untermenschen. Polenbilder im deutschen Spielfilm der dreifiger und friihen
viergiger Jahre, w: Studien zur Kulturgeschichte des deutschen Polenbildes 1848-1939, red.
H. Feindt, Wiesbaden 1995, s. 215.

12 Na ten temat zob. I. Hanslik, Das Bild Ruplands und Polens im Frankreich des 18.
Jahrhunderts, Frankfurt am Main-Bern—-New York 1985, s. 295-297; J. Kurkowski, Dzieje
Rosji w pismiennictwie doby stanistawowskiej. Czes¢ I: do pierwszego rozbioru, ,Z Badan nad
Ksigzka i Ksiegozbiorami Historycznymi”, nr 9/2015, s. 210-212.
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graficzny stanowili Stowianie!®. Diugi okres zaboréw dodatkowo wzmoc-
nil obie tendencje, utrudniat wyodrebnienie obrazu Polakéw z catoscio-
wej panoramy ,rosyjskiego Wschodu”, a z drugiej strony Scislej uzaleznit
ich wizerunek od stosunku konkretnego autora do Ros;ji.

Polska a Rosja

W czasie I wojny $wiatowej film historyczny stal si¢ Srodkiem propa-
gandy wspierajacym dziatania wiadz panstwowych. Nie dotyczylo to wy-
Tacznie ,,walki o polskie serca”, jak okreSla to Brigitte Braun: ,,w 1916 roku,
zarOwno przed rozpoczeciem urzedowej produkeji filmowej, jak i row-
nolegle do niej, powstawaly filmy propagandowe, zajmujace si¢ historig
1 dziejami mniejszych zaprzyjaznionych panstw i terendéw okupowanych,
ktore wydawaly si¢ odpowiednim srodkiem dla wspierania niemieckich
staran o pozyskanie mieszkajgcej tam ludnosci”*. Spraw polskich doty-
czyl m.in. Tyrannenherrschaft (1916) z podtytutem Aus Polens schwerer Zeit.
Kolossal-Film-Gemdlde, ukazujacy powstanie kosciuszkowskie w powigza-
niu z aktualng sytuacjg, walkg Legionow przeciw Rosji'>.

Szczegblng role w kinie niemieckim w obrazowaniu rosyjskich rzg-
dow w Polsce odegrata tworczos¢ Gabrieli Zapolskiej, poczawszy od filmu
Der 10. Pavillon der Zitadelle (z podtytutem Eine lebenswahre dramatische
Begebenheit aus der Warschauer Ochrana, 1916) wedlug scenariusza oparte-
go na dramacie Tamten (1898). Ponowna ekranizacja tego dramatu miala
miejsce pod koniec lat 20. (Die Warschauer Zitadelle 1929-1930), gdy okres
carskiej niewoli Polakow znéw pojawil sie w scenariuszach filmow nie-
mieckich, cho¢ tym razem nie tylko po to, by akcentowac ich cierpienia.
Kwestie te omawia szczegélowo J. Masnicki, wzmiankujgc takze kolejna,
dzwiekowg juz wersje dramatu z 1937 r. w rezyserii Fritza Petera Bucha'®.
Adaptacjg na potrzeby tego filmu zajal si¢ (obok rezysera) zwigzany z ru-
chem narodowosocjalistycznym pisarz, krytyk i1 rezyser teatralny Alfred
Miihr (1903-1981), ktérego nowe wiadze mianowaly dyrektorem Pruskie-
go Panstwowego Teatru w Berlinie (Preufisches Staatstheater) 1 docentem

13 Zob. L. Wolff, Inventing Eastern Europe, The map of civilization on the mind of the En-
lightenment, Stanford 1994, s. 4, 356-357.

14 Zob. B. Braun, Film niemiecki w walce o polskie serca w czasie pierwszej wojny swiato-
wej, ttum. D. Codogni-Yancucka, w: W drodze do sgsiada. Polsko—niemieckie spotkania filmo-
we, red. A. Debski, A. Gw6zdz, Wroctaw 2013, s. 242-245.

15 Zob. ibidem, s. 247-252.

16 J. Masnicki, Niemy kraj. Polskie motywy w europejskim kinie niemym (1896-1930),
Gdansk 2006, s. 222-227, 252-256.
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w powigzanej z tg instytucjg szkole aktorskiej (od 1934 r.)V". Fabula filmu
dzwickowego jest pewnym powrotem do pierwowzoru, wykazujac przy
tym w niektérych rozwigzaniach podobienstwo do poprzednich ekrani-
zacji, np. pongtna Jozia jest tu znéw tancerky. Osig wydarzen w filmie
7 1929/1930 r. byta jednak zazdros¢ rosyjskiego oficera nie o tancerke, lecz
o Sonje Lasotzka, siostrzenice komendanta — mito§¢ gtéwnego bohatera.
Trzeba pamigtac tez o ograniczeniach kina niemego, w ktorym silg rzeczy
szczegOly fabularne i dialogi musiaty ulec uproszczeniom. Niezaleznie od
tego rzuca si¢ w oczy, ze watek patriotyczny i antyrosyjski w filmie Bucha
zostal wyraznie podkrgcony. Co wigcej, tworcy postanowili poprowadzi¢
akcje dalej, jednoznacznie rozstrzygajac zawieszong w epilogu dramatu
kwestie, czy Kazimierz odzyska mito§¢ Anny, tzn. czy stanie si¢ ,,Jam-
tym” — odwaznym patriotg, konspiratorem — i odnajdzie do niej droge!®.
OczywiScie tak, nie tylko w przeno$ni, lecz takze w realnym §wiecie, uwal-
niajgc ja w spektakularnej akcji z pociagu jadacego na Syberi¢. Cierpienia
Polakow sie nie konczg: zemsta dosiega niewinng siostre i matke boha-
tera, ktore przyjmujg to ze stowami ,,Es lebe unser Vaterland”. Mamy tu
zestaw pochlebnych Polakom stereotypow znanych czeSci europejskiej
opinii publicznej, zyczliwie nastawionej do sprawy polskiej, ktore byly
echem glo$nych zdarzen z czas6w zaborow: przegranych powstan, repre-
sji, zsylek, konspiracji, akcji pod Rogowem czy Bezdanami. Stereotypy
te, odzywajace zwlaszcza w okresie powstan, kazg sadzi¢ o powszechnosci
patriotycznych postaw i szerokim zasiegu konspiracji. Tego w dramacie
Zapolskiej brak. W filmie nie znajdziemy natomiast antyniemieckich ak-
centow, np. odpowiedzi matki Kazimierza na podejrzenie, ze jest on pru-
skim szpiegiem zdobywajacym plany warszawskiej Cytadeli: ,,Niemcy?
To dla Niemcow? Alez moj syn nienawidzi jeszcze wigcej Niemcow, niz
was!”". Dodano zas nieobecny w dramacie dialog Horna z Kornitowem,
ktory przekonuje generala, ze samg brutalng sitg nie da sie panowaé nad
Polakami — potrzebna jest takze sprawiedliwosC. Te stowa brzmig szcze-
golnie w niemieckim filmie z 1937 r., ktory wtadze III Rzeszy ocenily jako
»staatspolitisch wertvoll”, cho¢ po raz kolejny przyniost ,,fabule Zapol-
skiej artystyczng i komercyjng klgske”2.

Polscy konspiratorzy sg bohaterami dwukrotnie w latach 30. ekrani-
zowanej powieSci sensacyjno-szpiegowskiej The Emperor’s Candlesticks
brytyjskiej pisarki i malarki Emmy Orczy (znanej jako Baroness Emmu-

7" R. Badenhausen, Miihr, Alfred, w: Neue Deutsche Biographie, t. 18, Berlin 1997,
s. 295.

8 G. Zapolska, Tamten. Dramat wspétczesny w 5 aktach, Krakow 1902, s. 132.

1 Ibidem, s. 82.

20 J. Ma$nicki, op.cit., s. 256.
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ska Orczy, 1865-1947)%'. W 1936 r. austriacki rezyser i pisarz Karl Hartl
nakrecil film Die Leuchter des Kaisers. Eine romantische Geschichte nach dem
Roman der Baroness Orczy, rok pdzniej powstal angielski obraz w rezyserii
George’a Fitzmaurice’a pod powieSciowym tytulem. Autorka wywodza-
ca sie z wegierskiego arystokratycznego rodu byla juz wowczas slawna
1 bogata (kupita dom w Monte Carlo), nadal o konserwatywnych przeko-
naniach i stale inspirowana tgsknotg za mijajacym Swiatem dawnej arysto-
kracji. Stagd zamitowanie do tematyki historycznej z zycia wyzszych sfer,
ktora stanowi tlo znacznej czesci jej tworczosci (obok opowiadan detek-
tywistycznych z Lady Molly ze Scotland Yardu), a znana seria ze ,,Szkar-
fatnym kwiatem” o konspiracyjnym ratowaniu elit ancien régime’u przed
terrorem rewolucyjnym, zawierajaca liczne odwolania do faktow i histo-
rycznych postaci, takze doczekala si¢ wielu realizacji teatralnych i kino-
wych (ostatnia z 2008 r.). Dodajmy, ze polscy konspiratorzy w powieSci
1 filmach o ,,cesarskich §wiecznikach” kryjacych wazne dokumenty stosu-
ja bezpardonowe §rodki — dla uwolnienia skazanego towarzysza porywajg
w Wiedniu samego syna cara, a w pewnej sytuacji rozwazajg nawet jego
zabicie (cho¢ cala akcja toczy sie¢ wytwornym S§wiecie, a bohaterowie sg
ludZmi z ,,towarzystwa”). Osiemnascie lat przed opublikowaniem ksigzki
Orczy Aleksander Hryniewiecki dokonat przeciez zamachu na cara Alek-
sandra II, co odbilo si¢ szerokim echem w Europie. W filmie nie ma jed-
nak zadnych realnych odniesienn do polskiej historii.

Powstanie listopadowe

Inna niemiecka produkcja w rezyserii Karla Hartla z okresu ,roz-
kwitu odprezenia” nawigzywala do entuzjazmu dziewigtnastowiecznych
niemieckich liberaléw wobec powstania listopadowego i jego bohaterow,
ktorych postaci upowszechnity litografie 1 wiersze (m.in. Chtopickiego,
Skrzyneckiego, Dwernickiego, Emili¢ Plater itd.)*?. Kulminacja tej ,,Po-
lenbegeisterung” wigzala sie ze stawnym zjazdem w Hambach w roku
18322, Film Ritt in die Fretheit (pol. Ku wolnosci, 1936) powstal na pod-

2l Pierwsze wydanie powieSci w 1899 r. nie przyniosto debiutujacej autorce powodze-
nia. A. Vasudevan, L. Henderson, Teventieth-century romance and historical writers, London—
Detroit 1994, s. 499-501.

22 Zob. A. Gerecke, Das deutsche Echo auf die polnische Erhebung von 1830, Wiesbaden
1964, s. 49. O stereotypizacji postaci Emilii Plater zob. M. Kurkowska, Emilia Plater na
czele oddziatu kosynierow, w: Polakow dzieje malowane, Warszawa 2013, s. 183.

2 Zob. Hambacher Fest 1832. Freiheit und Einheit. Deutschland und Europa. Eine Ausstel-
lung des Landes Rheinland-Pfalz zur Geschichte des Hambacher Festes. Hambacher Schloff Neu-
stadt an der Weinstrafe. Katalog zur Dauerausstellung, red. J. Kerman, Mainz 1988, s. 46—48.
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stawie scenariusza Waltera Suppera (1887-1943) i Austriaka (polskiego
pochodzenia?) Edmunda Strzygowskiego (Strygowskiego). Strzygowski
zlozyt w 1923 r. na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego
dysertacje¢ doktorskg pt. Der polnische Revolutionsreichstag von 1830-1831%.
Mamy wiec tu do czynienia z zawodowym historykiem, specjalistg od po-
wstania listopadowego. Jednak w miare precyzyjne umundurowanie i wy-
posazenie zolnierzy Krolestwa Polskiego i armii carskiej film zawdziecza
zapewne temu, ze za popisy kawaleryjskie odpowiadat styngcy z mistrzo-
stwa 5. Putk Ulanoéw Zaslawskich stacjonujacy w Ostrolece, ktory swag
tradycje wywodzit od 5. Putku sformowanego w grudniu 1830 r. dzieki
finansowemu wsparciu hrabiego Konstantego Zamoyskiego. W przed-
siewzieciu wzigl udzial Wojskowy Instytut Naukowo-Oswiatowy, a takze
Warszawska Spotka Kinematograficzna Sp. Akc., zalozona przez aktora,
rezysera, producenta i kompozytora (urodzonego w Warszawie, a dziala-
jacego do 1918 r. w Niemczech) Danny’ego Kadena (wtasc. Daniel Kirs-
chenfinkel, 1884-1942). To Kaden wyrezyserowal wspomniany wyzej film
Der 10. Pavillon der Zitadelle i wprowadzil utwory Zapolskiej w krag kina
niemieckiego. Juz plansze poczatkowe Ritt in die Freiheit podkreSlajg po-
dzial na dwa swiaty: Polakow i Rosjan. Pierwszy cechuje szlachetnos¢,
prostolinijno$¢, patriotyzm i odwaga, drugi karierowiczostwo, Slepe po-
stuszenstwo, pijanstwo, nawet brutalno$¢. Wyjatek — chorgzy Smirnoff,
ktory przed egzekucjg Polakoéw nie chce Spiewaé razem z pijanymi ko-
legami (gdyz ,,Es schniirt mir die Kehle zu, wenn ich daran denke, was
diesen Polen noch heute bevorsteht. Eine Schande ist das. Eine Schande
fiir uns alle, sage ich euch. Sie sind doch keine gemeinen Verbrecher”) —
ma ostatecznie utwierdzi¢ widza w takiej wiasnie wizji. Propagandowych
schematdow 1 przerysowan jest wigcej, choCby w przedstawianiu krzywd,
jakich Polacy doznajg od Rosjan (np. dzieci sg wysylane na katorge za
Spiewanie polskich piesni), czy w profetycznych wystgpieniach gléwnych
bohaterow?. Nawet szczery i czysty afekt hrabiego Staniewskiego do sio-
stry rosyjskiego gubernatora Grodna nie powinien by¢ przeszkodg w wy-
pelnianiu obowigzkéw wobec ojczyzny. Taka milo$¢ przynosi niepotrzeb-
ne wahania, a nawet Smier¢, tymczasem gorgce uczucie Janki Kozlowskiej
(Koslowskiej) do Jana Wolskiego ratuje mu zycie. Szukajgc glebiej ewen-

24 A. Wisniewska, Dysertacje poswiecone tematyce polskiej, powstate na Wydziale Filozo-
Sficznym Uniwersytetu Wiederiskiego w latach 1872-1937, ,,Biblioteka”, nr 14/2010, s. 70.

% Rotmistrz Wolski stwierdza z emfazg: ,,Ein Gedanke wird weiterleben. Der Ge-
danke an Polen. Der Wille, frei zu werden. Es wird vielleicht noch lange dauern. Jahre.
Jahrzehnte. Und wer weif3, wie viele Unzéhlige noch daran glauben miissen. [...] Dann
haben wir auch unser Teil dazu beigetragen, wenn eines Tages der letzte Russe iiber die
Grenze gejagt wird und Polen frei ist”.
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tualnych narodowosocjalistycznych kontekstow, moglibySmy powiedziec,
ze nie wolno wchodzi¢ w zwiazki z wrogiem, a naréd pozbawiony wol-
nosci i poddany niezastuzonym represjom ma prawo i obowigzek zbroj-
nie walczy¢ o swoje prawa. Takze uciemi¢zona mniejszo$¢ niemiecka...
Koncowa scena wyraznie nawigzuje do ujecia z Das Rebell Luisa Trenkela
(1932), a wiec filmu o Tyrolu pod francusks i bawarskg okupacjg w 1809 r.,
ktorym fascynowat sie Hitler. Ale takie historyczne skojarzenia idg juz
chyba za daleko.

Film, co prawda, przypad! do gustu samemu Goebbelsowi?, podobat
si¢ takze polskiej i niemieckiej publicznosci, a dotar! nawet za ocean. Nic
dziwnego, utan polski to jeden z najwyrazistszych i najatrakcyjniejszych
polskich brand images: juz w 1910 r. we Wloszech powstal pierwszy film
zagraniczny na ten temat (Il lanciere polacco)?.

Z historycznego punktu widzenia fabula Rut in die Freiheit nie odwo-
tuje si¢ do zadnych rzeczywistych zdarzen (poza samym faktem wybuchu
powstania w 1830 r.), ewidentnym bi¢dem jest rozlokowanie utanéw ar-
mii Krélestwa w Grodnie, lezagcym poza jego granicami. WiaSciwie nie
wiadomo, dlaczego to wlasnie Grodno zostalo wybrane na miejsce akcji
— bo stad feldmarszatek Iwan Dybicz rozpoczal swg ofensywe przeciw
powstancom? A moze dlatego, ze tu niegdy$ przypieczetowano rozbiory
1 abdykowat Stanistaw August?

Powies¢ Stanistawa Strumph-Wojtkiewicza Pigta kolumna w Bristolu
stala si¢ Zrédlem informacji, ze rownolegle do pracy nad tym filmem nie-
miecka ekipa wykonata pod Ostroteka rozpoznanie topograficzne na po-

% W dziennikach napisat: ,,Dobrze zrobiony. Rozsadny co do akcji, rezyserii, charak-
teru i gry aktorskiej. Cieszg si¢, ze przyczynilem sie do jego powstania” — cyt. za C. Krdl,
op.cit., s. 158. Mimo kontroli paistwowej nad przemystem filmowym (zwlaszcza od mo-
mentu przejecia wytwdérni UFA w marcu 1937 r.) Goebbels nie byl zadowolony z nie-
mieckiej przedwojennej produkcji filmowe;j. ,Poprzez gorgczkowe «rozkazy» wydawane
przemystowi filmowemu i osobiste interwencje, potentat filmowy, jakim byl wowczas
Goebbels, nie potrafil przekaza¢ superkoncernowi, nad ktérym panowal od dwéch lat,
jednoznacznych i Srednioterminowych wytycznych w sprawie ukierunkowania produkecji
filmowej. Medium, w ktérym miedzy planowaniem produktu a ukonczeniem produkcji
uplywa, z zasady, przynajmniej rok, nie dalo si¢ kierowac za pomoca «rozkazow» 1 inter-
wencji d la Goebbels”, P. Longerich, Goebbels. Apostot diabta, ttum. M. Kilis, Warszawa
2014, s. 445.

2 Zob. J. Masénicki, op.cit., s. 278. To wloscy dokumentali$ci bedg potem odpowie-
dzialni za zapoczatkowanie mitu o szarzach ulanskich na czolgi w 1939 r. Jak juz wspo-
mniano wyzej, takim mi¢dzynarodowym stereotypem kultury popularnej byla tez kochan-
ka — pickna Polka, stereotyp szczegélnie zywotny w Niemczech (oraz we Wloszech), ale
podlegajacy w totalitarnych czasach zmianom, zob. A. Will, Kobieta polska w wyobrasni
spoleczenstw niemieckiego obszaru jezykowego od XIV w. do lat traydziestych XX w., Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1983, s. 59-63.
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lecenie Abwehry?. Dotychczas brak wyraZnego potwierdzenia tego faktu
przez inne, bardziej wiarygodne i bezposrednie Zrodlia, cho¢ przewija si¢
on w literaturze przedmiotu?.

Czasy unii polsko-saskiej

Prawdziwg koprodukcja polsko-niemieckg przygotowang w ramach
uzgodnien politycznych migdzy Berlinem a Warszawa, ktéra odwoluje
si¢ do wspolnej przesziosci, byt film August der Starke z 1936 r. w rezy-
serii Paula Wegenera (niemiecka wersja) oraz Stanistawa Wasylewskiego
(polska)®. Przebieg tych uzgodnien, gr¢ dyplomatyczng wokot nich i oko-
licznosci powstania filmu, a takze jego tre$¢ i upowszechnianie omowili
juz Cezary Krol i Karina Pryt®'. RzeczywiScie trudno zrozumieé¢ do konca
racje polskiej strony w wyrazeniu zgody na takg tematyke dla wspdlnego
przedsiewzigcia, ktore mialo podkresla¢ historyczne dobrosasiedzkie sto-
sunki. Juz w osiemnastowiecznej publicystyce polskiej czasy saskie stuzy-
ly za wyrazisty kontrast do o§wieconej epoki stanistawowskiej. W stuleciu
nast¢pnym staly si¢ komponentem nadajgcym sens calej historycznej nar-
racji narodowej — jako okres najglebszego upadku, poréwnywalnego nie
tylko z epoka rozbicia dzielnicowego, ale nawet z czasami zaborow>2. Wet-
tynow obarczano gtéwng odpowiedzialnosScig za zniknigcie Rzeczypospo-
litej z mapy Europy, a juz od narodzin owej ,czarnej legendy” to wiasnie
August Mocny reprezentowal wszelkie jej mroczne cechy®. W uformo-

28 §. Strumph-Wojtkiewicz, Pigta kolumna w Bristolu, Warszawa 1971, s. 16-21. Ostro-
I¢ka niewatpliwie nalezata do obszaréw o strategicznym znaczeniu, na najkrotszej drodze
z niemieckiej granicy do Warszawy. 5. Pulk (wraz z 11.) byl jednak uzyty tez do scen
kawaleryjskich w filmie francuskim Le Foueur d’échecs z 1926 r. (zob. ponizej). Podczas kre-
cenia tych dynamicznych ujeé stratowano wowczas czterech francuskich operatoréw. Zob.
H. Dupuy-Mazuel, Gracz w szachy, ttum. A. Wat, t. 1, Warszawa 1927, Od wydawnictwa.

2 1. Kijowski, Przed wybuchem II wojny swiatowej (mniej znane karty historii), ,,Zeszyty
Naukowe Ostroteckiego Towarzystwa Naukowego”, nr 3/1989, s. 93.

3 Scenariusz opracowal mtodziutki Rolf Meyer (1910-1963) na podstawie rekopisu
Johanesa Eckhardta i Carla Haensela — H. Schonemann, Paul Wegener. Friihe Moderne im
Film, Stuttgart-London 2003, s. 135.

31 C. Krdl, op.cit., s. 155-157; K. Pryt, Polsko-niemieckie koprodukcje ,,August Moc-
ny” 1 ,,Dyplomatyczna zona” w stuzbie nazistowskiej polityki wschodniej w latach 1934-1939,
w: Polska 1 Niemcy. Filmowe granice 1 sgsiedztwa, red. K. Klejsa, Wroctaw 2012, s. 75-80.

32 M. Reznik, August IT Mocny. Dobry mecenas i zly krdl? ttum. M. Kurkowska, w: Polsko-
-niemieckie miejsca pamigci, t. 2: Wspolne/Oddzielne, red. R. Traba, H.H. Hahn, wspotpr.
M. Goérny, K. Konczal, Warszawa 2015, s. 250-253.

3 Juz woéwczas [w czasach stanistawowskich] August Mocny budzil w zasadzie te
same skojarzenia, co w czasach nam wspoiczesnych. Uzasadniajg one jego negatywng oce-
ne jako wladcy, a sg to: egoizm, brak zainteresowania sprawami polskimi lub wykorzysty-
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waniu takiego obrazu wielkg role odegrala opiniotwoércza trylogia J6zefa
Ignacego Kraszewskiego, co z pewng przesadg przewidywal Kazimierz
Marian Morawski: ,,Doba Augusta II od brzasku wojny p6inocnej, krélo-
wania Koseli az do zachodu bujnego krdlewskiego zywota [...] pozostanie
zapewne w wielkich rysach takg w historiografii, jaka ja w powiesciach
utrwalilo pidro Kraszewskiego”. I rzeczywiscie, jak zauwaza Milo§ Re-
znik, ,,w narodowej narracji historycznej, opartej na zasadzie kontrastowa-
nia nastgpujgcych po sobie epok, okres unii polsko-saskiej pozostal nadal
jednoznacznie negatywnym wzorcem, stosowanym w polityce historycz-
nej oraz w literaturze, edukacji szkolnej i w badaniach historycznych”,
co nie zmienifo si¢ wiasciwie az po lata 90. XX w.* W tych warunkach
mozna byloby sgdzié, ze strona polska, wigczajgc sie w produkcje filmu
o Auguscie Mocnym, podporzadkowala si¢ calkowicie partnerom niemie-
ckim.

W Niemczech w 1920 r. film o tymze wiadcy nakrecit austriacki rezyser
Alfred Halm (Der galante Kionig — August der Starke). Jego scenariusz ,sku-
piat si¢ na efektownej prezentacji mitosnych podbojow wiadcy”*. Taki
charakter miala zresztg wiekszo$¢ niemieckojezycznych utworéw litera-
ckich miedzywojnia poSwiecona czasom saskim?®’. Halm podkreSlal przy
tym dworskg wystawnos$¢, bogactwo wnetrz i dostojnos¢ ceremonii epoki
m.in. za pomocg wspanialych kostiumoéw dostarczonych przez dekoratora
drezdenskiego Staatstheater3.

Trzeba przy tym zauwazyc, ze w kwestii Wettynow w niemieckiej hi-
storiografii konkurowaly ze sobg pruska i saska wizja dziejow, aspirujac do
roli narracji ogdlnoniemieckiej*’. Czarng legende zapoczatkowala praca
Friedricha Christopha Forstera (1791-1868), sascy historycy XIX 1 XX w.

wanie Polski do wiasnych celow, watpliwa moralnie postawa [...] oraz zwigzane z nig po-
dejrzenie, czy jego konwersja na katolicyzm byla aby szczera, bujne zycie dworskie, ktore
spedzal na zabawach i romansach ze swoimi metresami, prozniactwo, polityczna stabos¢
kréla wobec rywali w sferze europejskiej polityki mocarstwowej, zaleznos¢ od mocarstw
osciennych (zwlaszcza Rosji), rozrzutnosé oraz majaca swiadczy¢ o prostactwie sila fizycz-
na [...]”. Ibidem, s. 251. W uksztaltowaniu takiego wizerunku Augusta znaczny udzial
miala pruska propaganda — zob. J. Staszewski, August 11, Warszawa 1986, s. 51-53.

3 K.M. Morawski, Z wieku Fazienek. Notatki historyczne, Krakow 1913, s. 51-52 za:
M. Reznik, op.cit., s. 253.

35 M. Reznik, op.cit., s. 253-256.

36 J. Ma$nicki, op.cit., s. 199.

37 Zob. J. Chodera, Literatura niemiecka o Polsce 1918-1939, Katowice 1969, s. 316—
317.

3 J. Masnicki, op.cit., s. 199-200.

3 Zob. J. Staszewski, August III Sas, Wroctaw—Warszawa—Krakow-Gdansk-£.6dz
1989, s. 7; M. Rezm’k, op.cit., s. 256-260.
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gremialnie uznawali ich panowanie za najchwalebniejszg, budujacg saskg
tozsamos$¢ epoke w dziejach kraju. Spor nabral ostroSci wraz z radyka-
lizowaniem si¢ nastrojow nacjonalistycznych spoleczenstwa. W latach
30. dominujacy pruski punkt widzenia reprezentowal berlifiski historyk
Paul Haake (1873-1950), usilujgcy narzuci¢ jednoznacznie negatywny
obraz epoki saskiej w przekonaniu, ze patriotyzm lokalny niszczy ogdl-
noniemieckie poczucie narodowe*®. Z okazji 300. rocznicy Smierci Augu-
sta Mocnego w jego obronie wystgpil znany tamtejszy historyk Hellmut
Kretzschmar (1893-1965).

W filmie Wegenera (zachowala si¢ jedynie wersja niemiecka) postaé
Augusta Mocnego nie ma hagiograficznej oprawy, krol pokazany zostat
u schytku panowania jako wiadca zmuszony do lawirowania miedzy szla-
checka opozycja 1 wplywami rosyjskimi, niezrozumiany (cho¢ szanowa-
ny) przez poddanych i w poczuciu niespelnienia rozpamigtujacy burzliwg
przesztosc. Recenzenci wcale nie zaobserwowali tu afirmacji cywilizacyj-
nego, niemieckiego wplywu na wschodniego sgsiada, cho¢ budowle Wetty-
néw mowily same za siebie*'. Na premierze w DreZnie dyrektor niedawno
powstatego w Berlinie Instytutu Niemiecko-Polskiego podkreslal, ze nie-
znajgacy jezyka August nie dostrzegal, jak ,,obcy [...] naréd podupadat pod
wzgledem politycznym [...], tesknigc za narodowym przebudzeniem”*.
Z pruskiego punktu widzenia August Mocny nie powinien by¢ i nie byt
herosem, cho¢ daleko tu do ortodoksyjnie negatywnej wersji. Taka rea-
lizacja tematu byla wiec formg utylitarnego, doraznego kompromisu,
W uznaniu, ze unia polsko-saska to jednak okres najwyrazniejszego zbli-
zenia politycznego w calych sgsiedzkich dziejach.

Zwroémy przy okazji uwage na kolejng ekranizacje znanej operetki
Carla Millockera (1842-1899) Der Bettelstudent (rez. Georg Jacoby). Tu
takze w czasach zametu wielkiej wojny p6inocnej oddolny polski ruch
narodowy (polska konspiracja) jest zbiorowym bohaterem pozytywnym.
Happy end (zgodnie zresztg z librettem*) to koronacja Stanistawa Lesz-
czynskiego, rzekomo konczgca panowanie Wettynow! Film powstat w §ci-
sle powigzanej z wladzami wytworni UFA w 1936 1.

40 Zob. P. Haake, August der Starke im Urteil seiner Zeit und der Nachwelt, Dresden 1922;
idem, Kursachsen oder Brandenburg-Preufien? Die Geschichte eines historischen Wettstreits, Ber-
lin 1939.

4 R. Marszatek, Polska wojna w obcym filmie, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1976, s. 26-27.

4 Cyt. za K. Pryt, op.cit., s. 79.

4 Libretto na podstawie Les Noces de Fernande Victoriena Sardow’a (1831-1908), stad
francuski punkt widzenia na konflikt ,,Sasa” z ,,Lasem” — p6Zniejszym krolem Lotaryngii
i ojcem kroélowej Francji.
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W 1935 r. podjeto takze przygotowania do wspolnego polsko-francu-
skiego przedsigwzigcia filmowego. Tu zdecydowanie fatwiej bylo o nie-
kontrowersyjny temat: projektowano film oparty na biografii ksiecia Joze-
fa Poniatowskiego, lecz negocjacje nie przyniosty rezultatu*. Juzw 1919 r.
europejska prasa donosita o planach takiej wspoipracy kinematograficznej
— obraz N’oublions jamais rOwniez nie doczekat sie realizacji.

»Szachista” — schylek I Rzeczypospolitej
we francuskim ujeciu

W Polsce wielkg uwagg otaczano ,najglo$niejsze polonicum lat
dwudziestych”®, a mianowicie z rozmachem szykowang i nakrecong przez
Raymonda Bernarda superprodukcje Le Joueur d’échecs na podstawie zna-
nej ksigzki dziennikarza i pisarza Henri’ego Dupuy-Mazuela (1885-1962)
pod takim tytutem, ktéra ukazala si¢ w tym samym roku, co film (1926). To
opowies¢ odwolujaca sie do losow stawnego Mechanicznego Turka barona
Wolfganga von Kempelena (1734-1804), w ktorej historia potraktowana
zostala bardzo swobodnie. Nie lepiej wyglada ona w ekranizacji z 1926 r.,
ktora Masnicki omawia jako basn historyczng z elementami filmu przy-
godowego, a nawet fantastyki*. Zrédlem polskiego watku tej fabuty byt
pomysl znanego iluzjonisty francuskiego Jean-Eugéne’a Robert-Houdina
(1805-1871) na objasnienie zagadki Mechanicznego Turka. Oto Kempe-
len w tym specjalnie zbudowanym automacie do gry w szachy wywiozt
pozbawionego n6g Woronskiego (w tekscie Houdina nazwisko to brzmi
Worouski, u Mazuela Wnorowski, w filmie Worowski) — polskiego oficera,
przywodce buntu przeciw rosyjskiemu panowaniu w Rydze i Swietnego
szachiste. Bunt 6w rzekomo miat miejsce ,,vers I’année 1776 #’. Kolejng
wariacje wokot ksigzki Dupuy-Mazuela (wydanej w ttumaczeniu polskim
w 1927 r.) stanowila ekranizacja dzwigckowa z 1938 r. (rez. Jean Dréville),
znacznie skromniejsza, z okrojong fabulg, bez efektownych batalistycz-

# C. Krél, op.cit., s. 155.

# Jak okre$la 6w film J. Masnicki, op.cit., s. 217.

% Omowienie w: J. Masnicki, op.cit., s. 216-222.

47 Ta sensacyjna opowies$¢ jest zamieszczona w ksigzce Houdina Confidences et révéla-
tions. Comment on devient sorcier, Blois 1868, s. 161-173. Zob. tez J. Gizycki, Z szachami przez
wieki 1 kraje, Warszawa 1984, s. 128-129. Warto dodaé, ze iluzjonistyczny teatr Houdina
wraz z jego majgtkiem ruchomym i samym zespolem przejal ,,ojciec filmu fabularnego”
Georges Mélies. Jeden z pierwszych jego filmikow nosi tytut Znikniecie pewnej damy w Te-
atrze Robert-Houdin. Zob. T. Lubelski, Lumiere 1 Mélies: fotograf i iluzjonista inicjujq kinema-
tograf, w: Historia kina, t. 2 Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow
2011,s. 112-115.
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nych scen, cho¢ dostrzezona przez jury na festiwalu w Wenecji. W sto-
sunku do wersji niemej jest wyrazniej antyrosyjska, np. ksigz¢ Potiomkin
to posta¢ prymitywna, wrecz groteskowa, Katarzyna II zas bezwzgledna,
Swiadomie despotyczna, cyniczna, falszywa i rozwigzta. Wsrdod rosyjskich
srodkow represji pojawia si¢ tu knut, ktory wszedt do pamieci francu-
skiej m.in. z powodu mi¢dzynarodowej awantury o artykuly na ten temat
z Wielkiej Encyklopedii®®. Z historycznego punktu widzenia interesujace
sg tez drobne §lady rozliczen z francuskim ,le mirage russe””. W filmie
cesarzowa kpi z filozoféw, ktorzy dla pienigdzy nazywaja ja Semirami-
da Péinocy, a rzekome wstawienie tronu krolow polskich jako krzesta do
jej komnaty Wolterowi miato wydacé si¢ zabawne. Wspomniano juz wyzej
o Scistej zaleznosci miedzy obrazem Polski i Rosji we francuskiej historio-
grafii. Pod pewnym wzgledem to filmowe francuskie spojrzenie na dzieje
Polski jest obiektywniejsze: po raz pierwszy zestaw zaborcow nie ulegt
ograniczeniom, a pierwszenstwo przyznano tu imperialnym zadzom wtad-
czyni Ros;ji. O reszcie tla historycznego nie warto wspominad, zresztg juz
ekranizacja z 1926 r. wywolata zyczliwe zdumienie publicznos$ci w Polsce,
cho¢ film wywarl wrazenie na odbiorcach zagranicznych, budzac propol-
skie sentymenty>’.

»Minin i Pozarski” — sowiecki film propagandowy

Na zakonczenie warto na chwile zatrzymac si¢ przy sowieckim filmie
Minin 1 Pozarski (Munun u Ioxcapckuit) w rezyserii Wsiewoloda Pudowki-
na i Michaita Dollera, cho¢ chronologicznie wykracza nieco poza przyjete
w artykule ramy, gdyz jego premiera miala miejsce 3 listopada 1939 r. Na
jego tres¢ z pewnoScig miat wplyw zarysowujacy si¢ pakt Ribbentrop-Mo-
fotow, przygotowania do produkcji trwaly od wielu miesiecy. Stalin swg
decyzje w tej sprawie oznajmil juz w grudniu 1938 r. (to zapewne filmowy
skutek ,,monachijskiego” zaostrzenia polsko-sowieckich stosunkow), ale
ze wzgledu na meandry polityczne ciagle nastgpowaly zmiany w scena-
riuszu, jak i w przygotowywanej w zwigzku z filmem powiesci®'. Ostatni

4 M. Mervaud, Le knout et ’honneur des Russes (a propos de deux articles de ’Encyclopédie),
»Recherches sur Diderot et sur I’Encyclopédie”, nr 14/1993,s. 111-124.

4 Na ten temat zob. R. Forycki, ,Swiatta w ciemnosci”. O XVIII-wiecznej fascynacji
Rosjq we Francji, ,,Przeglad Wschodni”, nr 12/2013, z. 4, s. 785-789; J. Kurkowski, op.cit.,
s. 210-212. Syntetyczne oméwienie dawniejszej literatury w: I. Hanslik, op.cit., s. 12-17.

0 . Ma$nicki, op.cit., s. 222.

51 Zob. W.A. Tokariew, «Kapd nanam! Kapdy: Honvcras mema 6 npedéoennom kumno (1939—
1941 200w1), ,,OteuectBennas ucropus”, nr 12/2003, s. 47-50; U.B. Cranun, Hcmopuueckas
uoeonoeuss 6 CCCP ¢ 1920—1950-e 200v1. [lepenucka ¢ ucmopuxamu, cmamovii U 3aMemKu no
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etap realizacji zaczat sie by¢ moze wiasnie w konicu sierpnia 1939 r.”? Te-
mat ten mial swojg diugg, oczywiScie takze jeszcze rosyjskg historie®, lecz
w obliczu zblizenia z III Rzeszg i wspolnej agresji na Polske nabral szcze-
golnego ideologicznego znaczenia. Swiadectwem tego sg chocby 6wczes-
ne publikacje poSwiecone polskiej interwencji, jak np. wydana w drugiej
polowie roku ksigzka Antona Iwanowicza Kozaczenki (Pasepom nonvckoit
unmepeenmcuu 6 nauane XVII éexa, Mocksa 1939)*. Podstawe fabuly filmu
stanowil tekst Wiktora Borysowicza Szklowskiego (1893-1984) zatytuto-
wany Pycckue ¢ nauane XVII eexa publikowany w czasopiSmie ,,3nams™.
Powies¢ pt. Munun u Iooxcapcruii skonczyl autor we wrzeSniu 1939 r.
w nowej politycznej sytuacji i dlatego musialy znikna¢ z niej wszelkie an-
tyniemieckie akcenty.

Elementem niespotykanym dotgd w filmie historycznym z watkami pol-
skimi jest obecnos¢ na planszach Minina i Pozarskiego konsultantoéw histo-
rycznych — zawodowych historykow. W ich gronie prawdziwy specjalista
od historii dawnej Rzeczypospolitej, wychowanek starej rosyjskiej szkoty
historycznej, od 1939 r. czlonek korespondent Akademii Nauk ZSRS -
Wiadimir Iwanowicz Piczeta (1878-1947)%. Piczeta w latach 20. uczestni-
czyl w miedzynarodowym zyciu naukowym, byt np. w 1925 r. na zjezdzie

ucmopuu, cmenogpammol gvicmynienuti. COOpHuK 0OKyMeHmos u mamepuanos, cz. 1 1920—
1930-e 20061, wyd. M.W. Zelenow, Petersburg 2006, s. 447-448.

2 W artykule A. Amasowicza, Tax cozdaemcs ¢puavm, (,,Cmena”, nr 322 z pazdziernika
1939 r.) czytamy: ,,MeHblie 4eM B Mecsl paboune U XyTOKHUKH KHHOCTYIuH «Mochumsm»
CO3JaJIN €Ty CIOKHUEHITYIO Iekopario. CerogHna HaYMHAIOTCS CbEMKH...” .

33 Zob. ]J. Tazbir, Polacy na Kremlu i inne historyje, Warszawa 2005, s. 13-19.

* Inne przyklady propagandowego upowszechniania tematu z tego okresu to np.
N.]J. Podoroznyj, Munun u Ioxcapckuii, Mocksa 1939 (,,bubnuorexa kpacHoapmeiina”);
B.I. Kostylew, Munun u [loowapckuii, MockBa oraz Jlemmnrpan 1940 (,,Manenbkas
ucropuueckas 6ubmrorexa”). Wiadimir Piczeta (zob. ponizej) w dawnej rosyjskiej historio-
grafii wyodrebnial dwa stanowiska w odniesieniu do tej problematyki: lekcewazace role
polskiej interwencji w dziejach wewnetrznych panstwa rosyjskiego (Siergiej Sofowjow,
Wasilij Kluczewski) oraz przeciwstawne — z pozycji »liberalnych” (Mykota Kostomarow,
Dmitrij Itowajski). Jego zdaniem sowiecka historiografia ,,w ostatnim czasie” (pisane
w 1944 r.) bardzo duzo zajmowala si¢ kwestig polskiej interwencji, sklaniajac si¢ do ocen
»liberalnego” nurtu, ale z catkowicie odmiennym objasnieniem istoty wydarzen. Zob.
Cmenoepamma nexyuu B.U. [Tuuemut ,, Bopbba pycckoeo HapoOa npomus ROabCKO-TUMOECKOU
u weedckoti unmepsenyuu ¢ navane XVII éexa”, maszynopis wyktadu Piczety datowanego
na 23.03.1944, Archiwum Rosyjskiej Akademii Nauk w Moskwie — APAH. ®.1548. On.1.
I.154, k. 3. Za informacje na temat spuscizny Piczety dzigkujemy Janowi Szumskiemu.

5 Scenariusz filmu zostat wydany drukiem w 1939 r. przez wydawnictwo Goskinoiz-
dat (181 ss.). Powies¢ pt. Munun u Ilosxicapcruii, Mocksa 1940.

% Na temat jego biografii zob. J. Szumski, Polityka i historia. ZSRR wobec nauki histo-
rycznej w Polsce w latach 1945-1964, Warszawa 2016, s. 64—70. Piczeta pisal m.in. o refor-
mie agrarnej na Litwie w czasach Zygmunta Augusta.
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historykow polskich w Poznaniu. Na poczatku trzeciej dekady zostat aresz-
towany, ale, jak stwierdza Jan Szumski, ,,]los byl wobec niego taskawy i juz
w 1935 r. umozliwiono mu powrét do pracy naukowej w Moskwie”. Ceng
za to byla pelna dyspozycyjno$¢ wobec partii. Jest zastanawiajace, ze wias-
nie w 1939 r. zostat oskarzony o polonofilstwo, co wobec zmiany wektorow
politycznych ,bylo synonimem niemal antysowietyzmu®. Wspominat
potem, ze udalo mu sie wybronié, a pomoc w przygotowaniu filmu o tak
antypolskim wydzwi¢ku mogta mie¢ swoje znaczenie. Rzeczywisty udziat
Piczety w pracach nad filmem jest niewgtpliwy, o czym $§wiadczy zachowa-
na teczka w Archiwum Rosyjskiej Akademii Nauk®.

RekopiSmienna charakterystyka postaci do filmu sporzadzona przez Pi-
czete pochodzi zapewne ze wstepnego etapu przygotowan: w filmie brak
kilku osob tu przedstawionych, nie wszystkie podstawowe nawet wska-
zOowki historyka (np. dotyczgce wygladu bohaterow) zostaly uwzglednio-
ne®. Konsultant najwiecej miejsca poswiecit glownym aktorom wydarzen,
oczywiscie tytulowym: Michaitowi Pozarskiemu (k. 2-9) i KuZmie Mini-
nowi (k. 27-29), ale takze Dmitrijowi Trubeckiemu (k. 30-31) oraz krélowi
Zygmuntowi III (k. 15-20). RekopiSmienne (chyba brudnopisowe), trudno
czytelne uwagi nosza slady analizy, sporo w nich znakéw zapytania i po-
nownego zapisu (juz wyraznego) nazw wlasnych i dat. O pi¢c lat pozniej-
szy wyklad Piczety na temat ,,walki narodu rosyjskiego z polsko-litewskg
1 szwedzkg interwencjg na poczatku XVII wieku” zawiera treSci paralelne
do tablic, dialogéw i1 ogdlnej wymowy filmu®!, wszakze pod jednym cha-
rakterystycznym wyjatkiem: roli w owej walce Cerkwi i patriarchy Hermo-
gena. Film i notatki z 1939 r. pomijajg t¢ kwesti¢ zupelnie — §wigtynie, tak

7 By¢ moze odegrata tu role interwencja prezydenta Edvarda Benesa, zob. ibidem,
s. 68-69.

% Ibidem, s. 64.

% Sygn. APAH. ®. 1548. On. 1. JI. 113 z opisem: [Xapakrepuctuku] B.W. Tlnuetsi
[nelicTByrOIUX JIUIT 11 KHHOKAPTUHBI ,,MunuH u [Toxapckuii”].

8 Co prawda, w czarno-biatym filmie trudno stwierdzi¢, czy krél Zygmunt III ma
ciemnorude wlosy, ale z pewnoScig nie wida¢ u niego siwizny. Tymczasem Piczeta tak go
scharakteryzowal: ,,46 ner, cpemHero pocra, OCaHHCTBIH, C CIIErka MOAPYMSHEHHBIM JIHIOM,
¢ [...] 4epHBIMH ITIa3aMU U TEMHO PBDKUMH BOJIOCAMH HAYMHABIIUMH celeTh”. Zob. rkps sygn.
APAH. ®@. 1548. Om. 1. [I. 113, k. 15. Za udostepnienie zawartosci teczek z archiwum RAN
dzigkujemy Elzbiecie Kowalczyk.

1 M.in., ze celem ,polsko-katolickiej agresji” Zygmunta III byto zlikwidowanie nie-
podlegiego panstwa rosyjskiego (pod wplywem papiestwa i jezuitow, ktorym od czaséw
edukacji ,pozostawal wierny” — zob. rkps sygn. APAH. ®@. 1548. On. 1. I. 113, k. 15), ze ta
zaborcza polityka wywolala w Rosji ,,narprorrueckoe nsuxexue”, a ,,0CHOOHOH COIMATHON
6a30ii Groporo omnonueHust ObuTH IeOeiickie HapoaHble Macchl”, a cechg charakterystyczng
ruchu mial by¢ ,, nemoxparusm” (zob. APAH. ®. 1548. On. 1. IT. 154, k. 34-35).

247



Studia Europejskie, 4/2016

jak w Aleksandrze Newskim Siergieja Eisensteina (1938), sg tylko milczacym
ttem wydarzen. Zmiana polityki Stalina wobec Cerkwi prawostawnej w la-
tach wojny pozwolita historykowi na publiczne stwierdzenie 23 marca 1944
r., ze wobec upadku ,,pycckoii Bnactu” w charakterze przedstawiciela naro-
du wystgpil patriarcha Hermogen, wokot ktorego zjednoczyt si¢ patriotycz-
ny ruch dazacy do oswobodzenia Moskwy od Polakow. Piczeta podkreslit
takze rol¢ gramot rozsylanych przez patriarche ,,nmo Bceit Pycckoii 3emite”,
w ktorych wzywat nardd do walki o wyzwolenie swojej ojczyzny®.

Sposrod konsultantéw tylko Piczeta reprezentowal grupe prawdziwych
specjalistow od epoki nowozytnej i relacji polsko-rosyjskich w poczatkach
XVII w. Obok niego w czoléwce filmu wymieniono takze przedstawicie-
la ,instytutdw czerwonej profesury” Wiladimira Iwanowicza Lebiediewa
(1894-1966). Nie warto omawial prostych socrealistycznych schematow
fabuty, licznych przeklaman i elementéw ideologicznego kostiumu. Trzeba
jednak zauwazyc, ze sama osnowa zdarzen o neutralnym znaczeniu (np. Kie-
runki ruchu walczacych oddzialdéw) z grubsza przypomina bieg zdarzen hi-
storycznych, niezle dobrane sg tu rekwizyty, scenografia®®. To pewne novum,
ktore mogloby skiania¢ do ogdlniejszej, ryzykownej i nieco paradoksalnie
brzmigcej tezy. Oto upanstwowione, catkowicie podporzgdkowane totalitar-
nej wladzy kino propagandowe potrzebowalo dla skutecznosci swej perswa-
zji ideologicznej (za pomocg argumentow czerpanych z historii) swoistego
kamuflazu faktograficznego — czegos$ ,,prawdziwego”, a wiec przygotowa-
nego przez Scisle nadzorowanych zawodowych konsultantow. Dodajmy, ze
wiladza totalitarna chetnie wspierala tematyke historyczna, takze w III Rze-
SZy czesto po nig siegano, i takze tam pojawili si¢ konsultanci oraz prawdzi-
we rekwizyty (np. do filmu Kolberg wypozyczono korong, jabiko i berto ce-
sarskie Karola Wielkiego!®*). W ten sposob totalitarne kino przetamywato
tradycj¢ nurtu popularnego kultury — przestawien teatralnych, tanecznych,
operetek, ktore trawestowaly swobodnie materi¢ historyczng pod katem ce-
16w estetycznych, rozrywkowych i oczywiscie komercyjnych®.

62 Zob. APAH. ®@. 1548. On. 1. JI. 154, k. 22, 25-26.

63 Zob. rozdzial O Munune u Ioxcapckom 6 Cosemcxoti Poccuu, w: K. Reznikow, Mugpor
u haxmul pycckoii ucmopuu. Om nuxonemuss Crymot 0o umnepuu Ilempa, Mocksa 2012. Szklow-
ski wspominat o Pudowkinie: ,,Unikal w sztuce zdobnictwa, dazyt do zdje¢ typu dokumen-
tarnego, nakreconych jakby od niechcenia. Byt dojrzaloscig nowej sztuki, dojrzawszy do niej
w zyciu”. W. Szklowski, Ze wspomnien, thum. A. Galis, Warszawa 1965, s. 229.

% B. Drewniak, op.cit., s. 276, 281.

% Sama trawestacja nie jest niczym szczegdlnym, ,pomiedzy kartka a ekranem nie-
uchronnie dochodzi do przeksztalcania przesziosci” (R.A. Rosenstone, Historia w obra-
zach/historia w stowach: rozwazania nad mozliwosciq przedstawienia historii na tasmie filmowe;,
ttum. L. Zaremba, w: Film 1 historia. Antologia, red. I Kurz, Warszawa 2008, s. 93). Chodzi
jednak o zasieg i charakter takiej transformacji.
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*x k k

Niezaleznie, czy tak wlasnie przebiegaly procesy przemiany kina hi-
storycznego, z analizy watkow polskich w filmie amerykanskim i europej-
skim jasno wynika $cisly zwigzek 6wczesnego kina z konkretng narodowsg
tradycjg literackg i artystyczng. Przypomnijmy obserwacje zamieszczong
juz w pierwszej czeSci niniejszego opracowania: regule stanowily kolejne
transformacje cieszacych sie powodzeniem tematéw wraz ze zmieniajgcy-
mi si¢ Srodkami wyrazu i mozliwoSciami technicznymi. Prawie wszyst-
kie oméwione filmy mialy swe wczeSniejsze realizacje 1 pierwowzory
literackie (lub operetkowe itp.). Poniewaz watki polskie w owej tradycji
kulturalnej byly rzadkie, niewiele moglo sie ich znalez¢ w fabutach fil-
mow historycznych. Na takg tematyke uwage filmowcoéw kierowaly tylko
»Wspolne miejsca pamieci”, a wigc sytuacje, gdy sprawy polskie krzyzo-
waly si¢ z zagadnieniami wiasnej historii. Drugg ewentualno$¢ stanowic
mogly bezpoSrednie impulsy od totalitarnej wladzy, chcacej podkreslié
dobre stosunki z Polskg lub np. uzasadnié zajecie jej terytorium.

Warto tez przypomnieé skutki udZwigkowienia filmu: ,,duma naro-
dowa, graniczgca z nacjonalizmem, stala si¢ jednym z kluczowych kon-
tekstow, w jakich interpretowano i wartoSciowano filmy”%. W zwigzku
z tym urosla ranga filmu w konstruowaniu i upowszechnianiu narodowej
narracji historycznej. Zwr6¢my tu uwage chocby na przykiad USA: w la-
tach 30. w amerykanskim Kkinie znikly (dotad bardzo liczne) odwotania
do kwestii zr6znicowania etnicznego spoleczenstwa®’. Symptomatyczny
jest tez brak postaci Putaskiego i Kosciuszki w produkcjach o narodzi-
nach amerykanskiej wolnosci, czego przykltadem moze by¢ film Warner
Brothers Alexander Hamilton w rezyserii Johna G. Adolfiego z 1931 r.%8
Dodajmy, ze jednoczes$nie w filmach tej wytworni nazwiska Putaski i Kos-
ciuszko nadawano kryminalistom, co zresztg wywolalo protest Warszawy
1 zakaz wyswietlania w Polsce jej filmow (zakaz dotyczyt tez dwoch innych
producentéw amerykanskich)®. Taka sytuacja to jednak bardziej wynik
stabosci Srodowisk emigracji polskiej w Stanach Zjednoczonych. Po la-
tach niewoli i niszczacej wojnie takze odrodzona Polska nie mogta hojnie
wspiera¢ wlasnej produkcji filmowej i prowadzi¢ skutecznej polityki hi-
storycznej na arenie mi¢dzynarodowe;j.

% 1. Sowifiska, Przefom dswickowy, w: Historia kina, t. 2 Kino klasyczne, red. T. Lubel-
ski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2011, s. 56.

¢ M.B.B. Biskupski, Nieznana wojna Hollywood przeciwko Polsce 1939-1945, ttum.
K. Nowacki, Warszawa 2011, s. 63.

% Ibidem, s. 365.

8 ,Szef wytworni, Harry Warner, w odpowiedzi okreslit polski rzad jako «antysemi-
cki»”, ibidem, s. 272.
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Abstract

Polish History in the European and American Era
of Sound Film (Until the Outbreak of the 2°¢ World War
— Part 'Two)

At the time of sound film (to the outbreak of the 2 World War), Po-
lish historical themes appeared in several German, French, Austrian and
American feature films. Especially Germans involved in filmmaking were
interested in the issues of Polish history, particularly at the time of the
Third Reich, when the cinema was controlled by the government. Tem-
porary thaw in Polish-German relations brought some film productions
favourable to the Poles and their fight for freedom. Engineered by the
authorities, some were even a co-production as a result of negotiations, as
e.g. August der Starke (1936).

The analysis of historical Polish themes in the American and Europe-
an cinema shows close relation between cinema and national literary and
artistic tradition of the time. It was a general rule that subsequent trans-
formations of popular themes were appearing, along with changing means
of expression and technical capabilities. In that tradition Polish themes
were rare and not many of them could be found in plots of contemporary
historical films. Apart from that, “common historical memorials” turned
the attention of filmmakers to Polish themes, i.e. moments when Polish
history crossed with their own historical events. In other cases it could
have been some direct incentives from the part of the totalitarian authori-
ties willing to show good relations with Poland or, for instance, to justify
the occupation of its territory. In that “nationalized” cinema, which nee-
ded legitimisation of its propaganda, a strategy of “factual camouflage”
appeared — borrowing of historical props (e.g. the crown of Charles the
Great), hiring consultants, etc.



