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Mimesis i alegoria.
O Abym Warburgu i Walterze Benjaminie

Powszechnie uznaje sig, ze migdzy mysla Aby’ego Warburga i Waltera Benjamina ist-
nieja rozliczne powinowactwa. Obaj sg zainteresowani pamiecig kulturowa, ale analogi¢
mozna zarysowac takze miedzy metoda dialektyczna Benjamina a ikonologia Warburga,
ktorg nazywat ,ikonolgig interwatu™. Pod wieloma wzgledami renesans zainteresowania
Warburgiem mozna w istocie zawdzigcza¢ wciaz rosnacej roli Benjamina jako krytyka
kultury. Ujawnia si¢ w tym pewien kontrast w odniesieniu do sytuacji sprzed siedemdzie-
sieciu lat, kiedy Benjamin — dostrzegajac brak mozliwosci realizacji tradycyjnej kariery
akademickiej — szukat dojscia do wplywowego kregu badaczy zwiazanych z Kulturwissens-
chaftliche Bibliothek Warburga. Motywacja zakonczonych niepowodzeniem staraf Benja-
mina byt nie tylko potencjal prywatnej instytucji, ale stanowito ja rOwniez poczucie pew-
nej wspolnoty celéw. Podobiefistwa miedzy dwoma badaczami mozna nakre§li¢ na wiele
sposobOw, zamierzam zatem skupi€ si¢ na jednym wybranym aspekcie ich mysli: propo-
nowanej przez obu autor6w analizie nowoczesnoSci, a zwlaszcza na roli pojecia mimesis.
Jak pokazg, ich ujecia nowoczesnoSci cechujg znaczace podobiefistwa, nie tylko tam, gdzie
idzie o istotng ambiwalencje wobec ,,postepu” osiagnictego w tej epoce. W przypadku obu
autoréw zrodet tych pokrewiefistw mozna szuka¢ w XIX-wiecznym zainteresowaniu teorig
empatii i mimetyzmem. Rozpoczng zatem od tego zagadnienia, by w nastepnej kolejnosci
przyjrze¢ si¢ roli, jaka odgrywa ono u Warburga i Benjamina.

Mimikra i empatia. Antropologia i estetyka

Cho¢ termin mimesis ma swoje korzenie w Paristwie Platona, a nawet wczesniej, to
dopiero wraz z rodzacym si¢ w XIX stuleciu dyskursem antropologii nabiera ono szer-
szych znaczen jako kategoria doswiadczenia?. Zwlaszcza idea mimesis, ktora dla Plato-
na oznaczata naSladownictwo kogo$§ innego podczas spektaklu na scenie, a pdzniej
w calej sztuce, staje si¢ w ciagu XIX wieku gtowna zasada organizujaca opis umystu
pierwotnego. Niemal od razu przychodza na my§l dzieta Primitive Culture Edwarda Tylo-
ra czy Principles of Sociology Herberta Spencera, chetnie wowczas czytane w Anglii

I A. Warburg, Introduction to Mnemosyne (szkic), Warburg Archive, Warburg Institute, nr 102.1.2, s. 6.
2 Zob. Platon, Paristwo, przel. W. Witwicki, Kety 2003.
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i Niemczech3. Spencer zauwaza na przyktad, ze ,,Wsrdd ras czeSciowo ucywilizowanych
spotykamy nasladownictwo jako rys wybitny (...) Tak samo tez, zdaniem Mouata, Anda-
manczycy okazujg wysokie zdolnosci nasladowcze (...)”4. Dla Tylora pierwotna magia
jest podtrzymywana przez wiarg, ze ,,skojarzenie za pomoca mysli musi wywolywac
podobne potaczenie w rzeczywistosci™, a taka fuzja odzwierciedla brak refleksywnego
dystansu, ktory jest charakterystyczny takze dla bardziej oczywistej skfonnosci do imi-
tacji zaobserwowanej przez Spencera. Jak dowodzi Tylor: ,,Na nizszym etapie kultury
czlowiek powszechnie wierzy w istnienie prawdziwego powigzania mi¢dzy przedmiotem
a jego obrazem, ktorego zrodiem nie jest czysto subiektywny proces zachodzacy w umy-
Sle obserwatora, a dzigki ktoremu mozliwe staje si¢ wyrazenie zwigzku z oryginatem za
pomocg kopii”. Stad pochodzi okultystyczna logika magii sympatycznej, ktéra przetrwa-
fa w ,starej teorii medycznej znanej jako »teoria sygnatur«, zgodnie z ktdrg rosliny
i mineraly wskazywaly poprzez swe cechy zewngtrzne choroby, na ktére natura uczynita
je lekarstwami™”.

Réwniez wedlug Spencera magia jest legitymizowana wiarg w tajemne pokrewiefistwa.
Odnotowuje on, ze nawet we wspoOtczesnych mu czasach sg tacy, dla ktorych ,,istnieja
pewne wewngtrzne polaczenia migdzy stowem a rzeczg”S. To pierwotne myslenie jest
projekcja na Swiat przedmiotow przekonania o bliskoSci migdzy ,ja” i innym. Z tego
powodu utrzymuje sig, ze imi¢ jest czym$ wigcej niz lingwistycznym oznaczeniem o ar-
bitralnym charakterze. Jest raczej czgScig osoby, a poniewaz jest nieodtaczne od wilas-
ciciela, czesto przywiazuje si¢ ogromna wage do tego, aby zachowac je w tajemnicy.
Utrzymuje si¢ zatem, ze formuly magiczne wykorzystujace imiona osdb dziatajg nawet
w przypadku ich fizycznej nieobecnosci, poniewaz ,,maja Zroédlo w przekonaniu, ze repre-
zentacja jest fizycznie potaczona z rzeczami, do ktorych odsyta™. Dowodem na to jest
takze fakt, ze czarownicy czesto wskazuja na konieczno$¢ posiadania czesci ciata ofiary
(na przyktad wtosow lub paznokci) albo przedmiotu blisko z nig zwigzanego. W obu
przypadkach mozna zauwazy¢ ewidentng niezdolno$¢ do postrzegania zwiazkdéw migdzy
obiektem a osobg — innych niz bezposrednie, konkretne i specyficzne.

3 E. Tylor, Primitive Culture, Londyn 1871; H. Spencer, Principles of Sociology, Londyn 1904. Ta ostatnia
ksigzka zostata przetozona na jezyk niemiecki jako Die Prinzipen der Sociologie (Stuttgart 1897), [zob.
polskie ttumaczenie, Zasady socjologii, przel. J.K. Potocki, online: Archiwum Herberta Spencera http://
socrel.edu.pl/?menu=DS7, opr. K. Kaczmarek, odstona 20.11.2010 - fragmenty z Principles of Sociology
sa dalej podawane z tego ttumaczenia, przyp. ttum.]

4 H. Spencer, Principles..., op. cit., vol. 1, s. 81 [cyt. za: H. Spencer, Zasady..., op. cit., brak numeracji

stron].

E. Tylor, Primitive..., op. cit., tom I, s. 116.

E. Tylor, Researches into the Early History of Mankind, [1865] Londyn 1878, s. 117.

Ibidem, s. 123.

H. Spencer, Principles..., op. cit., vol. 1, s. 242 [tegoz, Zasady..., op. cit.].

Ibidem.
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Taka teoria mySlenia prymitywnego utrzymala si¢ w wieku XX. Na przyklad James
Frazer w swoim opus magnum, czyli w Zlotej galezi, interpretuje magi¢ zgodnie z tym
samym schematem. Chociaz stosuje taksonomi¢ odrdzniajaca magi¢ homeopatyczng
i przenoS$ng oraz praktycznag i teoretyczna, to wszystkie klasy magii organizowane sa
wedle tej samej mimetycznej logiki, reprezentowanej przez ,prawo podobienstwa” lub
»prawo kontaktu”l0. Podobna interpretacja kryje si¢ u podstaw opracowan wspdtczes-
nego Frazerowi, cho¢ od niego mtodszego, Luciena Lévy-Bruhla, jak i w nowszych pra-
cach Mary Douglas. MySlenie pierwotne rzadzi si¢ zasada ,,prelogicznosci”, jak to okre-
§lit Lévy-Bruhl, ktora dziala zgodnie z ,,prawem partycypacji”!l. Podobnie w przypadku,
kiedy logiczne rozrdznienie zostaje zastapione prelogiczng integracja, co kryje si¢ u pod-
staw wspomnianego prawa partycypacji: ,,Dlaczego np. obraz, portret sg dla ludzi pier-
wotnych zupetnie czym$ innym niz dla nas? Skad bierze si¢ fakt, ze przypisujg im wtas-
ciwosci mistyczne, czego dowody mieliSmy wczeSniej? Oczywiscie stad, ze wszelki obraz,
wszelkie odtworzenie »partycypuje« w naturze, we wlasciwoSciach, w zyciu tego, czego
jest obrazem. (...) Umystowos¢ pierwotna nie widzi zadnej trudnoS$ci w tym, by zycie to
i te wlasnosci byly zarazem i w modelu, i w obrazie”!2. Podobnie twierdzi Mary
Douglas, ktéra w 1966 roku napisata: ,,(...) Swiatopoglad pierwotny postrzega wszech-
Swiat jako spersonalizowany w kilku r6znych znaczeniach tego stowa. Sity natury widzi
on jako sprzezone z zyciem jednostek. Nie rozrdznia rzeczy od osob, oséb za$ nie
odrdznia w pelni od ich zewngtrznego otoczenia”l3.

Znaczenie kategorii mimetyzmu w dyskursie antropologicznym moze by¢ umiejsco-
wione réwnolegle ze wzrostem zainteresowania problematyka empatii w teorii estetycz-
nej schytku XIX wieku. Jak si¢ wydaje, szczegdlnie esej Roberta Vischera, The Optical
Sense of Form, wywarl ogromny wplyw na wspoliczesng mysl estetyczngl4. Zasadnicza
teza eseju Vischera opiera si¢ na podstawowym rozréznieniu miedzy ,,widzeniem” [seeing]
i ,patrzeniem” [looking]. Dystynkcja zbudowana jest na opozycji miedzy zwyczajnym,
biernym widzeniem jako fizjologicznym procesem odbioru bodZcow, gdzie ,,odbierane
wrazenie jest wcigz niezroznicowane”!> oraz ,patrzeniem”, ktore — jak dowodzi Vischer
- ,podejmuje dialektyczng analiz¢ form (...) i mechanicznie ustanawia mi¢dzy nimi
zwigzek (...) powtarzajac wrazenie widzenia na wyzszym poziomie”16.  Patrzenie” ozna-

10 J. Frazer, The Golden Bough, Londyn 1993, s. 11 [cyt. za J. Frazer, Ziota galgZ, przel. H. Krzeczkowski,
Warszawa 1965, s. 37].

1. Lévy-Bruhl, Les fonctions mentales dans les Sociétés inférieurs, Paris 1910, s. 76 [cyt. za L. Lévy-Bruhl,
Czynnosci umysiowe w spoleczeristwach pierwotnych, przel. B. Szwarcman-Czarnota, Warszawa 1992, s. 102].

12 Ibidem, s. 80 [cyt. za L. Lévy-Bruhl, Czynnosci..., op. cit., s. 106].

13 M. Douglas, Purity and Danger, Londyn 1966, s. 88 [cyt za: M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przel. M. Bucholz,
Warszawa 2007, s. 124].

14 R. Vischer, The Optical Sense of Form, w: red. H. Mallgrave, E. Ikonomou, Empathy, Form and Space.
Problems in German Aesthetics 1873-1893, Santa Monica 1994, s. 89-123.

15 Ibidem, s. 93.

16 Jbidem, s. 94.
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cza jednak co§ wigcej niz postrzeganie zjawisk na wyzszym stopniu determinacji, co
mogtby sugerowac powyzszy opis; dialektyczna analiza, o ktorej pisze Vischer, jest forma
aktywnego zaangazowania w do$wiadczany Swiat, co zaklada percepcje zaréwno wizu-
alna, jak i taktylng. W konsekwencji Swiat zostaje wyposazony w wartos¢. Jak pisze
Vischer, ,Mam odrebny, kompletny obraz, ale taki, ktérego powstaniu towarzyszyly
emocje i ktory jest nimi wypetniony”!7. Znaczace jest, ze podstawg tego ,,przenikania
zjawisk”18 staje si¢ impuls mimetyczny, gdyz ,podstawg wyodrebnienia wrazenia (...)
jest idea podobienstwa (...), nie tyle harmonii samego przedmiotu, ile harmonii mi¢dzy
przedmiotem a podmiotem”19,

Znaczenie eseju Vischera dla éwczesnego dyskursu historii sztuki mozna dostrzec
niemal od razu na przyktadzie dysertacji doktorskiej Heinricha Wolfflina, Prolegomena
to a Psychology of Architecture?, ktory postuguje si¢ teorig empatii w opisie doswiad-
czenia przestrzeni architektonicznej. Opiera si¢ on na analogii z ludzkim ciatem. Wycho-
dzac od ogolnej przestanki, ze ,formy staja si¢ dla nas znaczace tylko dlatego, ze roz-
poznajemy w nich ekspresj¢ czujacego ducha. Instynktownie ozywiamy kazdy przedmiot™2!,
Wolfflin przekonuje nastepnie, ze to ludzkie cialo staje si¢ miara projektowania archi-
tektonicznego wszystkich okreséw. Konkluduje zwigzle, ze ,kazdy styl architetoniczny
odzwierciedla nastawienie i ruch ludzi w danym okresie; to, jak ludzie lubig si¢ poruszaé
i jak si¢ nosza (...)"2%

Teoria empatii Vischera i Wolfflina wykazuje pewne pokrewienstwo wobec dyskursu
antropologii o na$ladownictwie; zwlaszcza koncepcja namacalnych zwiazkow ze §wiatem,
ktore nadaja doswiadczeniom cielesnym obiektywng forme, skfania do poréwnan z antro-
pologicznymi obserwacjami przypadkow pierwotnej niemoznoSci separacji od bezpoSred-
niego do$wiadczenia zmystowego. W konsekwencji mimetyzm przestaje by¢ faza ludz-
kiego rozwoju, a staje si¢ stala psychologiczng dyspozycja, ktora ma istotne znaczenie
dla okreslania form aktywnosci kulturowej. Historyczny charakter nadat idei empatii po
raz pierwszy w sposob systemowy Alois Riegl, ktory postrzegal histori¢ sztuk wizualnych
jako ekspresje zroznicowanych konfiguracji taktycznych i optycznych zwigzkow ze Swia-
tem. To jednak uczen Riegla, Wilhelm Worringer, nada wyrazny ksztalt powigzaniom
miedzy teorig empatii i antropologia. W swojej dysertacji, Abstraction and Empathy,
Worringer organizuje swoja definicje nowoczesnoSci, a zwlaszcza sztuki nowoczesnej,
wokot dwoch osi: poczucia relatywnego dystansu do $wiata zjawisk oraz stanu (kulturo-
wej i mentalnej) progresji i regresjiz3. Takie polaczenie problematyki antropologicznej

17 Ibidem.

18 Ibidem, s. 101.

19 Ibidem.

20 H. Wolftlin, Prolegomena to a Psychology of Architecture, w: H. Mallgrave, E. Ikonomu red., Empathy...,
op. cit., s. 149-190.

21 Jbidem, s. 152.

22 bidem, s. 182.

23 'W. Worringer, Abstraktion und Einfiilung, Monachium 1908.
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i psychologicznej organizuje tlo mysli zarowno Warburga, jak i Benjamina, a teoria
empatii przedstawia stalg mozliwo$¢ ,,regresji” do stanu pierwotnego mimetyzmu w ta-
kim samym stopniu, w jakim Warburg i Benjamin przejawiaja znaczaca ambiwalencje
w stosunku do rzekomego postepu nowoczesnoSciZ4,

Indianie Pueblo i florenckie quattrocento

Warburg eksplicytnie zajmuje si¢ tematyka antropologiczna i psychologiczna w dwoch
tekstach. Pierwszym sg jego notatki na temat podrozy do Indian Pueblo w 1896 roku,
pOzniej zaprezentowane jako wykltad na temat ,rytuatu weza”?, a drugim — zbior nota-
tek i aforyzmoéw opatrzony alternatywnymi tytutami: Basic Fragments towards a (monistic)
Psychology of Art lub Basic Fragments towards a Pragmatic Science of Expression2°. Zain-
teresowanie Warburga Indianami Pueblo, bez watpienia cze¢Sciowo pod wpltywem
powszechnego zainteresowania rdzennymi ludami Nowego Swiata, koncentrowalo sie
na ich statusie ,,enklawy pierwotnego poganstwa ludzkosci (...) z niewzruszong wiernos-
cia oddajacej sie¢ praktykom magicznym, ktore zwykliSmy potepiac jako oznake zupet-
nego zacofania”?’. Przedmiotem badan jest gléwny wyznacznik pierwotnoSci Indian, czyli
ich animizm. Kluczowym elementem Warburgiafiskiego odczytania kultury Indian Pue-
blo byto dostrzezenie w niej wczeSniejszej fazy w genezie ludzkiej kultury oraz ustalenie,
do jakiego stopnia ich wierzenia i praktyki reigijne ,,moga stanowi¢ miernik rozwoju od
pierwotnego pogafstwa przez poganstwo epoki starozytnej az po czlowieka nowoczes-
nego”28. Uwage Warburga przykuwajg dwa szczegdlne elementy. Pierwszym z nich jest
przewaga tancoéw o tematyce zwierzecej, w ktorych tancerze zaktadaja maski oraz nasla-
duja wyglad i zachowanie obiektow, ktdrych pozyskanie jest celem obrzedu, na przyktad
antylop lub kukurydzy. Znaczenie tego naSladownictwa jest zupelnie oczywiste: ,,Kiedy
my$liwy lub rolnik przybiera maske i zaczyna nasladowaé przedmiot rytuatu — antylope

2 Antropologiczne tto mysli zardwno Benjamina, jak i Warburga zostalo zauwazone juz wczesniej; oméwienia
tego rodzaju byly raczej do$¢ ogélne, w przeciwiefistwie do mojej propozycji, ktéra koncentruje si¢ na
okre$lonym temacie antropologicznym. Por. P. Burke, Aby Warburg as Historical Anthropologist, w: red.
H. Bredekamp i in., Aby Warburg. Akten des Internationalen Symposions Hamburg 1990, Weinheim 1991,
s. 39-44; A. Honneth, A Communicative Disclosure of the Past: On the Relation between Anthropology
and Philosophy of History in Walter Benjamin, w: ,New Formations”, Vol. 20 (1993), s. 83-94. Zob. takze
J. Kraniauskas, Beware Mexican Ruins! »One Way Street« and the Colonial Unconscious, w: red. A. Ben-
jamin, P. Osborne, Walter Benjamin’s Philosophy. Destruction and Experience, London 1994, s. 139-154.

25 A. Warburg, Schiagenritual. Ein Reisebericht, Berlin 1988; A. Warburg, Images from the Region of the
Pueblo Indians of North America, przel. M. Steinberg, Ithaca 1995. Oba wydania zast¢puja weze$niejsza,
niekompletng wersje¢ wyktadu, A Lecture on Serpent Ritual, ,Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes”, Vol. II (1938/39), s. 277-92.

26 A. Warburg, Grundlege Bruchstiicke zu einer pragmatischen Ausdruckskunde. Zbior jest ztozony z dwdch
notatnikdw, oznaczonych numerami 43.1 i 43.2 w Archiwum Warburga w Warburg Institute.

21 A. Warburg, Images..., op. cit., s. 2.

28 Ibidem, s. 4.
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lub kukurydze — wierzy, ze poprzez tajemnicza, mimetyczng transformacj¢ bedzie w sta-
nie zapewnic sobie z wyprzedzeniem to, co jednoczesnie stara si¢ osiagna poprzez pilna
prace oracza lub mysliwego”?. Ta interpretacja wyraznie opiera si¢ na antropologicznych
ujeciach magii; mozna nawet pokusi¢ si¢ o nakreslenie podobiefistw miedzy Tylorowska
i Spencerowska wersja magii sympatycznej. Ta mimetyczna praktyka, dowodzi Warburg,
opiera si¢ na ,kulturze symbolicznych powigzan”0, za pomoca ktérych przedmioty sg
polaczone wewenetrznymi pokrewienstwami, ujawniajacymi si¢ dzigki rytuatom na$la-
dowania. Praktyka postugiwania si¢ maskami zastuguje na uwage réwniez dlatego, ze
oznacza wymazanie podmiotowosci tancerza, co zacheca do poréwnan z tezami Benja-
mina na temat pozbawionej intencjonalno$ci podstawy prawdy mimetycznej. Dla War-
burga owa utrata tozsamoSci jest wyraznie warunkiem koniecznym, gdyz pisze: ,,Kiedy
Indianin w swoim imitujacym kostiumie nasladuje na przyktad ekspresje i ruchy zwie-
rzecia, sam wchodzi w zwierzeca forme (...) aby zmagac si¢ z czym§ magicznym pocho-
dzacym z natury poprzez transformacje wlasnej postaci, co$, czego nie mozna osiagnac
za pomocg osobowosci niewzbogaconej i niezmienionej”31. Inny taniec, ktorego Warburg
jest Swiadkiem, humiskachina dance, jest magicznym taficem pogody, ktérego celem jest
wywolanie deszczu i zapewnienie w ten sposdb urodzaju kukurydzy. Maska znowu ma
znaczenie zasadnicze; Warburg zauwaza, ze istnieje tabu zabraniajace patrzenia na tan-
cerzy, ktorzy — w trakcie odpoczynku — moga zdja¢ maski. Taniec rozgrywa si¢ wokot
Swiatyni, wlasciwie drzewa, ktore stuzy jako symboliczny posSrednik miedzy Indianami
a naturg. Warburg dostrzega tutaj jeszcze jeden impuls mimetyczny, cho¢ w tym przy-
padku opiera si¢ on na dazeniu do asymilacji natury raczej nieozywionej niz ozywionej.
Znaczace moze by¢ poréwnanie jednej z notatek Warburga, zapisanej podczas podrozy
do Ameryki, gdzie powtarza si¢ fascynacja owym dazeniem do asymilacji, charaktery-
stycznym dla Indian Pueblo. Warburg pisze:

Zasadniczy charakter zwiazku przyczynowego migdzy ,,pierwotna” (tzn. niezdolng do
podmiotowego rozrdznienia) jednostka ludzka a §watem zewngtrznym odstania si¢ w reli-
gijnych dzialaniach Indian Pueblo.

I.  Uciele$nienie wrazefi zmystowych
II. Korporealna introjekcja (nasladowanie zwierzecia)
II1. Korporealna aneksja (symbolizm narzedzi)

1. Ucielesnienie (magia medyczna)

IV. Korporealna addycja (poezja ornamentalna, wtasciwie nalezy do III)32.

Warburg szkicuje tutaj pierwotna logike znang z teorii, z ktorymi spotkaliSmy si¢ juz
gdzie indziej.

2 Ibidem, s. 16-17.

30 Ibidem, s. 17.

31 Ibidem, s. 18-19.

32 A. Warburg, Bruchstiicke..., op. cit., § 99.
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Gt6wna forma powigzan przyczynowych, jak u Spencera i Tylora, jest bezposredni
kontakt cielesny; stanowi on podstawe wszelkich relacji kauzalnych, nawet miedzy fizycz-
nie odleglymi obiektami.

Uwage Warburga w wigkszym stopniu przyciaga taniec weza — tutaj dochodzimy do
drugiej cechy kultur indianskich, na ktérych wykfad sie¢ koncentruje: kosmologii symbo-
licznej oraz na jej Srodkach wyrazu. Na poczatku wyktadu Warburg zauwaza przewage
motywu weza jako symbolu blyskawicy, co wskazuje na zwiazek raczej z mitycznymi
formami ekspresji niz konceptualnymi abstrakcjami. Twierdzi, ze Indianie ,,znajduja si¢
posrodku miedzy magia i logosem (...) Migdzy kulturg dotyku a kulturg mysli”3. Inny-
mi stowy, zlozone zjawiska meteorologiczne, takie jak blyskawice, s3 wcigz wyrazane
w postaci konkretnych symboli. W mitologii Walpi, jednego z plemion Indian Pueblo,
waz, a zwlaszcza grzechotnik, jest postrzegany jako bodstwo pogody, za$§ celem tanca
weza, twierdzi Warburg, jest zmuszenie go do przywotania biyskawic i deszczu. Takze
itym razem rytual polega na imitacji; tancerze zakladaja na kolana grzechotki oraz
wypelnione kamieniami skorupy. Na koniec ceremonii waz zostaje wypuszczony na pusty-
nie¢, by jego duch powrdcit w postaci blyskawicy. Warburg poSwigca uwage temu rytua-
towi z dwoch powodow. Po pierwsze, widzi w nim sygnal, ze Indianie Pueblo wykracza-
ja poza zwykla imitacje, postrzegang dotychczas jako oznaka najbardziej prymitywnego
etapu rozwoju ludzkosci. Pisze: ,,Ceremonia weza u Walpi lokuje si¢ miedzy symulacyj-
na, nasladujaca empatia oraz krwawg ofiarg. Obejmuje nie tylko imitowanie zwierzecia,
ale takze wyrazny zwigzek z nim jako uczestnikiem rytuatu”34. Innymi stowy, Indianie
nie tyle poszukuja mozliwoSci upodobnienia si¢ do weza w akcie magii sympatycznej,
ale raczej uczynienia z niego uzytku, co wprowadza relacje blizsza instrumentalnemu
rozumowi nowoczesnosci. Po drugie, Warburga uderza powszechno$¢ motywu weza
w innych kulturach, na przyktad pod postacia greckiego mitu o Laokoonie, kultu Dio-
nizosa czy w tradycji judeochrzescijafiskiej. Jednocze$nie zauwaza jednak, ze znaczenie
tego motywu podlega rozlicznym transformacjom, ktdre oznaczaja takze zmiang jego
funkcji. Jest symbolem zta Szatana w opowiesci o Genesis oraz figura balwochwalstwa
w starotestamentowej historii Ezechiasza. Kiedy jednak pojawia si¢ w roli emblematu
Asklepiosa, jego demoniczna sita znika i zostaje przeksztalcony w hieroglif o charakte-
rze alegorycznym. Warburg twierdzi:

Jesli religia oznacza wiazanie, to symptomem odejscia od tego pierwotnego stanu jest
uduchowienie relacji migdzy ludZmi i innymi istotami, tak, ze cztowiek nie identyfikuje si¢
juz bezposrednio z symbolem w formie maski, ale raczej wytwarza t¢ wi¢Z za pomoca samej
mysli (...). W procesie, ktory nazywamy postgpem kulturowym, istota wywolujaca to oddanie
stopniowo traci swoja potworna konkretno§¢ i staje si¢ ostatecznie uduchowionym, niewi-
docznym symbolem?®.

3 A. Warburg, Images, op. cit., s. 17.
34 Ibidem, s. 36.
35 Ibidem, s. 48-49.
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A zatem na ewolucje kulturowa sklada si¢ przejScie od bezpoSredniej, mimetycznej
identyfikacji z symbolem ku relacji zapoSredniczonej, podczas gdy jednocze$nie symbol
staje si¢ uduchowiong alegoria — ten temat powraca we Fragmentach. W nocie z lipca
1896 roku Warburg pisze: ,,Nabycie poczucia dystansu miedzy podmiotem i przedmiotem,
zadanie tak zwanego kultywowania i kryterium rozwoju ludzkiego gatunku — wtasciwym
przedmiotem historii kultury bylby opis dominujacego stopnia refleksywnosci”3¢. Ten
poglad najpelniej zostaje wyrazony we wstepie do Mnemosyne, ktory wcze$niej cytowa-
tem i jest pozniej lekko wzmocniony stwierdzeniem, ze ,ta Swiadomos$¢ dystansu moze
sta¢ si¢ trwata funkcja spoteczna, ktéra — poprzez rytmiczne zmiany miedzy identyfika-
cja z obiektem a powrotem do stanu oddzielenia od niego — oznacza oscylacje¢ miedzy
kosmologia obrazéw oraz kosmologia znakow”37.

Twierdzi sie niekiedy, ze Warburg bezkrytycznie akceptowal forme¢ darwinizmu,
w Swietle ktorej proces rozwoju w kierunku zwigkszonego racjonalizmu byt postrzegany
jako ewolucja o charakterze bezsprzecznego postepu3s. Takiemu pogladowi musi towa-
rzyszy¢ Swiadomos¢, ze Warburg wyraza zastrzezenia co do tego, w jakim stopniu proces
modernizacji moze by¢ uznany za ,,postep”. Znaczace jest, ze dystansuje si¢ od jakich-
kolwiek osadéw w kwestii pierwotnego statusu Indian; jesli je wypowiada, to jako sady
innych, jako pewien generalny konsensus, co wskazuje, ze sam Warburg tylko czeSciowo
si¢ z nimi zgadza. Jeszcze bardziej uderzajaca jest odpowiedz Warburga na nowoczesnos¢,
kiedy dowodzi, ze ,,Ewolucji kultury ku epoce rozumu towarzyszy rozplynigcie si¢ nama-
calnej, surowej tkanki zycia w matematycznej abstrakcji”3®. Nie mozna tutaj odnalezé
triumfalistycznej wiary w postep; konstatacji osiggnie¢ OSwiecenia towarzyszy za to
poczucie straty. Wyktad koficzy si¢ podobnie — nieodwotalnie pesymistycznym ujeciem
nowoczesnosci. Jesli cywilizacja opiera si¢ na stworzeniu dystansu migdzy sobg i §wiatem,
to — zdaniem Warburga — nowoczesne technologie, takie jak aeroplan, telefon i elek-
tryczno$¢ niosg ze sobg zagrozenie ponownej barbaryzacji przez destrukcje poczucia
przestrzeni:

Kultura wieku technicznego niszczy to, co nauki przyrodnicze, narodzone z mitu, osiagnely
z takim trudem: transformacj¢ przestrzeni praktyki religijnej w przestrzen refleksji. Wsp6i-
cze$ni Prometeuszowie i Ikar, bracia Franklin i Wright, ktorzy wynalezli samolot, sa wlasnie
owymi zlowrogimi niszczycielami poczucia odlegtosci, ktorzy prowadza planete z powrotem
ku chaosowi%.

36 A. Warburg, Bruchstiicke..., op. cit., § 328.

31 Ibidem.

38 Najwazniejszym poplecznikiem takiego odczytania jest Gombrich. Zob. E. Gombrich, Aby Warburg. An
Intellectual Biography, Oxford 1986, s. 214-215 i idem, Aby Warburg und der Evolutionismus des 19. Jahr-
hunderts, w: red. R. Gallitz i B. Reimers, Aby M. Warburg. ,,Ekstatische Nymphe (...) trauender Flussgott”.
Portrit eines Geleherten, Hamburg 1995, s. 52-73.

39 A. Warburg, Images..., op. cit., s. 44, ttumaczenie lekko zmienione.

40 Ibidem, s. 54.
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Warburgiafiska analiza nowoczesnoSci wykazuje takze powigzania z jego studiami
nad florenckim renesansem — na kazdym innym gruncie pozostajacymi raczej bez zwigz-
ku dla omawianej problematyki. Jesli bowiem jest prawda, ze technologie nowoczesno-
Sci niosa ze soba destrukcje poczucia przestrzeni, gloszac nowy barbaryzm, to poczatki
tego procesu tkwig w renesansie. To wiasnie w tym okresie mozna dostrzec narodziny
autorefleksywnego dystansu, ale takiego, ktory jest w stalym konflikcie z impulsami
mimetycznymi, dgzacymi do jego uniewaznienia. Takie przekonanie wydaje si¢ tkwic
u podstaw pracy doktorskiej Warburga poswigconej Boticellemu, ktorg skoficzyt na krot-
ko przed wyjazdem do Ameryki. GIéwnym przedmiotem zainteresowania jest w niej
interpretacja starozytno$ci okresu klasycznego, zaprezentowana w Narodzinach Wenus
i Wiosnie. Cho¢ podwazany przez takich autorow, jak Fryderyk Nietzsche, obraz staro-
zytnej Grecji przewazajacy w Niemczech konca XIX i poczatku XX wieku wcigz wiele
zawdzigczal stynnej formule Winckelmanna, opisujacej kulture grecka jako ,szlachetna
prostote i spokojna wielko$¢”4l. Wbrew temu ujgciu Warburg odkrywa w malarstwie
Boticellego znaczaca role ruchu, podniecenia i dynamizmu; elementéw obcych idei row-
nowagi, ktorej rzecznikiem byl Winckelmann. Dystansujac sie od Winckelmanna, Warburg
pozostaje czeSciowo pod wplywem Narodzin tragedii Nietzschego, z jego naciskiem na
nurt dionizyjski w kulturze starozytnej Grecji. Zwazywszy na moje wczesniejsze ustale-
nia, wydaje si¢ jasne, ze dla Warburga reprezentacja ruchu ciala stanowi pierwotny
impuls, ktory dzigki dziataniu empatii kieruje uwage malarza (i widza) ku wydarzeniom
narracyjnym. Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania byl kult Dionizosa jako przy-
ktadowy dla ekstatycznego samozapomnienia. Jak znacznie pdzniej pisze Warburg: ,,Nie-
okietznana ekspresja ruchow ciata, zwlaszcza ta charakterystyczna wSrod wyznawcow
bostw Azji Mniejszej, przynoszacych oszotomienie, obejmuje caly zakres dynamicznego
wyrazania zycia ludzkoSci wstrzasanej lekiem, od bezradnego wchtonigcia po mordercze
szalenstwo, a wszystkie dzialania mimetyczne lokuja si¢ migdzy tymi dwoma biegunami”42,
Warburga nie interesuje zatem archeologiczna poprawno$¢ odniesiefi Boticellego do
Dionizosa, ale raczej znaczenie jego obecnosci dla quattrocenta. Poniewaz o ile zarowno
w Wiosnie, jak i Narodzinach Wenus mozna dostrzec spokojng rownowage, o ktorej pisat
Winckelmann, to wzburzenie widoczne w ufozeniu wlosdéw i ubraniu postaci na obu
pldtnach swiadczy o obecnosci bardziej pierwotnych impulsow; Warburg w istocie dowo-
dzi, ze jednym ze Zrodel przedstawien Boticellego byt sarkofag przedstawiajacy wzbu-
rzonego Achillesa, w intensywnej emocjonalnie stylistyce. Warburg nie twierdzi, ze Boti-
celli byt bardziej wnikliwym obserwatorem antyku niz Winckelmann, ale stawia raczej
teze, ze jego malarstwo stanowi obszar ekspresji tych samych mimetycznych bodZcow,
ktore uciele$niata dionizyjska ekstaza starozytnych. Te impulsy zostaly najwyrazniej prze-

41 J. Winckelmann, Thoughts on the Imitation of the Painting and Sculpture of the Greeks, w: red. H. Nisbet,
German Aesthetic and Literary Criticism: Winckelmann, Lessig, Hamann, Herder, Schiller, Goethe, Cam-
bridge 1985, s. 42.

42 A. Warburg, Introduction to Mnemosyne, ,,Warburg Archive”, nr 102.1.1, s. 9-10.
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ksztatcone w petna wdzigku elegancje obu dziet, ale wciaz sa tam obecne i — jak pod-
kresla Warburg — wspdtczesni Boticellego, zwtaszcza Angelo Poliziano, takze byli $wia-
domi dioznizyjskiego nurtu w kulturze starozytnej Grecji. Warburg podkresla zatem
heterogeniczno$¢ kultury wczesnego renesansu i postrzega ja jako obszar konfliktowy.
Ponowne odkrycie antyku doby klasycznej nie jest cigglym, nieprzerwanym procesem
postepu kulturowego, ale raczej walka, w ktorej obszary bardziej pierwotnych doSwiad-
czen behawioralnych wciaz zyskuja potwierdzenie.

Wyrazniej formutuje to w wyktadzie Der Eintritt des antiksierenden Idealstils in die Male-
rei der Friihrenaissance*3. Sposrod wielu omdwionych prac jedna zastuguje na szczegdlng
uwage. Chodzi o odkryta w Rzymie w 1488 roku kopie grupy Laokoona, na 18 lat przed
odnalezieniem oryginatu. Przedmiotem krytyki Warburga staje si¢ znowu Winckelmann,
a wybor tego wiasnie przykiadu jest wysoce znaczacy, gdyz tezy Winckelmanna na temat
estetyki klasycznej opieraly si¢ na interpretacji Laokoona. Siggajac do relacji Luigiego
Lottiego, ktory odkopat owa kopie, Warburg zmierza ku zupetnie odmiennej interpretacji
znaczenia grupy Laokoona w renesansie:

Aby dowieé¢, ze koncepcja antyku diametralnie odmienna od tej proponowanej przez
Winckelmanna narodzita si¢ wiasciwie w tonie Quattrocenta, pozwolg sobie zacytowac stowa
Luigiego Lottiego, ktéry wraz z Giovannim Tornabuonim poszukiwal w Rzymie zabytkow
starozytnosci dla Medyceuszy i ktdry w 1488 mial szczgScie odkry¢ niewielka kopi¢ grupy
Laokoona podczas nocnych poszukiwan w winnicy kardynata Della Rovere. Mitologiczne
znaczenie jego odkrycia nie miato dla niego wielkiego znaczenia; jego entuzjzm i podziw
budzit wyltacznie formalny patos dzieta:

»Podczas nocnych wykopalisk odnaleZliSmy postaci trzech uroczych matych faunéw na
marmurowej podstawie, otoczonych postacig olbrzymiego weza. Moim zdaniem sg pigkne.
Brakuje im tylko glosu; wydaja si¢ oddycha¢, krzycze¢ i broni¢ si¢ niezwyktymi gestami. Ten
w Srodku najwyrazniej si¢ przewrdcil i umiera”.

Nie slyszymy juz o tej grupie niczego wigcej, a jej wywiezienie do Florencji prawie na
pewno nie doszlo do skutku; oficjalne odkrycie grupy Laokoona peinych rozmiaréw, co
wywolalo w Rzymie wielkie poruszenie, nastapilo dopiero w 1506 roku. Nie powinno si¢
jednak uzaleznia¢ wplywu Laokoona wylacznie od faktu ponownego odkrycia rzezby dzigki
tutowi szczgscia. Nie boje sig, ze zostang niezrozumiany, jeSli powiem: nawet gdyby grupa
Laokoona nie zostala odkryta, renesans musialby ja wymysli¢, wlasnie z powodu jej poru-
szajacej retoryki i patosut4.

W czasach renesansu recepcja tej rzezby skupiata si¢ zatem na wrazeniu walki
wewnatrz grupy (i podziwiano ja za to), a 6w patos byt dostrzegany, zdaniem Warburga,
z powodu istniejacych wowczas predyspozycji do reprezentacji dynamicznego konfiktu.
Nie chodzi tutaj o ,korekte” interpretacji Winckelmanna, ale o uzasadnienie tezy, ze
renesans odpowiedzial [na starozytno$§¢] w zupetnie odmienny sposob, a takze o anali-

4 A. Warburg, Der Eintritt des antiksierenden Idealstils in die Malerei der Friihrenaissance, ,, Warburg Archive”,
nr 88.1.
4 Ibidem, s. 28.
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z¢ tego faktu. Warburg zauwaza to w innym miejscu. W eseju Diirer i starozytna Italia
z 1906 r. twierdzi, ze ,juz w drugiej potowie XV w. wloscy artySci chetnie widzieli
w zasobach nowo odkrytych form antycznych zar6wno oparte na naSladownictwie przy-
ktady intensywnego patosu, jak i formy wyidealizowanej klasycznej rownowagi”®, a szcze-
golny przyktad jaki wybiera jest powrotem klasycznego motywu Orfeusza zadreczonego
przez Menady, na przyklad w rysunkach Diirera lub dwczesnych przyktadach grawiury
z potnocnych Wtoch.

Zainteresowanie Warburga mimetyzmem stanowi takze podstawe jego studidw nad
astrologia i alegoryka astrologiczng. We wczesnym szkicu wstepu do Mnemosyne, Warburg
wyraza si¢ o swoim projekcie jako o ,ikonologii Interwatu. Material historii sztuki na
potrzeby psychologii rozwojowej oscylujacy migdzy teoria przyczynowosci opartej na
obrazach i tej opartej na znakach”6, Podstawg tego zwrotu od obrazu do znaku jest
zatem zmiana w metafizycznym obrazie §wiata, w ktorym zwiazki miedzy zjawiskami sa
konstruowane zgodnie z bardziej abstrakcyjnymi formutami. W warburgiafiskiej analizie
tego zwrotu kognitywnego waznym przedmiotem refleksji staje si¢ astrologia. Kosmo-
logiczna i astrologiczna orientacja kultury klasycznej i przedklasycznej stanowi temat
trzech pierwszych tablic Mnemosyne, co sugeruje znaczacg role tego watku w jego mysli.
Jak odnotowuje Warburg w niepublikowanych fragmentach na temat projektu: ,,Powi-
nienem rozpocza¢ od astrologii, poniewaz problem cyklu wyobrazni konkretnej i mate-
matycznej abstrakcji nigdzie petniej nie objawia swojej plynnosci i aktywno$ci w prze-
mieszczaniu si¢ miedzy jednym a drugim biegunem niz w metaforze ciat niebieskich.
Jego efektem jest zarowno bezrefleksyjne i negujace wtasng podmiotowoS¢ przemiesza-
nie z olbrzymim uktadem ciat astrologicznych, jak i solidna pewnos¢ tozsamosci, ktora,
wychylona ku przysztosci, kalkuluje z odlegtosci, z matematyczna precyzja pojawianie
si¢ i zanikanie zjawisk na niebosktonie”¥’. W astrologii widzi zatem Warburg dziatanie
zarO6wno mimetyzmu, jak i jego przeciwienstwa, obiektywizmu naukowego, a miedzy
tymi dwoma biegunami — redukcje bdstw astralnych do zaledwie alegorii.

Proces alegoryzacji pojawia si¢, zdaniem Warburga, w malarstwie Sciennym Palacu
Schifanoja w Ferrarze. Odkryte w 1840 roku dzieta w liczbie dwunastu przedstawiaja
miesigce roku. Kazde przedstawienie skiada si¢ z trzech planéw: najnizszy pokazuje
zwyczajne zdarzenia na dworze ksiecia Borso, najwyzszy — bostwa olimpijskie, a Srod-
kowy zawiera bdstwa niebieskie, w formie odpowiednich znakéw zodiaku. Analogia
miedzy znakami zodiaku i sezonowymi dziataniami na ziemi wskazuje na to, ze prakty-
ki astrologiczne wcigz trwaly w XV-wiecznej Ferrarze, ale znaczenie znakéw zodiaku
jest jednoczeSnie zapoSredniczone przez obecno$¢ odpowiednich bostw olimpijskich. Ich
pochodzenie jest takie samo; wywodza si¢ z klasycznej starozytnosci, ale reprezentuja

45 A. Warburg, Diirer und die italienische Antike, w: tegoz, Ausgewdihlte Schriften und Wiirdigungen,
Baden-Baden 1992, s. 125.

46 Warburg Archive”, nr 102.1.2, s. 6.

47 Ibidem, s. 5.
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dwie odmienne koncpecje Swiata przedchrzescijanskiego. Pierwsza, apollifiski §wiat bogow
Olimpu stoi w kontradcie ze Swiatem demondw astralnych, ktorych istota zostala zbu-
dowana w trakcie wedrowki przez astrologi¢ arabska, indyjska, Swiata hellefiskiego oraz
Sredniowiecznej Europy. Fresk ujawnia zatem sprzeczno$¢ miedzy dwoma rodzajami
starozytno$ci. Warburg mial jasno$¢ co do zasadniczego problemu organizujacego jego
badania: ,,Do jakiego stopnia powinniSmy postrzega¢ poczatek stylistycznej zmiany
w reprezentacji ludzkich postaci we wloskiej sztuce jako proces odchodzenia od zacho-
wanych koncpecji obrazowych kultury przedchrzescijafiskiej ludow obszaru §rédziemno-
morskiego w kategoriach mi¢dzynarodowych?”43,

Historyczne szczegOly interpretacji Warburga poddaja sie watpliwoSciom. Wazniejszy
w tym przypadku jest jednak generalny kierunek jego badan. Jak pisat sam Warburg,
odczytanie symboliki freskow i dostarczenie rozwigzania problemu byto mniej istotne
niz wskazanie metody, ktéra pozwala bada¢ te malowidla nascienne jako przyktad utra-
ty mimetyzmu w astrologicznym imaginarium. Twierdzi: ,,Astrologia nie jest w istocie
niczym wigcej niz fetyszyzmem nazw projektowanym w przyszio$é”49, a alegoryzacja
postaci astralnych pozbawia fetysz jego mocy.

Benjamin: alegoria i nowoczesnos¢

Benjamin siega po koncepcje mimesis w licznych tekstach, najwyraZzniej w eseju On
Mimetic Faculty (pdzniej znanym jako Doctrine of the Similar)®0. Niemiecki teoretyk
kultury interpretuje tutaj dziecigce zabawy w nasladowanie nie tylko jako forme bardziej
uniwersalnego impulsu sktaniajacego do mimetycznego powielania, ale takze jako odpo-
wiednik postrzegania catego §wiata w kategoriach systemu podobiefistw i odniesief,
ktorych wazna pozostaloScia jest astrologia. Jezyk odgrywa w tej pierwotnej metafizyce
istotng role, system korespondencji skfada si¢ z niepostrzegalnych zmystowo podobienstw,
zakorzenionych w pierwotnej formie jezyka: nazwie. Benjamin opiera si¢ na teorii jezy-
ka, ktdéra po raz pierwszy zglebial we wczesnym eseju On Language as such on Human
Languaged!, gdzie koncentrowatl si¢ na onomatopeicznych Zrodtach jezyka. Inspiracja
dla takiej koncepcji jest filozofia zydowskiego mistycyzmu; wczesne pisma Benjamina
interpretowano zreszta w Swietle teorii Kabaty. Mozna jednak takze wtaczy¢ ja w obreb
tego, co Gérard Genette nazywat ,,mimologiczng” tradycja filozofii jezyka, ktora wywo-
dzi si¢ z Kratylosa Platona i dla ktdérej podstawa znaczenia lingwistycznego jest mime-

48 A. Warburg, Italian Art and International Astrology in the Palazzo Schifanoja in Ferrara, przel. P. Worts-
man, w: red. G. Schiff, German Essays on Art History, New York 1988, s. 252.

49 A. Warburg, ltalian Art and International Astrology..., s. 238.

50 'W. Benjamin, On the Mimetic Faculty, w: idem, One Way Street and Other Writings, przel. E. Jephcott,
K. Shorter, Londyn 1979, s. 160-163; idem, Doctrine of the Similar, ,New German Critique”, Vol. 17
(1979), s. 65-69.

51 'W. Benjamin, Selected Writings, Cambridge-London 1996, Vol. I, 1913-1926, s. 62-74.
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tyczny charakter poczatkow jezyka’2. Zdaniem Benjamina zatem ,,jezyk mozna postrze-
gat¢ jako wyzszy stopien zachowan mimetycznych oraz najpetniejsze archiwum
pozazmystowego podobiefistwa” 3. Co istotne, nowoczesno$¢ narusza ten pierwotny stan
rzeczy. Benjamin pisze, ze ,,mozliwy do zaobserwowania Swiat nowoczesnego cztowieka
najwyrazniej jest ztozony z nielicznych residuéw magicznych korespondencji i analogii,
ktore byly znane starozytnym ludom™4. O ile impuls mimetyczny niemal zanikl, to jego
obecno$¢ mozna przesledzi¢ w jezyku i piSmie, ktére funkcjonujg jako jego archiwa.
Precedens antropologii jest tutaj istotny, gdyz to Tylor po raz pierwszy wprowadzil poje-
cie residuum pierwotnych przezytkow. W zwigzku z tym, nawet jeSli mimetyczne Zrodta
jezyka zostaly zastapione przez jezyk jako system znakow, to pozostawily one §lady,
rowniez §lady niegdysiejszego impulsu nasladowczego. W Doctrine of the Similar antro-
pologiczna perspektywa jest wyrazona wprost, a odwotania do mistycyzmu, charaktery-
styczne dla wczeSniejszej teorii jezyka Benjamina, zostaja ostabione. Postugujac si¢ przy-
ktadem astrologii, Benjamin twierdzi, ze ,,Judzka umiejetnos$¢ imitacji, czyli mimetyczny
zmysl, ktory posiada cztowiek, by¢ moze powinien by¢ postrzegany w pewnych okresach
jako jedyna podstawa astrologii, jako obszaru doswiadczenia”. Astrologia jawi si¢ jako
archaiczny przesad, poniewaz ,w naszej percepcji brakuje juz tego, co umozliwiato
moéwienie o podobiefistwie, ktore mogtoby zachodzi¢ migdzy konstelacja gwiazd oraz
ludzkimi istotami”>®.

Idea mimesis ma znaczenie zasadnicze dla wczeSniejszych o kilka lat Benjaminowskich
badan nad niemiecka tragedia barokowa, Trauerspiel>’. Stanowia one podstawe jego
metody i interpretacji znaczenia alegorii barokowej. We wstepie do powyzszego studium
Benjamin twierdzi, iz ,,przyklad matematyki pokazuje, ze wyeliminowanie problemu
reprezentacji jest znakiem prawdziwej nauki”>8 dodajac pdzniej, ze ,,wlasciwe” podejicie
do prawdy sprowadza si¢ do ,,zupelnego w niej zanurzenia”>. ZapoSredniczenie poje-
ciowe jest przeszkoda w osiagnieciu ,,prawdziwej” wiedzy i w konsekwencji Benajmi-
nowska metoda badan historycznych polega na pozbawionej intencji prezentacji przeci-
wiefistw, poniewaz ,idee nie sa rezprezentowane same w sobie, ale wylacznie
w uksztattowaniu konkretnych elementéw pojecia: jako ich konfiguracja”®. Ta idea
powtdrzona zostata w Pasazach, o ktérych Benjamin pisal: ,Metoda tej pracy: montaz

52 G. Genette, Mimologics, przel. T. Morgan, Lincoln 1995.

53 'W. Benjamin, One Way..., op. cit., s. 163.

54 Ibidem, s. 161.

5 W. Benjamin, Doctrine..., op. cit., s. 66.

56 Jbidem, s. 66.

57 'W. Benjamin, The Origin of the German Tragic Drama, przel. J. Osborne, London 1977.
58 Ibidem, s. 217.

59 Ibidem, s. 36.

60 Ibidem, s. 34.
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literacki. Nie mam nic do powiedzenia; tylko do pokazania”¢!. Nacisk Benjamina na
brak intencji ma zasadnicze znaczenie dla jego koncepcji metody dialektycznej, gdyz
w przeciwienstwie do Hegla, zaktada brak organizujacego momentu §wiadomosci, w kto-
rym sprzecznoSci zyskiwalyby synteze. Benjamin kiadzie natomiast nacisk na to, aby
pozostawié je bez rozwigzania; zrodiem takiej koncepcji jest jego upodobanie do idei
residuum. Czerpigc z Leibnizowskiej koncepcji monady, Benjamin drazy antropologicz-
ne zainteresowanie podobiefistwem i korespondencja jako naczelng zasada pierwotnej
metafizyki. Idee s3 monadami, zawierajg ,niepodzielny skrot reszty Swiata idei (...)
kazda pojedyncza monada zawiera, w niepodzielny sposob, wszystkie pozostale”®2. Mozna
tutaj odnalez¢ — cho¢ niewyrazong wprost — koncepcje, ktéra Benjamin doktadniej przy-
bliza w eseju o jezyku: jezyk przechowal pamie¢ wczeSniejszego stanu, zanim jeszcze
wzrost znaczenia abstrakcji i logiki oddzielit ludzkos$¢ od $wiata. O ile jezyk pozostal
zasadniczo wehikulem komunikacji semiotycznej i konceptualnego osadu, to ma sym-
boliczne jadro, ktore zachowuje to, co ,,niekomunikowalne”%3. Ta dialektyka symbolu
i znaku, mimetyzmu i alienacji powraca najmocniej w opisie alegorii i tego, co rozni ja
od klasycznego znaku — kluczowe znaczenie ma tutaj rola barokowej ,arbitralnosci”o4.

Studium Benjamina jest by¢ moze najczeéciej interpretowane jako przyrdcenie zna-
czenia alegorii oraz krytyka romantycznej teorii symbolizmu, zwlaszcza w wydaniu Frie-
dricha Creuzera, ktory nadal symbolowi wicksza wage. Benjamin krytykuje tradycyjna
opozycje pojecia symbolu (w ktérym istnieje zbiezno$¢ znaczenia i formy) i alegorii
(ktora — majac oparcie w temporalno$ci — najwyrazniej pozbawiona jest charakterystycz-
nej dla symbolu catosciowosci). Zamiast widzie¢ ja jako zubozong forme¢ symbolizmu,
Bejamin podkresla, ze alegoria posiada odrebna wewnetrzng logike oparta na rdznicy
miedzy jezykiem a natura. Sednem jego podejécia staja si¢ zatem dwie koncepcje: prze-
konanie, ze w jezyku utracony zostal zwiazek z natura oraz idea, ze alegoria jest zako-
rzeniona w melancholii czasu historycznego. W odniesieniu do pierwszego przekonania
Benjamin odnotowuje, ze w przypadku alegorii ,,jakakolwiek posta¢, obiekt, relacja moze
znaczy¢ cokolowiek innego”65; wirdd autoréw barokowych Trauerspiel, ,stowo, sylaba
i dzwiek uniezaleznily si¢ od jakiegokolwiek kontekstu tradycyjnego znaczenia i s uka-
zane jako obiekty, ktore moga by¢ wykorzystane dla alegorycznych celéw”%. Uznanie
arbitralnej natury jezyka i odniesienia lingwistycznego zostaje w alegorii doprowadzone
do skrajnosci, a ta arbitralno§¢ ma zwigzek z fragmentacja. Jak twierdzi Benjamin,
w alegorii ,,obraz jest fragmentem, runa. Jego pickno jako symbolu umyka, kiedy pada

61 'W. Benjamin, Gesammelte Schriften, Frankfurt a.M., 1972-1989, Vol. V, s. 574 [cyt. za: tegoz, Pasaze,
przel. I. Kania, Krakow 2005, s. 505].

62 W. Benjamin, The Origin..., op. cit., s. 47.

63 'W. Benjamin, Selected..., op. cit., Vol. 1, s. 74.

64 W. Benjamin, The Origin..., op. cit., s. 55.

65 Ibidem, s. 175.

66 Ibidem, s. 207.
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na nie $wiatto boskiej nauki. Fatszywy pozor catosciowosci znika”67. W alegorii mistycz-
ny moment symbolu ustepuje zanurzeniu w czasie historycznym, w ktérym wszystko nosi
Slad przejSciowosci. Dlatego runy nabieraja podwojnego znaczenia zardwno jako frag-
mentaryczny emblemat przepasci mi¢dzy jezykiem a natura, jak i jako najbardziej widocz-
ny znak efektdw czasu historycznego. O ile jednak jezyk nosi §lady swojej pierwotne;j
onomatopeicznosci, to alegoria poprzez topos zaloby i melancholii przechowuje pamigé
symbolicznej totalnoSci, a Trauerspiel czerpie swg dramatyczng sife z napigcia miedzy
nimi dwiema.

Napiecie miedzy mimetyzmem a alegorig kryje si¢ u podstaw Benjaminowskiego
odczytania Baudelaire’a oraz dziewigtnastowiecznego Paryza i przejawia si¢ na kilka
sposobow. Po pierwsze, w tej interpretacji Baudelaire jest ostatnim (odrgbnym) poetg
alegorycznym; po drugie, Benjamin widzi bliskie zwigzki mi¢dzy alegoria i fetyszyzmem
towarowym; a po trzecie dowodzi, ze jest z nimi zwigzana destrukcyjna transformacja
do$wiadczenia. Istnieje wewnetrzny zwiazek z Trauerspiel, wskazywany przez rozmaite
komentarze Benjamina na temat Baudelaire’a. W Parku Centralnym Benjamin dowodzi,
ze ,,Termin Melanchtona melancolia illa heroica najpeiniej okresla talent Baudelaire’a”6s.
Wezesniej wspomniat o ,,szoku jako poetyckiej zasadzie u Baudelaire’a”® — to komen-
tarz, w ktorym stycha¢ echo uznania szoku jako centralnej zasady alegorii barokowe;.
W odniesieniu do mimesis, zasadniczym przedmiotem uwagi Benjamina jest zaintere-
sowanie aurg oraz motywem korespondencji u Baudelaire’a. Dla francuskiego poety
korespondencje — pojecie zaczerpnigte z pism takich mistykoéw jak Swedenborg — ,,0zna-
czaja koncepcje doswiadczenia, ktore wigcza elementy rytualne (...) co§, co zostato
bezpowrotnie utracone”’0. Natura jest czym§ wigcej niz niemym obiektem naukowego
zainteresowania, co unaocznia wiersz Baudelaire’a Correspondances [Oddzwieki], w kto-
rym postrzega si¢ ja jako odwzajemniajaca ludzkie spojrzenie”!. Natura zostaje wigc
obdarzona specyficzng aura, w Parku Centralnym Benjamin pisze o ,,Pochodzeniu aury
jako projekcji ludzkiego doswiadczenia spotecznego na nature: spojrzenie zostaje odwza-
jemnione”72. Widzi w tym okultystyczng teori¢ sympatii i ukrytych powinowactw, w kto-
rych symbol taczy cztowieka i naturg. A zatem ,,Powinowactwa sg danymi pamigci — nie
historycznymi, a prehistorycznymi”’3, prehistoria przywoluje tutaj wizj¢ pierwotnych

67 Ibidem, s. 177.

68 W. Benjamin, Central Park, przel. L. Spencer, ,New German Critique”, Vol. 34 (1985), s. 54 [cyt. za
W. Benjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, przel. H. Orfowski, Poznan 1996, s. 408].

%9 Ibidem, s. 42 [cyt. za Ibidem, s. 398].

70 W. Benjamin, Charles Baudelaire. A Lyric Poet in the era of High Capitalism, przel. H. Zohn, London
1983, s. 139.

71 Ch. Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Paris 1972, s. 38 [zob. Ch. Baudelaire, Oddzwieki, przet. A. Lange,
w: tegoz, Kwiaty zla, Krakow 1991, s. 21].

72 'W. Benjamin, Central..., op. cit., s. 41 [fragmentu nie udato si¢ zlokalizowa¢ w polskim przektadzie].

73 W. Benjamin, Charles..., op. cit., s. 141.
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poczatkdw. Jak w alegorii, korespondencje sg zapisane w §ladach przesziosci, cho¢ zamiast
wyrazaé zalobe po stracie powinowactw, przywracaja je.

Esej Some Motifs in Baudelaire poddaje analizie zamiane¢ przednowoczesnego doswiad-
czenia, Erfahrung w Erlebnis, doswiadczenie przezywane nowoczesnej metropolii; opiera
si¢ ono na trzech gtéwnych Zrodtach intelektualnych: Marksie i Engelsie, Freudzie oraz
Bergsonie. Za Freudem Benjamin postrzega Swiadomo$¢ jako forme¢ obrony przeciw
bodzcom zewnetrznym. Kazde doS§wiadczenie jest zaposredniczone, ale Benjamin twier-
dzi, ze szok nowoczesnego zycia, a zwlaszcza ttumu nowoczesnego miasta, wzmacnia Ow
proces obronny. ,,Im wiekszy udzial czynnika wstrzasu, tym bardziej Swiadomos$¢ musi
petni¢ role ekranu chronigcego przed bodZcami; im skuteczniej dziala, w tym mniejszym
stopniu impresje te wkraczajg w przestrzen Erfahrung, pozostajac raczej w sferze Erleb-
nis”7. Poezja Baudelaire’a stanowi znaczacg artykulacje tej nowoczesnej kondycji szoku.
Benjamin postrzega zapoSredniczenie bodZcow przez SwiadomoSc¢ jako niezbedny warunek
ich przejecia w postaci elementéw poetyckiego doswiadczenia — dlatego Baudelaire’owska
alegoria reprezentuje poetyckie przetworzenie Erlebnis nowoczesnosci.

Centralnym elementem w Benjaminowskim odczytaniu Baudelaire’a i w jego analizie
kategorii mimesis jest idea aury. Po raz pierwszy definicja aury pojawia si¢ w eseju Mata
historia fotografii, gdzie jest zdefiniowana jako: ,,Osobliwa pajeczyna z przestrzeni i czasu:
niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, chocby byta najblizej”?>. Definicja ta pojawia si¢
w omoéwieniu prac Eugene’a Atgeta i, co wazne, zdaniem Benjamina fotografie stuza
rozproszeniu aury. Postugujac si¢ stawng dzisiaj formuta Benjaminowska mozna powiedziec,
ze ,,Wysysaja z rzeczywistosci aure niczym wode z tongcego okretu”76. Wiele uwagi poswig-
ca niemiecki teoretyk kultury problematyce aury w fotografii, zwlaszcza w eseju poSwie-
conym technikom reprodukgji, ale utrate aury wiaze takze z szokiem nowoczesnosci. Piszac
o fragmencie prozy Baudelaire’a Utrata aureoli (Perte d’Aureole), Benjamin odnotowuje,
ze Baudelaire ,,wskazat ceng, jaka przychodzi zaptaci¢ za wrazenia wieku nowoczesnoSci:
dezintegracja aury w do§wiadczeniu wstrzasu”7’. Zamiast jednak przywracac aure, co wediug
Benjamina jest zadaniem ,,trzeciorzednych poetow”’8, Baudelaire w swojej poezji rejestru-
je jej utrate gidownie za pomocg alegorii’®. Jak pisze Benjamin, ,nieobecno$¢ wywotuja-
cego iluzje pozoru oraz zanik aury to zjawiska identyczne. Baudelaire oddaje im do dys-
pozycji artystyczne Srodki alegoryczne”$0, wsrod nich forma towarowa zajmuje gléwne
miejsce jako ,,spoteczna zawartos¢ alegorycznej formy wizualnej”sl. W innym fragmencie

74 Ibidem, s. 117, ttumaczenie lekko zmienione.

75 'W. Bejamin, One Way..., op. cit., s. 250 [cyt. za W. Benjamin, Aniol..., op. cit., s. 117].

76 Ibidem [cyt. za Ibidem].

71 W. Benjamin, Charles..., op. cit., s. 154, zob. tegoz, ,,Gesammelte Schriften”, Vol. V, s. 474-5.

78 'W. Benjamin, Gesammelte..., op. cit., Vol. V, s. 475.

7, Spleen Baudelaire’a” oznacza upadek aury. ,,Le Printemps adorable a perdu son odeur”, W. Benjamin,
Gesammelte..., op. cit., s. 433.

80 Ibidem, Vol. 1, s. 670.

81 Ibidem, Vol. V, s. 422.
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Pasazy Benjamin twierdzi, ze ,,Produkcja masowa jest przyczyna ekonomiczng a walka
klasowa przyczyna spolteczng zaniku aury”$2. Ta problematyka jest znana z pism Marksa
i Englesa. Mozna poréwna¢ komentarze Benjamina na temat destrukcji aury zwtaszcza
z tym, co twierdza oni w ,,ManifeScie Komunistycznym”:

Burzuazja, tam gdzie doszta do wiadzy, zburzyta wszystkie feudalne, patriarchalne, idyllicz-
ne stosunki (...) i nie pozostawila migedzy ludZmi zadnego innego wezta procz nagiego interesu,
procz wyzutej z wszelkiego sentymentu ,zaplaty gotowka”. Swigtobliwe porywy zboznego
marzycielstwa, rycerskiego zapalu, mieszczanskiego sentymentalizmu zatopita w lodowatej
wodzie egoistycznego wyrachowanias3.

Benjamin ro6zni si¢ jednak od Marksa i Engelsa oraz od innych znanych teoretykow
nowoczesnosci (jak Max Weber czy Georg Simmel) twierdzac, ze dezintegracji aury oraz
rozwojowi formy towarowej towarzyszy za sprawa racjonalizacji nowoczesnosci jedno-
czesne wskrzeszenie ,falszywej” aury w postaci fetyszyzmu towarowego. W duzym stop-
niu jest to wytwarzanie przez aparat kultury towarowej. Masowo wytwarzane dobra,
ktore Benjamin postrzegat jako antyteze doSwiadczenia auratycznego, przywracaja aure
za pomoca magii zreifikowanego towaru. Poczatkowo to wia$nie promocji fetyszyzmu
towarowego stuzyly paryskie pasaze handlowe, ktore stanowity gléwny temat pracy Ben-
jamina. Benjamin pisze: ,,Handel i ruch drogowy sa dwoma komponentami ulicy. W pa-
sazu pierwsza z nich niemal zanikfa, ruch za$ jest w nim znikomy. Jest on tylko wyuz-
dang ulicg handlows, majacg rozbudzaé pozadanie”s4. Fetyszystyczne pozadanie zasadza
si¢ na pierwotnych impulsach. Benjamin okre$la pasaze mianem ,prakrajobrazu kon-
sumpcji”8>. Ten sam proces ponownego zaczarowania, wykreowania aury na nowo ma
podstawowe znaczenie takze dla reklamy, co Benjamin przeciwstawia alegorii. Fetyszyzm
towarowy przyznaje rzeczom pozorng aure wyjatkowosci, maskujac proces zaniku zarow-
no warto$ci immanentnej, jak i uzytkowej, ktére zostaja zastapione mozliwoScia nie-
skoficzonej wymiany znaczenia i ekwiwalencji ceny.

Ta zasadnicza ambiwalencja nowoczesnosci przywodzi na mysl konkluzje Warburga
z jego wykladu o rytuale weza Indian Pueblo. Proces modernizacji, ktory zdaniem War-
burga byt dostrzegalny w ewolucji mysli racjonalnej i abstrakcyjnej, zyskiwal dopetnienie
w postaci wszechogarniajacego postepu technologicznego, co zagrazato zeSlizgnieciu si¢
w najbardziej przerazajace formy barbarzyfistwa. To tej analogii miedzy Warburgiem
i Benjaminem chcg po$wiegci¢ moje konkluzje.

82 Ibidem, Vol. V, s. 433

83 K. Marks, F. Engels, The Communist Manifesto, w: J. Elster, Karl Marx. A reader, Cambridge 1986, s. 2267
[cyt. za: K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 4, Warszawa 1962, autor przekladu nieznany, red. T. Zabtudowski,
wersja online: http://www.filozofia.uw.edu.pl/skfm/publikacje/marks-engels01.pdf].

84 'W. Benjamin, Gesammelte..., op. cit., Vol. V, s. 93 [pol. W. Benjamin, Pasaze..., op. cit., s. 871.

85 Ibidem, Vol. V, s. 993 [cyt za Ibidem].
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Whioski

MySl Benjamina i Warburga jest inspirowana dyskursem o pierwotnym pochodzeniu
mimetyzmu, ktéry stopniowo zostal zastgpiony antymimetycznym doswiadczeniem ale-
gorycznym. Ow model, ktéry wykazuje spore podobiefistwo do innych teorii nowoczes-
nosci rozwijanych w koficu XIX wieku i na poczatku wieku XX przez takich teoretykow,
jak: Karol Marks, Georg Simmel, Max Weber czy Ferdynand Tonnies, r6zni si¢ jednak
od nich przekonaniem, ze proces racjonalizacji niesie ze soba mozliwo§¢ cofniecia si¢
do ,,zaczarowanego” i mimetycznego $wiata pierwotnego. W pismach Benjamina 6w
ambiwalentny charakter nowoczesnoSci jest najwyrazniejszy w przypadku analizy
XIX-wiecznego Paryza. Za Marksem, Benjamin analizuje zastapienie wartoSci aury ilos-
ciowa racjonalnoScia kapitalizmu. Kapitalizm jest jednak stymulowany wytwarzaniem
towarow, a sukces kultury towarowej zalezy od mozliwoSci ponownego ich zaczarowania,
odtworzenia sfetyszyzowanej aury towaru. Wediug Warburga, proces ,,cywilizowania”,
ktory najpierw wytwarza mySlowy dystans refleksywnoSci, moze ulec zatamaniu dzigki
wlasnym wytworom technicznym. Co wigcej, ustanowienie dystansu miedzy znakiem
i odniesieniem, cho¢ jest warunkiem wstepnym przezwyci¢zenia reprezentacjonistyczne-
go mimetyzmu, moze takze prowadzi¢ do zupelnej roztacznoSci miedzy nimi, do hiper-
inflacji alegorycznej semiozy, co zdaniem Warburga mozna odnalez¢ w sztuce barokowe;j.
Warburg opisuje ekscesy formalne baroku jako ,,odciecie wartoSci ekspresywnej od dyna-
micznego zywiotu zycia jako takiego”s6, w ktorym nacechowany emocjonalnie dynamo-
gram staje si¢ oficjalng waluta”87. Ta absolutna autonomia alegorii prowadzi do zata-
mania jakichkolwiek znaczacych rozréznien miedzy racjonalnoscia a jej przeciwienstwem,
miedzy kulturg a natura. Mozna przywola¢ w tym kontekscie komentarze Benjamina
z jego badan nad Trauerspiel, ze w barokowe;j alegorii wszystko moze by¢ reprezentowa-
ne przez wszystko inne i dlatego samo znaczenie reprezentacji przestaje byC stabilne
w nieskonczonym procesie substytucji. Ma oczywiscie istotne znaczenie fakt, ze zarowno
Warburg, jak i Benjamin wybrali barok jako punkt zwrotny dla historii kultury Europy.
W przypadku Benjamina bez watpienia to lektura Marksa sprawita, ze zwrocil si¢ w swo-
jej archeologii nowoczesnosci do bardziej aktualnej historii XIX wieku. Nawet jednak
w tym przypadku pojecie alegorii ma dla niego znaczenie zasadnicze.

Osunigcie sie w pierwotno$¢ pozostaje stala mozliwoSciag dla obu autorow takze
w dalszym sensie, z punktu widzenia roli pamigci. Powracajacym aspektem Benjaminow-
skiej lektury mimesis jest jego wrazliwoS¢ na istniejace residua pierwotnego doswiad-
czenia, jak w przypadku astrologii. Korzysta on tutaj z pojecia przezytkow kulturowych
wprowadzonego po raz pierwszy przez Tylora, czego przyktadem moze by¢ opis proce-
su przywracania aury towarom. Giowna figura jest tutaj sen, przebudzenie, co wzmacnia
zwigzek miedzy nowoczesnym Paryzem i blizej niesprecyzowanym S§witem pierwotnej

86 A. Warburg, Valois Tapestries, ,,Warburg Archive”, nr 96.3, ,,Conclusions”, s. 2.
87~ A. Warburg, Notes, ,,Warburg Archive”, nr 102.1.4, s. 23.
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$wiadomosci. Benjamin opisuje XIX wiek jako ,czas (»czas-sen«), w ktorym (...) zbio-
rowa $wiadomo$¢ zapada w coraz glebszy sen”88. Wkrétce po tym dodaje, ze ,kapitalizm
byt zjawiskiem przyrodniczym, wraz z ktorym Europa na nowo zapadia w sen, w nim
za$ doszfo do ponownego ozywienia sil mitycznych”®. Dla kontrastu, wiedza zostaje
scharakteryzowana jako przebudzenie; jak pisze Benjamin ,.chwila rozpoznania jest
momentem przebudzenia”®.

Kapitalizm wskrzesza zatem pierwotne wspomnienia. Ta idea pojawia si¢ zapowie-
dziana we wczesnym fragmencie zatytutowanym Kapitalizm jako religia, w ktérym Ben-
jamin, poprzez lektur¢ Webera i Ernsta Troeltscha, zauwaza liczne analogie mig¢dzy
kapitalizmem a religia, koficzac uwaga, ze ,,powinno si¢ rozpoczaé badanie potaczen
miedzy mitem i pieniedzmi na przestrzeni historii, do momentu, w ktorym pieniadze
przejely z chrzedcijafistwa tak wiele elementow, ze moglyby ustanowic¢ swdj wiasny mit”91.
Kapitalizm jest zatem naznaczony przez regres do poziomu mitu i nie polega wylacznie
na racjonalizacji.

Podobnie jak Benjamin, Warburg przyznaje centralne miejsce pamieci jako aktywnie
determinujacej praktyki kulturowej. W centrum Warburganskiego rozumienia pamieci
znajduje si¢ ksigzka Richarda Semona, Die Mneme, opisujaca pamieé jako metafore
pisania®2. Zdaniem Semona bodZce zapisujg si¢ w pamigci i pozostajg jako §lady lub
Lengramy”, ktore moga zostaé reaktywowane pod pewnymi warunkami. Szczeg6lna adap-
tacja teorii Semona polega na zréwnaniu engramu z symbolem wizualnym, ktory — pozo-
stajac w zgodzie ze swoim stalym zainteresowaniem teorig empatii i ruchami ciata — nazy-
wa ,dynamogramem”. Dynamogram oznacza wizualny zapis pierwotnych doswiadczen;
zgodnie z XIX-wiecznym dyskursem o prymitywizmie, zainspirowany ksiazka Tito Vig-
noli Myth and Science3. Warburg postrzega te zapisy jako nieuchronnie traumatyczne
i podszyte lekiem. W symbolu odciska si¢ owa pierwotna trauma i w ten sposob prze-
chowane zostaje takze samo do$wiadczenie, ktore nadato impuls calemu procesowi.
Warburg twierdzi we Wstegpie do Mnemosyne, ze ,/To w obszarze orgiastycznego maso-
wego oszolomienia powinno si¢ szuka¢ stempla odciskajacego w pamieci znak niezwykle
silnych emocji, dzialajacego z takg intensywnosScia, ze engram cierpienia zostaje zacho-
wany; to rodzaj dziedzictwa przechowywanego w pamigci”®. Znaczace jest, ze Warburg
postuguje si¢ metaforami ekonomicznymi; pierwotne doswiadczenie jest ,,mennica” (,,Pré-
gewerk”), a doswiadczenia odci$nigte w pamigci okresla si¢ jako ,spadek”. Po drugie,
Warburg postrzega pierwotne orgiastyczne do$wiadczenie jako majace w istocie charak-

88 W. Benjamin, Gesammelte..., op. cit., s. 491 [cyt. za tegoz, Pasaze, op. cit., s. 432].

89 Ibidem, Vol. V s. 494 [cyt za Ibidem, s. 435].

90 Ibidem, Vol. V, s. 608.

91 W. Benjamin, Selected..., op. cit., Vol. 1, s. 290.

92 R. Semon, Die Mneme als erhaltendes Prinzip im Wechsel des organischen Geschehens, Leipzig 1904.
9 T. Vignoli, Mythus und Wissenschaft, eine Studie, Leipzig 1880.

94 Warburg Archive”, nr 102.1.1, s. 6.
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ter zbiorowy®. Mozna odnaleZ¢ interesujaca analogi¢ z Benjaminowskim opisem pier-
wotnego oszotomienia jako przezycia wspolnotowego, w przeciwienistwie do alienacji
nowoczesnego podmiotu: ,,Nic tak nie odroznia cztowieka antycznego od nowoczesnego,
jak to, ze ten pierwszy oddaje si¢ doSwiadczeniu kosmicznemu, ktorego ten drugi wias-
ciwie nie zna. (...) Obcowanie antyku z kosmosem odbywalo si¢ inaczej: w stanie odu-
rzenia [Rausch][ecstatic trance] (...) To za$ oznacza, ze odurzony cztowiek moze komu-
nikowa¢ si¢ z kosmosem tylko we wspolnocie. Groznym bledem nowoczesnych jest
uznawanie tego doSwiadczenia za bagatelne, odwracalne i pozostawianie go jednostce
(...)"%. Warburgowska idea mozliwego wskrzeszenia pierwotnej pamigci powinna takze
zostaé polaczona z jego wigczeniem teorii empatii, ktora, przypomnijmy, pozwala widzieé
mimetyzm jako atemporalny aspekt ludzkiej tozsamosci, a nie ceche przynalezna odle-
gtej historii ludzkosci.

Bez watpienia wykorzystanie poje¢ antropologicznych przez Benjamina i Warburga
domaga si¢ krytyki. Zwlaszcza, jak to ostatnio pokazat G.E.R. Lloyd, samo istnienie
,mentalnosci” nasladowczej jest problematyczne, choé¢ taka koncepcja byta powszechna
w wieku XIX i przez znaczna czg$¢é wieku XX97. Watpliwosci musza takze dotyczy¢
mechanizmu, za pomocg ktérego residua pierwotnego mimetyzmu sa wskrzeszane. Wyko-
rzystanie teorii empatii i antropologii przez obu autor6w przynosi w konsekwencji oscy-
lacje miedzy dwoma biegunami: postrzeganiem mimetyzmu jako na poly podporzadko-
wanego pamigci a dostrzeganiem w tym zjawisku statej cechy ludzkiej psychiki. W tym
kontekscie ostatnia praca Jana Assmanna, gdzie autor si¢ga po wspoiczesnego Warbur-
gowi Maurice’a Halbwachsa, wskazata na konieczno$¢ zbadania instytucji spotecznych,
ktore dostarczajag mechanizméw dla przechowywania pamigci zbiorowej%s.

Cho¢ te i inne kwestie wcigz domagaja si¢ dalszych badaf, sadze, ze poréwnanie
Warburga i Benjamina pozwolito na osiagniecie dwdch celow: pierwszym jest ukazanie
intelektualnej ramy, w ktorej mieszcza si¢ obaj autorzy. Umieszczanie w tych kontekstach
Benjamina jest dosy¢ powszechne, ale w odniesieniu do Warburga jest to praktyka rza-
dziej spotykana. Mam nadzieje, iz udalo mi si¢ wykazac¢, ze mimo mifosci jaka poswie-
cal sprawom ezoterycznym, intelektualne zainteresowania Warburga zajmuja istotne

95 D. Bauerle, Gespenstergeschichten fur ganz Erwachsene, Miinster 1988, s. 38.

9 W. Benjamin, Selected..., op. cit., s. 486 [cyt. za idem, Ulica jednokierunkowa, przet. A. Kopacki, Warszawa
1997, s. 72, przektad lekko zmieniony].

97 G.E.R. Lloyd, Demistyfying Mentalities, Cambridge 1990. Zwi¢zly przeglad dyskusji wokdot mentalnosci
pierwotnej, zwlaszcza w odniesieniu do zagadnienia magii, zob. S. Tambiah, Magic Science, Religion and
the Scope of Rationality, Cambridge 1990 [S. Tambiah, Magia, nauka, religia a zakres racjonalnosci, przel.
B. Hlebowicz, Krakéw 2007.

98 J. Assmann, Collective Memory and Cultural Identity, ,New German Critique”, Vol. 65 (1995), s. 125-133;
J. Assmann, Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitdt in frithen Hochkulturen,
Monachium 1997 [J. Assmann, Pamiec¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamos¢, przel.
A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008], zob. takze Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturellen
Erinnerung, red. A. Assmann, D. Harth, Frankfurt a. M. 1991.
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miejsce we wspolczesnych teoretyczno-kulturowych i filozoficznych analizach nowoczes-
nosci. Drugim zamierzeniem byto wskazanie, ze dziedzictwo pracy Warburga nie ogra-
nicza si¢ wytacznie do szczegblnej metody, czyli ikonologii, podjetej pozniej przez ucz-
niow i zwolennikow w rodzaju Erwina Panofsky’ego czy Williama Heckschera®.
Istnieja bez watpienia metodologiczne podobiefistwa miedzy Warburgiem i Benjaminem,
istotniejsza wydaje si¢ jednak wspolnota co do istoty badan - skoncentrowanych na
nowoczesnosci, zaniku aury i jej ponownym ustanawianiu oraz zasadniczej roli pamigci.
Dzielo Warburga wciaz zastuguje na krytyczna refleksje wiasnie dzigki analizie tych
szerszych zagadnien, nie za$ tylko jako wstep do metody ikonologicznej, rozwijanej
w sposob systemowy przez kolejne pokolenia badaczy. Niniejszy esej wskazuje na nie-
ktore mozliwosci owej krytycznej refleks;il00,

tlum. Anna Nacher

Artykul pochodzi ze zbioru pod red. Richarda Woodfielda, Art History As Cultural History.
Warburg’s Projects, Nowy Jork 2001. Dzigkujemy za zgode na przedruk autorowi,
redaktorowi tomu oraz Taylor&Francis Books, UK.

99 Przeczy to oczywiScie podejsciu D. Wuttke, dla ktérego giéwnym osiagnigciem Warburga byt jego wkiad
w metodologie¢ historii sztuki. Zob. D. Wuttke, Aby Warburg Methode als Anregung und Aufgabe, Wies-
baden 1990.

100 Winien jestem podzigkowanie Dorothei McEwan za komentarze, jakie uprzejmie poczynila na temat
wczesniejszego szkicu tego artykutu.
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