ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA SOCIOLOGICA 66, 2018

http://dx.doi.org/10.18778/0208-600X.66.04

Emilia Zimnica-Kuziola®

WARTOSCI RELEWANTNE W SPOLECZNYM SWIECIE
AKTOROW POLSKICH PUBLICZNYCH TEATROW
DRAMATYCZNYCH - W SWIETLE WYBRANYCH UJEC
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Abstrakt. Celem artykutu jest analiza wypowiedzi aktoréw polskich publicznych teatréw dra-
matycznych majaca prowadzi¢ do rekonstrukcji systemu aksjologicznego ukierunkowujacego ich
dziatania. Ramy teoretyczne wyznacza typologia wartosci zaproponowana przez przedstawiciela
fenomenologii Maxa Schelera (wartosci hedonistyczne, witalne, duchowe — poznawcze, estetyczne
i moralne — oraz religijne) (Scheler 2004; Tatarkiewicz 1990: 219). Leon Dyczewski rozwinat
typologi¢ Schelera, dodajac jeszcze warto$ci materialne i wartos$ci socjocentryczne (Dyczewski
2009: 193). Takie tematyczne uporzadkowanie pozwolito mi na wskazanie warto$ci istotnych za-
réwno w zyciu osobistym, jak i zawodowym polskich artystow teatralnych. Wykorzystatam zarow-
no zrédta zastane (opublikowane wywiady dziennikarskie z aktorami i rezyserami), jak i wywotane
(przeprowadzone przeze mnie wywiady swobodne z polskimi aktorami).

Stowa kluczowe: aktorzy polskich publicznych teatrow, wartosci jako ukierunkowanie dazen
i dziatan.

1. Wstep

Omowienie wartosci istotnych w spotecznym $wiecie aktorow publicznych
teatrow dramatycznych rozpoczng od prolegomeny do interesujacego mnie za-
gadnienia. Warto$ci ,,ukierunkowuja ludzkie pragnienia i dziatania oraz sa pod-
stawg oceny wszystkiego, co czlowiek mysli, czego pragnie i co czyni. Dzigki
warto$ciom moze okreslac, co jest dobre, a co zte” (Dyczewski 2009: 186). War-
tosci to przekonania, zasady, normy, ideaty, idee, postawy, ale i wytwory, obiek-
ty. W literaturze przedmiotu (w filozofii i w naukach spotecznych) istnieje wiele
definicji i typologii wartosci (m.in. W. Tatarkiewicz, N. Hartmann, R. Ingarden,
W. Strozewski, S. Ossowski, J. Tischner, S. Kowalczyk, J. Gajda, H. Kurczab,
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J. Puzynina, M. Misztal, A. Pawelczynska, A. Tyszka, C. Kluckhohn, M. Scheler).
Niektore definicje warto$ci maja charakter przedmiotowy (wartosci jako cechy
obiektow materialnych i niematerialnych), niektoére ujecia majg charakter pod-
miotowy (zwigzane sa ze Swiadomos$cig cztowieka). W pierwszym przypadku
wartos$¢ jest fenomenem zewngtrznym wobec jednostki, w drugim fenomenem
psychicznym. W fenomenologii Schelera wartosci majg charakter obiektywny,
istniejg niezaleznie od podmiotu, sg wlasciwosciami §wiata rzeczywistego. W so-
cjologii dominuje relacjonalne ujecie wartosci (relacja podmiotu wobec przedmio-
tow $wiata zewnetrznego). Wartosci stymuluja zachowania jednostek i zbiorowo-
$ci, s3 waznym spoiwem grupowym. W polskiej socjologii uzyteczna poznawczo
jest typologia Stanistawa Ossowskiego, ktory wyr6znil wartosci uznawane, od-
czuwane, codzienne i uroczyste (Ossowski 1967: 71-101). Wartos$ci uznawane
dotycza przedmiotow, ktorym przypisujemy warto$¢ obiektywna, ktore cenimy
ze wzgledu na jakies$ ich wlasnos$ci. Wazne jest tu przekonanie, Ze sg one ,,godne
pozadania” i powinniSmy na nie reagowaé. Wartosci odczuwane zwigzane sg
z przedmiotami dla nas atrakcyjnymi, autentycznie pociggajacymi, angazujacy-
mi nasze emocje i intelekt. Wedlug Ossowskiego, mozliwy jest dysonans mig-
dzy tymi warto$ciami, bowiem mozemy uznawac¢ wartos¢ pewnych obiektow
(np. koncertu symfonicznego), ale jednocze$nie nie odczuwac bezposrednio ich
atrakcyjnosci (tamze: 74). Inne rozrdznienie dotyczy wartosci uroczystych i co-
dziennych. Pierwsze silnie angazuja emocjonalnie, s szczeg6élnie cenne dla nas
osobiscie badz szanowane przez srodowisko spoleczne (np. uczestnictwo w uro-
czystej premierze teatralnej, nagroda teatralna), drugie maja charakter prywatny
1 maty rezonans spoteczny. W spotecznym $wiecie artystow teatralnych wartoscia
uznawang jest tworczos$¢ artystyczna, ktdra jest jednocze$nie wartoscig odczu-
wang. Jeszcze intensywniej odczuwane sg pochwaty srodowiskowych liderow
opinii, pozytywne recenzje krytykow i akceptacja widzow nieprofesjonalnych.
Wartoscia codzienng moze by¢ satysfakcja zwigzana ze wspottworzeniem na pro-
bach ciekawego spektaklu, natomiast wartoscig uroczysta $wigtowanie benefisu
czy wyjazd na wazny festiwal teatralny.

Wiadystaw Tatarkiewicz ujmowat warto$¢ jako wiasnos$¢ rzeczy lub samag
rzecz posiadajgca t¢ wlasnos¢ (Tatarkiewicz 1986: 76). W praktyce spolecznej
ujmujemy wartosci jako obiekty (miejsca, przedmioty, osoby), jako normy (re-
guty zachowan) i jako cele (preferowane stany rzeczy) (Jatowiecki 1978: 151).
Tworcy teatralni w wywiadach wypowiadajg si¢ o warto$ciach w kazdym z trzech
powyzszych znaczen. W pierwszym przypadku méwig np. o swoich mistrzach,
ktorzy ,,nauczyli ich teatru”, o szkole teatralnej, ktora przygotowata ich do rzetel-
nego wykonywania zawodu; w drugim odwotuja si¢ do okreslonych w kodeksie
pracy i do niepisanych regut obowigzujacych w dziataniach artysty teatralnego;
w trzecim do standardow ksztaltujacych wspotczesne zycie teatralne i oceniaja
status quo.
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2. Aksjologiczny wymiar dzialania w spotecznym $wiecie aktoréw!

Jak shusznie zauwaza Anna Kacperczyk:

Wartoéci ujawniajg si¢ w dziataniu, gdy ludzie podejmuja decyzje co do swego postgpowania.
Ujawniaja si¢ w sposobie odgrywania rol, w konkretnych czynnosciach, do ktorych, jako bada-
cze, czgsto mamy dostep jedynie posrednio — poprzez narracje aktoréw, obserwacje ich zachowan
lub analiz¢ dyskursow pojawiajacych si¢ na arenach. W uzyskiwanych wywiadach i materiatach
opisujacych czyjes dzialania stykamy si¢ z wartosciami w postaci rekonstruowanych uzasadnien
samych aktorow, ktorzy samodzielnie (lub z nasza pomoca) usitujg ustali¢, co nimi kierowato
i dlaczego postegpowali tak, a nie inaczej. W formutowanych przez nich ex post rekonstrukcjach
wiasnych motywow, w dyskursach na arenach zawsze jednak udaje si¢ odstoni¢ wartosci jako
najwazniejsze punkty orientacyjne na mapie ludzkich dziatan (Kacperczyk 2016).

Na podstawie wypowiedzi aktorow zrekonstruuje dominujace w ich spotecznym
swiecie wartosci, ukierunkowujace ich ,,pragnienia i dziatania”, porzadkujac je zgod-
nie z typologig Maxa Schelera (uzupehiong przez Leona Dyczewskiego)>. Rozpoczng
od wartosci socjocentrycznych, poniewaz aktorzy najczesciej przywotywali je w dys-
kursie, podkreslali ich znaczenie w Zyciu osobistym i w pracy zawodowej, nastgpnie
omowie¢ wartosci witalne, dalej duchowe (poznawcze, estetyczne i moralne) i religijne.
W koncepcji Schelera wyodrgbnione sg jeszcze wartoséci hedonistyczne (a Dyczew-
ski dodaje warto$ci materialne), one z pewnos$cig sg takze relewantne w spotecznym
$wiecie aktorow, jednak w oficjalnych wypowiedziach nie sa eksponowane (mozna
si¢ domysla¢, ze pozostaja w sferze tego, co wazne, ale niewypowiedziane). Wyjas-
nieniem moze by¢ hierarchizacja wartosci wprowadzona przez Schelera, wystepuje
u niego gradacja: najnizej umieszcza on wartosci hedonistyczne, dalej witalne, za nimi
sytuuje warto$ci duchowe i religijne®. Aktorzy wolg mowic o wartosciach zwigzanych
z wykonywang profesja, a takze o warto$ciach powszechnie cenionych i uznawanych.
Trudniej im si¢ przyzna¢ do orientacji hedonistycznej i materialnej, z pewnoscia nie-
rzadko wyznaczajacych kierunek ich dziatan w spotecznym $wiecie teatru.

' Aktorzy polskich publicznych teatrow dramatycznych nie ograniczaja sie¢ do wystgpow na
scenie, zdecydowana wigkszo$¢ z nich uczestniczy takze w projektach pozateatralnych, graja w fil-
mach, serialach, wystepuja w reklamach. Moi rozméwcy nie rozdzielajg tych aktywnosci, tacznie
uymuja aksjonormatywne ramy wlasnych dziatan zawodowych i pozazawodowych.

2 Warto wyjasni¢, dlaczego w tek$cie zamieszczonym w pi$mie socjologicznym wykorzystuje
koncepcje filozofa, Maxa Schelera (1874-1928) (kojarzonego z aprioryzmem etycznym i obiekty-
wizmem aksjologicznym). W artykule intencjonalnie abstrahowatam od problemu sposobu istnienia
warto$ci, natomiast poszukiwatam syntetycznej typologii, ktora mogtaby nada¢ teoretyczne ramy
mojej wypowiedzi i uporzadkowac niezwykle bogaty material empiryczny. Takie warunki w pehni
spelnita klasyfikacja Schelera (uzupetniona przez polskiego socjologa), dlatego uznatam ja za opty-
malna i mozliwa do aplikacji w tek$cie socjologicznym.

3 W fenomenologii Schelera ,,warto$ci witalne sg wyzsze od hedonistycznych, duchowe od
witalnych, religijne od duchowych. Sa wyzsze same przez si¢, a nie dlatego, ze my je wyzej cenimy.
Jakiekolwiek wezmiemy kryterium — trwato$¢ wartosci czy glebie zadowolenia, jakie daja — wszyst-
kie potwierdzaja t¢ hierarchi¢” (Tatarkiewicz 1990: 221).
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3. Wartosci socjocentryczne

Nie sposob oddzieli¢ wartosci istotnych dla dziatania podstawowego od ak-
sjologicznego wymiaru codzienno$ci aktorow, poniewaz sfera zawodowa taczy
si¢ Scisle ze sfera prywatna, np. fakt posiadania rodziny wptywa na zawodo-
we funkcjonowanie aktora. Rodzina to podstawowa warto$¢ w zyciu Polakow
(por. Komunikaty CBOS: Wartosci i normy w zyciu Polakow; Co jest wazne, co
mozna, a czego nie wolno — normy i wartosci w zyciu Polakow)*. Nie przeprowa-
dzono reprezentatywnych badan na temat dominujacych wartosci w zyciu akto-
réow polskich teatrow dramatycznych, niemniej z duzym prawdopodobienstwem
mozna stwierdzi¢, ze zachodzi tu homologia z systemem wartos$ci polskiego
spoteczenstwa. Dla moich respondentéw rodzina jest istotng, rudymentarng war-
toscig (niektorzy podkreslaja, ze wazniejsza od pracy). Aktorzy chetnie mowia
o bliskich, ktorzy daja im oparcie, dystans do probleméow zawodowych, poczucie
prawdziwego spetnienia. Nieraz przeciwstawiajg utude aktorstwa ,,prawdziwemu
zyciu”, realne problemy codziennosci konfrontuja z zawodowymi. Konstatujg, ze
to wlasnie rodzina nadaje wszystkiemu wlasciwe wymiary:

Rodzina zawsze byta dla mnie celem. Szukam spokoju, oczyszczenia, opoki w rodzinie. Trze-
ba zaja¢ si¢ czym$ normalnym, co jest prawdziwe, wazne. Jestem odpowiedzialny za zycie.
Nie jestem dobrym ojcem, ale caly czas mnie to sprowadza na ziemi¢ (Wywiad nr 7).

Mialbym samego siebie oszukiwaé, gra¢ przed soba, ze najwazniejsza jest scena? No nie. Nie

czuj¢, zeby role dawaty mi takie poczucie spetnienia, zebym mogt powiedzie¢: ,,0! Tutaj to
mi si¢ udato!”. A z dzieciakami tak wtasnie jest. Sa fantastyczne! I najwazniejsze” (A16: 90).

W wypowiedziach artystow wystepuja liczne emocjonalnie nacechowane
okreslenia odnoszace si¢ do domu i rodziny: ,,rodzina to §wigtos$¢”, ,,moje krole-
stwo”, ,.fadowanie akumulatorow”, ,,zycie rodzinne daje mi rownowagg i sens”,
,»dla mnie zatozenie rodziny i urodzenie dziecka to jest absolutnie priorytet” itd.
Moze z powodu specyfiki zawodu, ktéry de facto nie sprzyja zyciu rodzinnemu,
pojawia si¢ tak wiele deklaracji na ten temat. Zycie aktora nie jest ,,udomowione”,
wymaga gotowosci do pelnego podporzadkowania si¢ pracy. Wielu artystow ,,zyje
na walizkach”, wielu dojezdza do Warszawy na castingi, zdjecia (udziat w serialu,
filmie). Mtoda aktorka przyznaje, ze taczenie intensywnego zaangazowania za-
wodowego z prowadzeniem domu jest niemozliwe:

Wynaje¢tam mieszkanie w Warszawie i to byla proba, przed ktorg stangliSmy jako rodzina, An-
to$ miat wtedy trzy lata. Zytam w rozdarciu, bytam potwornie przemeczona. Po 14 godzinach
zdje¢ wsiadatam w pociag i jechatam do domu, choc¢by na trzy godziny, zeby zobaczy¢ syna.
I znoéw pociag, prysznic i na zdjecia. Nie da si¢ dlugo tak dziala¢ (A18: 56).

* Dla97% respondentow najwazniejsze jest zdrowie, a dla 95% szcze$cie rodzinne, w tym 83%
badanych uznaje je za bardzo wazne. Praca zawodowa jest istotna dla 80% badanych, w tym bardzo
wazna dla 40%.
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Podobnie jak wielu innych artystow, takze i ona podjeta decyzje o przepro-
wadzce z rodzing do stolicy na state:

»Jestem w stanie bardzo duzo odda¢ innym, rodzinie. I widzg¢ w tym warto$¢. Bo to naprawde
wielki dar od losu, ze ich mam, czujg si¢ za nich odpowiedzialna. Nie muszg¢ umrze¢ na scenie
jako aktorka” (A18: 58).

Osoby bliskie ulatwiajg zachowanie dystansu do roli zawodowej, nie pozwa-
laja na jej fetyszyzacje — znana artystka teatralna metaforycznie méwi o swoim
macierzynstwie, ze jest w niej ,,$ciang nosng”, ,,jest czyms$ immanentnym i praw-
dziwym”, co w trudnych sytuacjach byto zrodlem jej wewnetrznej sity (R3: 56).
Rodzina jest w spolecznym §wiecie aktoréw wartoscig odczuwang i uznawanag,
zaspokaja potrzebe bliskosci, bezpieczenstwa, mitosci. Z drugiej strony jest tez
warto$cig szczegolnie ,,zagrozong”, bo tryb pracy w spotecznym $wiecie teatru
przeszkadza w harmonijnym konstruowaniu rodzinnego zycia.

Inng cenng wartoscig socjocentryczng uznawang powszechnie przez artystow
jest przyjazn. Dlugoletnia praca w tym samym teatrze sprzyja bliskim relacjom
interpersonalnym, ale ,,przyjaznie”, jakie nawigzujg aktorzy podczas wspolpracy
na planie filmowym, czy w ramach realizacji pozateatralnych projektow, zazwy-
czaj trwaja krotko i koncza si¢ wraz z zakonczeniem wspolnych dziatan. Mozna
zatem mowi¢ o wigziach spotecznych generowanych w trakcie kooperacyjnych
aktywnosci, czasem intensywnych, ale niestety powierzchownych, nieustruktu-
ralizowanych, podatnych na zerwanie. Brak mozliwos$ci kontynuowania spotkan
bezposrednich, pojawienie si¢ nowych ludzi wraz z nowymi projektami, skutkuje
,»Wysoka stopg $miertelnosci” przyjazni zawodowych. Totez wielu aktoréow ceni
przyjaznie pozasrodowiskowe, niezogniskowane wokot dziatania podstawowe-
go, trwajace od dziecinstwa, ,,przez cate zycie, od przedszkola”. Wartos¢ trwatej
przyjazni jest trudna do przecenienia:

Ta moja przyjazn jest wyjatkowa i bardzo wierna, jest jak skarb. Nie musimy spotykac si¢ co-
dziennie, ba, czasem nie widzimy si¢ miesigcami i nic miedzy nami si¢ nie zmienia. Wydaje mi
si¢, ze warto$cig tej przyjazni jest wspolnota doswiadczen. Ale to chyba wtdrna rzecz... Warto$ciag
pierwotng jest zaufanie i poczucie, ze mozemy na sobie polegac, liczy¢ na siebie, a z drugiej strony
co$ takiego, nie wiem, czy si¢ jasno wyraze, ze nie musimy nic, ze to nie na tym polega, ze jak
mi bedzie Zle, to do niego zadzwonig. To jest pokrewienstwo, jesli nie dusz, to na pewno istnienia
w $wiecie. A takze poczucia humoru, ktérego posiadanie dla mnie jest ogromnie wazne (A26: 98).

Niektorzy moi przyjaciele to aktorzy, ale oni maja takie samo podejscie do zawodu jak ja:
czyli praca, praca, zawodowstwo. Mdj najlepszy przyjaciel to przyjaciel z liceum, z Poznania.
Trzymamy si¢ od 17 lat. Ja lubi¢ mie¢ wybor. To byloby straszne, gdyby miejsce pracy deter-
minowato moje kontakty towarzyskie. Ja lubi¢ mie¢ wybor (Wywiad nr 10).

W kolektywnym dziataniu niezmiernie istotne sg warto$ci socjocentrycz-
ne. Szczegdlnie starsi aktorzy, spetnieni zawodowo, podkreslajg ich znaczenie,
cenig dobre relacje migdzyludzkie, mozliwo$¢ wspotpracy z sympatycznymi
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i kompetentnymi ludzmi. Czasem ich decyzja o przyjgciu propozycji zawodowej
uzalezniona jest od towarzystwa osob, z ktorymi trzeba bedzie spedzi¢ jakis czas:

Kiedys chciatem zagra¢ Makbeta, Hamleta itp. Teraz wazniejsze jest dla mnie z kim. Kazda
rola to kilka miesigcy prob, a serial — kilka lat pracy. Jak wiec widze, ze z gosciem bede si¢
uzera¢, bo on nie ma zielonego poje¢cia, czego ode mnie chee, czego od siebie i co chee lu-
dziom przekaza¢, mowig: ,,Nie, dzigkuj¢” (A16: 87).

4. Wartosci witalne

Dyczewski zwraca uwage na ,,sytuacyjny kontekst wyboru wartosci” (Dy-
czewski 2009: 191). Aktorzy jako grupa zawodowa pewne dobra cenig bar-
dziej niz pozostali cztonkowie spoteczenstwa. Przywigzuja duzg wage do
warto$ci witalnych — dla nich podstawowym instrumentem pracy jest wlasne
cialo, a troska o zdrowie fizyczne jest niezbedna, by dobrze wypetiaé swoja
zawodowa role. Aktorzy podejmuja wiele dziatan, by zachowac¢ dobra forme
psychofizyczng, chodza na sitownie, basen, do sauny, biegaja, niektorzy star-
tujg w maratonach:

Biegam, endorfiny si¢ wytwarzaja, ale nie jestem maratonczykiem. Ja to robi¢ w ciszy, samot-
nosci (Wywiad nr 7).

I sport — codziennie — nordic walking, basen. Dtugo gratem w siatkdwke, ale teraz nie mam
czasu. Odpoczynek — to sport. A jak mam taki full wypas, to jade do Lagiewnik, chodzg tam
z kijami, potem jad¢ na Nowa Gdynig, ptywam pot godziny, potem jade na Fale, bo tam jest
genialny $wiat sauny (uwielbiam saun¢ na podczerwien) (Wywiad nr 9).

W trosce o higiene psychiczna niektorzy artysci praktykuja medytacje, ktora
jest dla nich zrédtem spokoju, koncentracji, dystansu do wlasnego ,,ego”. Jeden
z moich rozméwcow zainteresowat si¢ buddyzmem:

Jest to buddyzm $wiecki, tybetanski. Nie zaktadam kimona. Medytuj¢ sam i jezdz¢ dwa, trzy
razy do roku... bylem trzy tygodnie w Nepalu (to byt wazny dla mnie wyjazd). Medytowa-
tem, to bylo wazne przezycie. Buddyzm jest pragmatyczny i ztozyl mi si¢ z teatrem. Ja tez
bardzo pracuje w teatrze nad improwizacja, bo to mnie otwiera. Caly czas pilnujg, gdy gram
75-80 przedstawienie, aby traktowac je jako nowa rzecz, jako ,,tu i teraz”. Buddyzmem zainte-
resowatem si¢ dlatego, ze miatem duze ktopoty z koncentracja na scenie, bylem w postaci, ale
wypadatem... Zaczatem chodzi¢ na spotkania w Lodzi. To byla praca nad ogarnianiem umy-
shu, akceptacja faktu, ze pojawiaja si¢ takie, a nie inne mysli, przyzwolenie na to. To jest tylko
mys$l, nie mam na nig wptywu i mogg ja zatrzymac albo dam jej odplyna¢ (Wywiad nr 10).

Bardzo wielu aktoréw podrézuje, jest to sposob na oderwanie si¢ od zabie-
ganej codziennosci, ,,zresetowanie si¢” 1 nabranie sit przed kolejnymi zadaniami.
Sugestywnie méwi o tym Ewa Kasprzyk:
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Kiedy tak przelatuj¢ nad Phuket, Bangkokiem, Delhi, Bukaresztem, Paryzem, to wydaje mi
sig, ze strzepuje kurz z tego zasiedzenia sig¢, z tej rutyny, z tej ,,19.30 kurtyna w goére”. Z tego
malowania si¢, mizdrzenia, oczekiwania aplauzu — po prostu jestem tu, w powietrzu [...]. Jesli
znudzilo ci si¢ caly czas udowadniac, ze jeste$ dobry, caly czas do czegos$ dazy¢ — zdoby-
wac, pomnazaé, osiggac, porownywac, nadawac, przekonywac, sciga¢ si¢, by¢ skrepowanym,
przebieglym, ubranym, czystym, zadbanym, umalowanym, ,,wymanikiurowanym?”, ,,wypedi-
kiurowanym”, spigtym, skoncentrowanym na miejscu, w pierwszej linii, na starcie, w biegu,
w pospiechu, na obrotach, po pi¢ciu kawach, paczce papierosoéw, na skraju, w konkurencji albo
juz poza nig, na castingu, w obsadzie, w serialu, bez pieni¢dzy, na kredycie, na ,,bezlocie”, na
odwyku, na ,,odkrzyku” — wyjedz do Tajlandii na Muay Thai, czyli tajski boks” (Ke¢dziak/
Kasprzyk: 8§-9).

Nie wszystkich pociagaja egzotyczne kraje i ,,tajski boks”, niektorzy artysci
remedium na stresy znajduja na polskiej prowingji:

Mam takg chatupke na wsi, w lasku, tam troszke ja odnowitem, bo to stato od lat... Starzeje
si¢ 1 coraz czgéciej tam lubi¢ jezdzi¢... Moja zona si¢ $mieje, a ja juz mam cztery pnie
przygotowane... sosnowe. Ja teraz wracam do rzezby, prymitywne rzeczy robi¢, proste
konstrukcje (zapis spotkania Aktora z publicznoscia, Aleksandrow Lodzki).

Aktorzy maja wiele pasji pozateatralnych — fotografuja, pisza scenariusze,
muzykuja, maluja, czytaja ksigzki itd. Nawigzujac do typologii warto$ci opra-
cowanej przez Schelera, mozna powiedzie¢, ze pasje, oprocz tego, ze naleza do
kategorii wartosci witalnych (przyczyniaja si¢ do przyrostu sit zyciowych), sa
takze warto§ciami hedonistycznymi (sprawiajg przyjemnosc) i duchowymi (este-
tycznymi i poznawczymi). Deklarowane warto$ci witalne w zasadzie nie roznig
aktorow od typowych przedstawicieli klasy $redniej, jednak jest jedna rzecz, ktora
ich z pewnoscig wyroznia — czeste uczestnictwo w terapiach psychologicznych.
W wielu wywiadach pojawia si¢ ten watek, oto wybrane wypowiedzi:

Od trzech miesiecy chodze¢ na terapi¢. Nie masz pojecia, ilu ludzi w moim wieku, z mojej
branzy spotyka si¢ w kolejce na terapi¢. Znany aktor, znany rezyser, dziennikarz... (R5: 52).

Ja dopiero po studiach zaczgtam chodzi¢ na terapi¢ psychologiczna, chodzitam dwa lata, bar-
dzo mi pomogta. Pomogla mi uodporni¢ si¢ na zycie. Nie jestem chora psychicznie, ze mna
jest wszystko w porzadku. To jest kwestia poznania siebie, mechanizmow, swoich schematéw
myslenia i zachowan, poznania siebie, tego, co chcg zmienic, a nie umiem. Tylko dzigki temu
moge by¢ lepsza aktorka, bo lepiej siebie znam. Zatuje, ze tego nie byto na studiach, zdecy-
dowanie (Wywiad nr 4).

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze istnieje moda na terapie w Srodowisku teatral-
nym (raczej wsrod miodszych przedstawicieli tego srodowiska), méwia o nich
w dziennikarskich wywiadach prasowych przede wszystkim kobiety: Agnieszka
Glinska, Anna Dereszowska, Ilona Ostrowska i wiele innych aktorek. Niektore
przyznaja expressis verbis, ze dzigki terapii wyszly z powaznej depresji i pole-
caja innym wiasnie taki sposéb radzenia sobie z problemami. Co cickawe, swoje
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wypowiedzi ujmujg w kategoriach misyjnosci — starajg si¢ propagowac terapie¢
psychologiczng w spoteczenstwie i przekona¢ innych do tej praktyki:

Bez terapii bym sobie pewnie nie poradzita. Gabinet terapeuty to takie miejsce, ktore pomaga
nie tylko poszerzy¢ §wiadomos¢, ale rowniez przezywac. Przez te lata wiele 0sob namowitam
na terapi¢, Smiej¢ si¢, ze mam misj¢ szerzenia wiedzy o psychoterapii, ttumaczg¢ znajomym
blizszym i dalszym, co z tego moze by¢ dobrego (R3: 56).

Artystka zdaje si¢ zapomina¢ o czynniku ekonomicznym — w spoteczenstwie
polskim istnieje nie tylko bariera obyczajowa, ale i finansowa. Polacy nie chodza
na terapie, bo ich po prostu na to nie sta¢ — panstwowa stuzba zdrowia w tej dzie-
dzinie jest wyjatkowo niewydolna, nieefektywna.

Co jeszcze robig aktorzy (szczegdlnie aktorki) w ramach realizacji wartosci
witalnych? Odzywiaja si¢ ekologicznie, wykonuja ¢wiczenia fizyczne, stosujg die-
ty, poprawiajg urode w gabinetach kosmetycznych, itp. Dla porzadku odnotowaé
trzeba, ze moda na zdrowy tryb zycia nie dotyczy wszystkich aktorow, niektorzy
uznaja co prawda warto$¢ ,,witalno$ci”, ale poniewaz gimnastyka czy wysitek na
sitowni nie jest dla nich warto$cig autoteliczng, wartosci tej nie realizuja na co
dzien. Wypowiedz Krzysztofa Globisza z pewnoscia nie nalezy do wyjatkowych:

Trzeba kochac¢ ciato [...]. Wiele zrobitem w swoim zyciu, zeby je zniszczy¢. To sprawy zwia-
zane z ¢wiczeniami, gra, eksploatacja w teatrze. Brak higieny, dbania o siebie doprowadzit do
tego, ze mam, na przyktad, ktopoty z kolanami (Globisz 2015).

5. Wartosci poznawcze

Aktorzy dzielg si¢ na tych, ktorzy intensywnie pracuja i nie maja specjalnie
czasu na rozwoj intelektualny, czytanie ksiazek, ogladanie przedstawien w swoim
i w innych teatrach, zglebianie tajemnic bytu (realizujg si¢ w dziataniu), i tych,
ktorzy wcigz inwestujg w rozwoj sfery poznawczej, wzbogacajac w ten sposéb
wlasne aktorstwo. To kwestia priorytetow 1 mozliwosci, cho¢ z pewnos$cig nie-
ktorzy staraja sie laczy¢ obie sfery. Artysci, ktdrzy nie narzekaja na niedobor rol,
starajg si¢ wykorzysta¢ nadarzajace si¢ okazje, bo w tym zawodzie nic nie jest
stale i dobra passa zawsze moze si¢ skonczy¢. Aktorzy zatrudnieni na stanowi-
sku nauczycieli akademickich silg rzeczy muszg by¢ wrazliwi na sfer¢ wartosci
poznawczych, na teoretyczne, naukowe ugruntowanie wiedzy o kulturze, sztuce,
teatrze. Niektorzy buntujg si¢, gdy traktowani sg z nonszalancja, gdy przypisuje
si¢ reprezentowanej przez nich grupie zawodowej hermetyczno$¢ intelektualng:
»Nie godze si¢ z obrazliwymi slowami, ktore czasem stysze: «Przeciez to tylko
aktorka. Mowi cate zycie cudzym tekstem. Prywatnie nie ma nic do powiedze-
nia»” (Labonarska 2015).
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Aktorzy sg dobrymi psychologami, zglebiaja tajniki ludzkiej psychiki, ucza
si¢ empatii, postrzegania roznych aspektow tej samej sprawy. Charakterystyczna
jest wypowiedz mtodej adeptki sztuki teatralne;j:

,Jak jest konflikt, to jestem w stanie wczu¢ si¢ w uczucia i rozumie¢ argumentacj¢ obu stron
i usprawiedliwi¢ obie postawy. Ja musze si¢ jeszcze siebie zapytaé, jakie jest moje zdanie”
(Wywiad nr 4).

O uwrazliwieniu srodowiska na warto$ci poznawcze zaswiadczaja tez inne
wypowiedzi:

Aktor ma cate zycie si¢ rozwija¢, ma pracowac nad ciatem, ma pracowa¢ nad wyobraznia, ma
czyta¢ ksigzki, otwiera¢ nowe szufladki, bo to pomaga w budowaniu spektaklu (Wywiad nr 9).

Mtodzi aktorzy (do 30 lat) musza podejmowac tysiace decyzji, czy tutaj, czy tam. Sytuacja fil-
mu, reklamy jest dla nich podstawowa. Problem jest tylko z logistyka... Pogon za ,.tu i teraz”
nie daje im mozliwoS$ci zaglebienia si¢ w ksiazkach. Dlatego na probach staramy si¢ poglebiacé
temat, ogladamy filmy, dyskutujemy. Starsi aktorzy... dojrzali, maja duzo do powiedzenia,
ale nie maja mozliwosci zaprezentowania tego w innych obszarach kultury. Widzowie tego
nie zobacza. W programach kulturalnych — np. na TVP Kultura w programie «Niedziela z...»
moze to si¢ pojawi, dopuscimy do glosu aktorow, ktorzy pokaza, jak wiele majg do powie-
dzenia. Generalnie nie ma kanatow, mozliwosci, aby to pokaza¢ (Wywiad nr 15 z dyrektorem
artystycznym teatru).

W przekonaniu mojego rozméowcy — praktyka teatralnego — w kwestii warto-
$ci poznawczych istotne sg spoteczne uwarunkowania, a podstawowe znaczenie
ma czynnik demograficzny. Starsi aktorzy, edukowani i socjalizowani w czasach
przedtransformacyjnych, moga pochwali¢ si¢ gruntowng wiedza humanistyczna,
mlodzi natomiast maja mniej czasu na rozwoj intelektualny ze wzgledu na signum
temporis: poliaktywno$¢, dywersyfikacje dziatan zawodowych. Uczestnicza sy-
multanicznie w tak wielu projektach, Ze sitg rzeczy zaniedbuja sfer¢ intelektualng.

6. Wartosci estetyczne

Zdaniem polskiego fenomenologa, Romana Ingardena, o czlowieczenstwie
decyduje nade wszystko wyczulenie na wartosci etyczne (dobro, prawda etc.)
i estetyczne (pickno, wzniostos¢, wdzigk etc.) (Ingarden 1972). Przygotowywa-
nie spektakli i publiczna ich prezentacja stanowia realizowanie wartosci estetycz-
nych w praktyce. Tworcy teatralni roznig si¢ smakiem estetycznym, jedni preferu-
ja komizm, inni tragizm, jeszcze inni operujg ironig lub groteska. Chociaz r6znie
pojmuja piekno, taczy ich stwarzanie dzieta sztuki, ktore oddziatuje na odbiorcow
walorami literackimi, plastycznymi, muzycznymi i prowadzi ich do przezycia
estetycznego. W teatrze wiele zalezy od kunsztu wykonawczego aktora, ktory
musi sprawnie porusza¢ si¢ w ramach proponowanej przez rezysera estetyki.
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O warto$ciach estetycznych trudno dywagowac¢ jezykiem socjologicznym, nalezy
— za teoretykami — przyjac a priori, ze stanowig one differentia specifica kazdego
dzieta. Mozna natomiast spiera¢ si¢ (i aktorzy chetnie w tym uczestniczg), ja-
kie kategorie estetyczne znajda rezonans u odbiorcow, jakie powinno by¢ oblicze
wspotczesnego teatru. Jako egzemplifikacj¢ warto przytoczy¢ kilka zréznicowa-
nych wypowiedzi:

Sztuka musi by¢ zrozumiata, bo mamy chaos, batagan, po co znieksztalca¢ autora, a dzisiaj
gotowi sg gra¢ sztuke od tytu. Sztuka jedna, ztozona z czterech sztuk Szekspira. To co ten
widz biedny ma zrozumie¢ z tego? [...] Przeniesiono bezmyslnie sztuki brutalistow z Zachodu
iposzta fala u nas. A kazdy stara si¢ by¢ oryginalny i zafunkcjonowaé (Spotkanie z Aktorem,
Aleksandrow L.odzki).

Widzowie generalnie z oporem odbieraja wszystko, co jest inne od ich konserwatywnych
oczekiwan, problem z odbiorem teatru istnieje. Nawet ci, co regularnie przychodza, nie za-
uwazaja, ze jezyk teatru si¢ zmienia. Widz nie jest przygotowany, musi przyswoic ten nowy
jezyk. Co innego zobaczymy w Muzeum Narodowym w Krakowie i inny rodzaj sztuki w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej. W teatrze ludzie nie zdaja sobie sprawy z tego, ze jezyk teatru
ewoluuje. Spektakl-esej nie jest zrozumiany, jest trudny w odbiorze, totez wazne sg dodatkowe
dziatania w teatrze — edukacyjne, kierowane do szerokiego grona widzoéw. Trzeba pokazac,
ze trudno wymagac od rezyserow, ktorzy maja po 25 lat, by mowili jezykiem innej epoki. Na
nich rowniez oddziatuje sfera medialna, komputery, Internet, telefony komérkowe. To na nich
rzutuje (Wywiad nr 15 z dyrektorem artystycznym).

7. Warto$ci moralne

Maria Ossowska jest autorkg znanej ksigzki na temat funkcjonowania w spote-
czenstwie norm moralnych (w obronie biologicznego istnienia, w obronie godno-
$ci, niezaleznosci, prywatnosci, stuzgce potrzebie zaufania, strzegace sprawiedli-
wosci i tagodzace spoteczne konflikty). Zachowania altruistyczne, allocentryczne
sa niezmiernie wazne z punktu widzenia zbiorowosci, przyczyniaja si¢ do jej
konsolidacji i stworzenia tadu, zwigkszajg efektywno$¢ dziatan. ,,Cnoty migkkie
na strazy pokojowego wspotistnienia” — obejmujg m.in. zyczliwo$¢, braterstwo,
mito$¢ blizniego (Ossowska 1985). W dyskursach aktoréw pojawia si¢ refleksja
na temat regut zachowan i ,,pozadanych standw rzeczy”, ktore sg istotne zarowno
w ich zyciu zawodowym, jak i prywatnym: wiara w siebie i uczciwos¢ (A17: 12),
szczero$e, otwartosc, lojalnos$e (A17: 12), wrazliwo$¢ na potrzeby innych (A38b),
sumiennos¢, poczucie obowiazku (A41: 25), empatia i niekrzywdzenie innych
(A19: 115), odpowiedzialnos$¢ (R3: 57). Artysci z reguty obdarzeni sg ponadprze-
cietng wrazliwoscia, ktora ma odzwierciedlenie nie tylko w sposobie traktowania
innych ludzi, ale takze przektada si¢ na ich stosunek do zwierzat. Albert Schwe-
itzer, niemiecki teolog, filozof i lekarz, mawial, ze wspotczucie wobec wszystkich
istot jest najlepszym sprawdzianem czltowieczenstwa. Niektorzy artysci wlasnie
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wzgledami humanitarnymi motywuja swoj wegetarianizm (m.in. Maja Ostaszew-
ska, Kinga Preis): ,,Swiadomos¢ tego, w jakich to wszystko odbywa sie warun-
kach: cierpienie, polamane nogi i dzioby, ta bezsensowna, nafaszerowana anty-
biotykami $mier¢ odebraty mi wole jedzenia migsa” (A34: 47).

M. Scheler, dla ktorego wartosci duchowe (poznawcze, estetyczne i moralne)
umieszczone byly wysoko w hierarchicznie skonstruowanym systemie aksjolo-
gicznym, osobne i szczegolne miejsce poswiecit problematyce wolnosci (Sche-
ler 2004). Wolno$¢ jest ceniong uniwersalng wartoscig, relewantng w spotecznym
Swiecie artystow, jest tez szczegolnie istotna dla aktoréow polskich publicznych
teatréw dramatycznych. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o badaniach psycholo-
gicznych, jakie przeprowadzita wérod wybitnych polskich aktoréw Barbara M6z
(2008), z ktorych wynika, ze ,,wolnos¢ osobista” zostata przez nich umiejscowio-
na najwyzej spo$rod osiemnastu walorow, jakie mieli hierarchicznie uszeregowac.
Autorka stwierdzita, ze aktorzy ,,s3 grupa bardzo specyficzng wtasnie poprzez taki
wybor tej wartosci”’, poniewaz inne badane przez nig grupy zawodowe nie pod-
kreslaly az tak bardzo znaczenia niezalezno$ci w dziataniu. Moim zdaniem, wy-
jasnieniem tego faktu moze by¢ deficyt owej warto$ci w zawodzie aktora. Jak wy-
nika z wywiadow, autonomia dziatan tworczych jest wielkim luksusem, na ktory
niewielu aktoréw moze sobie pozwoli¢. Taki stan wolno$ci tworczej osiagnela
np. Krystyna Janda, ktdra zrezygnowata z pracy w teatrze publicznym (i dopiero
jako dyrektorka prywatnych teatrow moze podejmowac niezalezne decyzje). Jed-
nak innym artystom, ktorych zatrudnia we wlasnych placowkach, stawia granice,
przyznaje si¢ tez do ,,cenzurowania sztuk”: ,,W moim teatrze pozytywna postac
nie krzyczy: «Kocham ¢pacéy. Wykluczone. Dopuscitam si¢ kilkakrotnie tego ro-
dzaju ingerencji, poniewaz nie chcg, zeby ze sceny padaly stowa, ktdre mnie bola,
albo ktorych nie akceptuje” (Janda 2015: 175). Inny aktor, zatrudniony w pub-
licznej instytucji, stosuje w praktyce autocenzure — deklaruje, ze z zasady nie
bierze udzialu w spektaklach, w ktorych wystepuja watki zwigzane z seksem, al-
koholem, narkotykami, nie lubi tez publicznie wypowiadanych przeklenstw (Ku-
szewska 2015: 64). Zdarza si¢, chociaz niezmiernie rzadko, rezygnacja z pracy
w profesjonalnym teatrze z powodow $wiatopogladowych®.

Oficjalna cenzura panstwowa skonczyta si¢ wraz z transformacja ustrojowa,
de facto istniejg jednak przyktady ingerowania urzednikdéw panstwowych w re-
pertuar teatrow, najczesciej w przypadku naruszania przez grupy artystyczne war-
tosci uznanych za nienaruszalne (wartosci religijne, narodowe, tabu kulturowe).
Co prawda, zakazy nie sg tak restrykcyjne jak w Rosji (m.in. zakaz uzywania prze-
klenistw na scenie), jednak arty$ci odbierajg je jako zamach na ich wolnos$¢ twor-
czg, swobody obywatelskie i demokracje¢ (m.in. AS55: 34). Dyskusja Srodowiska

5 Czasem aktor odchodzi z zawodu, kiedy stwierdza niekompatybilno$¢ wlasnych ideatow
z wymogami 16l (cho¢ trzeba przyznaé, ze jest to sytuacja precedensowa). Przyktadem moze by¢
Piotr Kowalewski, zob. Cwiczenia z dykcji, film dokumentalny w rezyserii Jerzego Sztwiertni, Fo-
kus Film Sp. z o.0.
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teatralnego wokot glosnych w Polsce spektakli, okreslanych jako ,,skandale tea-
tralne” (Golgota Picnic, Do Damaszku, Smieré¢ i dziewczyna, Klgtwa) pokazuje
szczegblne uwrazliwienie tworcow na sfere wolnosci artystycznej®. Istotg sztuki
jest transgresja i testowanie granic, nie mozna — zdaniem tworcoOw — odmawiac jej
pelnej autonomii. Ponadto oczywisty jest podrzedny status aktora wobec rezysera,
ktoéry ma prawo narzuci¢ aktorowi swoja wizje spektaklu. Niemniej sg artysci,
ktorzy dokonujg selekeji rol i nie godza si¢ na petne podporzadkowanie:

Nie bede si¢ wzdragat przed rola Stalina. Ale nie zagram w sztuce, ktora go przedstawia jako
dobroczynce ludzkosci (Zapasiewicz 1989: 242).

Nie przyjmuje rol w projektach, ktore juz na poziomie scenariusza ktocg si¢ z moim systemem
warto$ci i gustem. Wiem, Ze nie bede w stanie tego zagra¢. Za zadne pienigdze. W pozostatych
przypadkach kryterium jest bardzo proste: motywacja. Jesli nie mam watpliwosci co do czy-
stosci intencji rezysera, rozumiem jego zamyst i mnie to ciekawi, to jestem gotowa na wiele
(A52: 33).

Jedna z artystek teatralnych, ktdra nie miata wptywu na wydzwigk tego, co
proponowali rezyserzy w swoich projektach, mocno odczuta potrzebe wolnosci
artystycznej. Zdecydowata si¢ na rozstanie z macierzystym teatrem, przygotowa-
fa recital z piosenkami, ktorych tres¢ jest jej bardzo bliska:

Wiem, ze mowi¢ doktadnie te rzeczy, ktore chce powiedzie¢, w sposob, ktdry jest moim spo-
sobem [...]. Moze to byt rodzaj toksyny teatralnej. Ta obsesja, ze muszg¢ przynaleze¢ do grupy,
stuzy¢ jakiemus$ whadcy, krolowi. Teraz mysle o tym, czego JA chceg, i to prawdziwie rewolu-

niewytyczong (A39b: 50).

Wolno$¢ to samosterownos¢, nonkonformizm, wielki przywilej i niezaspokojona
do konca potrzeba. Aktorzy sa rozdarci miedzy koniecznos$cia dostosowania si¢ do in-
nych przy realizacji spektaklu a silng potrzebg zaznaczenia wiasnej indywidualnosci:

W tym niezwyklym pedzie, ktoremu w wigkszosci uleglismy, w tym bezmyslnym stadzie,
dajemy si¢ ponosi¢ w kierunki, ktore nie sg naszymi kierunkami. Boimy sig, ze jesli staniemy,
to nas to stado stratuje, albo ze bedziemy jacy$ wyraznie inni na jego tle. Nie, wlasnie tak ma
nie by¢, bo kazdy cztowiek jest odrebny (A31: 101).

Aktor ,,etatowy”, zaangazowany w teatrze na czas nieokre$lony, powinien
przyja¢ kazda role (wolno$¢ jest zatem wartoscig uznawang, ale w praktyce
nierealizowang)’. Jego praca uzalezniona jest od wielu innych tworcéw, poniewaz

 Problematyce wolnosci artysty po$wigcony jest caly numer ,Notatnika Teatralnego”
2017, nr 84-85, dotyczacy Klgtwy przygotowanej przez Olivera Frljicia w Teatrze Powszechnym
im. Z. Hiibnera w Warszawie (premiera spektaklu odbyta si¢ 18 lutego 2017 r.).

7 Zwyczajowo jeden raz w trakcie sezonu moze zrezygnowaé z wykonania zadania (na
podstawie wywiadow autorki tekstu z aktorami polskich publicznych teatréw dramatycznych).
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spektakl to dzieto zespotowe i 0 ostatecznym efekcie decydujg wszyscy uczestni-
cy tego procesu (w réznym stopniu rzecz jasna):

Niezalezny jestem tylko w moim domu, w pewnym jego fragmencie... Zalez¢ od wszystkich,
mam czasami wrazenie, ze jestem ostatnim matym koteczkiem zgbatym, ktore dopiera dziata,
kiedy machina... kiedy dyrektor, kiedy rezyser... (Wywiad nr 7).

W codziennej pracy w teatrze aktor musi pogodzi¢ si¢ z faktem utraty auto-
nomii na rzecz wigkszej calosci i mimo wszystko ceni¢ dziatania, ktore przyno-
sza satysfakcje, ktore sg pasja. Istotne dla wielu aktorow sa zachowania, ktore
utatwiajg kolektywna prace (wartosci socjocentryczne, majace wplyw na zycie
grupowe: solidnos$¢, punktualnos$¢, zyczliwos¢, otwarto$¢ na innych). Trzeba
z zaangazowaniem wykonywa¢ swoja pracg (pomimo jej minuséw), w petni kon-
centrowac si¢ na aktualnym zadaniu, docenia¢ mozliwos¢ ,,bycia cze$cig wartos-
ciowych projektow”, szanowa¢ widzow — to wazne ,,etyczne ukierunkowanie”
zdecydowanej wigkszo$ci moich rozmoéwcow. Wiele mowig oni o ,,zawodowej
uczciwos$ci”, o profesjonalizmie:

Jest si¢ odpowiedzialnym za co$ wigkszego niz tylko za siebie, spektakl jest najwazniejszy,
musz¢ by¢, nie moge da¢ powodu, aby ktos si¢ bal o mnie, ze mnie nie bedzie, ze przyjde
pijany, na¢pany... Nie ma takiej mozliwosci. X odwotywat spektakle z dziwnych przyczyn...
Pewnego rodzaju ideaty, ktore wigzaly si¢ z pojsciem do tej szkoly... jest to misja... blizej nie
wiadomo jaka, ale idealy obowiazuja. Nie tylko to jest po to, aby by¢ na pierwszych stronach
gazet, aby by¢ popularnym.. Chodzi o to, aby by¢ w jakiej$ grupie, tworzy¢ co$, wazny jest
nimb artyzmu, czego$ pigknego (Wywiad nr 7).

Aktorzy doceniajg rezyserow, ktorzy traktujg ich po partnersku, podmioto-
wo, daja im ,,przestrzen wolnosci” w procesie wspotpracy nad przedstawieniem.
Realizacja dziatania podstawowego z rezyserem omnipotentnym, autorytarnie eg-
zekwujacym swoje prawa dominacji, odpowiada nielicznym. O rezyserach, kto-
rzy pozwalaja aktorowi bra¢ czynny udzial w tworczym zmaganiu si¢ z materig
teatralng, i w tym sensie poczué si¢ artysta, moi rozmdéwcy mowig z wielkim
szacunkiem i wdzi¢cznoscia.

8. Wartosci religijne

Wartosci religijne znajdowaly si¢ na szczycie hierarchii Maxa Schelera, jed-
nak artysci teatralni rzadko dywaguja na temat wiary religijnej. Wiara w Boga
jest w srodowisku ,.kompletnie niemodna”, stwierdza jedna z aktorek, ale jej ko-
lega deklaruje: ,,Jestem cztowiekiem bardzo wierzacym, praktykujacym — czego
si¢ nie wstydze. Cho¢ wstydzitbym si¢ wtedy, gdybym byt dewotem” (Ruman
2011: 127). W $rodowisku aktorskim, podobnie jak w kazdym innym, mozna za-
obserwowac cale spektrum postaw wobec religii, sg wierzacy, agnostycy, osoby
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indyferentne religijnie, niewierzacy, ale okreslajacy siebie jako ,,poszukujacy”
i atei$ci. Trudno o statystyki, ale z pewnoscig wiele jest 0sob watpigcych, niepew-
nych w wierze.

Elzbieta Ruman przeprowadzita rozmowy z aktorami, ktérzy znani sa w §ro-
dowisku teatralno-filmowym jako osoby przywiazujace wage do religii w zyciu
codziennym (Matgorzata Kozuchowska, Maciej Rayzacher, Teresa Lipowska,
Ewa Gorzelak, Jerzy Stuhr, Lidia Bogaczowna-Popiel, Jan Kobuszewski, Olgierd
Lukaszewicz, Jerzy Zelnik) (Ruman 2011). Oczywiscie, aktorow deklarujacych
przywigzanie do religii jest wiecej, pewnie nie wszyscy chcg na tematy swiatopo-
gladowe rozmawiaé, cho¢ generalnie sg ludzmi otwartymi, przyzwyczajonymi do
pytan dziennikarzy ingerujgcych w ich sfer¢ prywatng. Mozna pytaé, czy wiara
ma znaczenie w zyciu zawodowym aktorow, czy im pomaga czy tez utrudnia
funkcjonowanie w zawodzie. Indagowani w tej sprawie artySci stwierdzali naj-
czesciej, ze z powodu $wiatopogladu dokonujg selekcji rol, wyznaczajg granice,
jakich nie chcieliby przekroczy¢. Ewa Gorzelak przyznaje si¢ do stosowania auto-
cenzury i zapewnia, ze nie jest w tym odosobniona: ,,Wiem, ze sa aktorzy, ktorzy
pewnych 16l by nie zagrali ze wzgledu na przekonania” (tamze: 85).

Socjologowie zdaja sobie sprawe, ze deklaracje nie zawsze pokrywajg si¢
z rzeczywistymi zachowaniami, jednak Lidia Bogaczowna-Popiel zwierza sig, ze
de facto zdarzylto jej si¢ odrzuci¢ (gléwna) role. Ciekawe, ze ona sama nie ma
pewnosci, czy powodem rezygnacji byta religia:

Nie wiem tylko, czy to bardziej z wiary wynikatlo, czy z wychowania... Dotyczyta, powiedz-
my sobie, szalenie prywatnej sfery seksualnej... Bylo to dla mnie nie do przejscia, zarowno
w jezyku, jak i w scenach. Powiedziatam, Ze absolutnie tego nie przyjme, bo nie jestem w sta-
nie tego zagra¢ (tamze: 114).

Podobne postawy polaryzujg srodowisko, wielu uczestnikdw spotecznego
$wiata teatru uwaza, ze aktor nie powinien utozsamiac si¢ z grang przez siebie
postacia i przyjmowa¢ kazde zadanie: ,,Postaci, ktore kreujemy, to przeciez nie
my!” Niemniej niektorzy arty§ci moéwia o wlasnym poczuciu odpowiedzialnosci
za przekaz sceniczny, nie chcg by¢ utozsamiani z tresciami, ktore interferuja z ich
systemem wartosci, z ich przekonaniami. Halina Labonarska jest jedna z tych ak-
torek, ktore sprzeciwiajg si¢ uczestnictwu w przedsigwzigciach, podwazajacych
relewantne dla niej wartosci: ,,«Swigto$ci nie szargaé, bo trza, zeby $wiete byty»
— to, co pisal Wyspianski, jest wcigz aktualne. Brzydzg si¢ takim zachowaniem
1 odmawiam, majac poczucie, ze to najlepsze, co moge zrobi¢” (Labonarska
2015). Teresa Lipowska, ktora deklaruje przywigzanie do chrzescijanstwa, stwier-
dza, ze uczciwo$¢ w pracy, pelne zaangazowanie w rolg, szacunek dla innych,
wyplywaja z ,,wartosci naczelnej”, czyli z jej wiary: ,,Bo jesli kto$ przyznaje si¢
do Boga, ktory jest Miloscia, i chce dobra dla wszystkich ludzi, to chyba musi
starac sie po prostu dobrze zy¢” (Ruman 2011: 65).
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W srodowisku aktorskim deklaracja wiary rdznie jest przyjmowana, czgsto
z niechecig. Aktorka — katoliczka z przekonania — zwierza si¢ z osamotnienia,
niezrozumienia i dyskryminacji:

Na przyktad pod koniec lat 90. z tego powodu nie dostawatam zadnych rél. Dowiadywatam si¢
o tym w rozmowach prywatnych. Czasem komunikowano mi to zartem, innym razem bardzo
ostro. Nazywano mnie ,,obrzydliwg konserwa”, z ktorg nie da si¢ pracowac. Na dodatek uwa-
zano, ze jestem sama sobie winna, bo si¢ na to dobrowolnie decyduj¢. Byt nawet taki moment,
ze chciano mnie zwolni¢, motywujac to redukcja etatow (Labonarska 2015).

Aktorzy niewierzacy mowia z kolei o wlasnych poszukiwaniach duchowych,
rozwazaja pytania egzystencjalne (w sensie filozoficznym), czasem nawet
powotuja sie na autorytet katolickich $wietych:

Jan Pawet Il napisat taki pigkny wiersz, ktory konczy si¢ stowami: ,,Przemijanie ma sens, ma
sens, ma sens”... ,,Ma sens” jest trzy razy powtorzone i to mnie zastanowilo. Przemijanie ma
sens, bo jesli my tylko i wylacznie ograniczymy sie do ciata, to jesteSmy zgubieni. Cialo jest
naruszalne, kruche, chorowite. To dotyczy wszystkiego, rowniez mitoSci czy macierzynstwa.
Mitos¢ jest silniejsza niz $mieré, bo cztowiek umiera, a my nadal go kochamy. To jest nie
tylko sprawa wiary, ale tez pewnej energii — jesli ograniczg si¢ tylko do ciala, to gdzie jest
moj talent, moje emocje? To po co ja na tej scenie krzycze, ptaczg¢ i wychodzg po spektaklu
potamana i obolata? Tam nie gra jedynie moje ciato... tam $piewa moja dusza, czasem radosne,
czasem smutne kawatki, bo nie wszystko musi by¢ wesote, potrzebna jest chwila refleksji. Sa
momenty, kiedy dotkliwie odczuwam t¢ nieznos$ng lekkos¢ bytu. Kim jestem, po co, na co,
dlaczego — ciagle pytam (A12a: 22).

Dla wielu artystow istotny jest rozwo6j wewnetrzny, a dopiero w dalszej ko-
lejnosci tzw. kariera i pienigdze. Zdeklarowani antycelebryci nie biorg udziatu
w banalnych projektach, ktore wykorzystuja tylko ich atrakcyjng fizycznos¢ i nie
stanowig powaznego zadania aktorskiego. Szkoda im czasu na bankiety, banalne
medialne eventy, wola przeczyta¢ ksigzke czy obejrze¢ dobry film (m.in. A33:
44). Refleksyjnos¢ bywa wspierana dzialaniami na rzecz innych, aktorzy bez
wzgledu na stosunek do wartosci religijnych zaktadaja fundacje lub wspotpracuja
z organizacjami pozytku publicznego, angazuja si¢ w prace hospicjow. Wszyscy
znajg dzialania Anny Dymne;j i jej fundacji ,,Mimo Wszystko”, Ewy Btaszczyk
»Akogo?”, ale nie tylko one dzialajg w instytucjach non profit. Ewa Gorzelak, po
trudnym doswiadczeniu, jakim byta powazna choroba mtodszego syna, zalozyta
Fundacje ,,Nasze Dzieci” przy Klinice Onkologii w Instytucie ,,Pomnik-Centrum
Zdrowia Dziecka”, Maja Ostaszewska wspodtpracuje z Fundacja Miedzynarodo-
wy Ruch na Rzecz Zwierzat Vival, bierze udzialt w kampaniach przeciwko niehu-
manitarnemu traktowaniu zwierzat (A55: 34). Czasem swoje przekonania moze
wyrazi¢ poprzez sztuke: ,,Cieszg si¢, ze w (4)pollonii Krzysztofa Warlikowskiego
moge méwi¢ 30-minutowy monolog o holokauscie zwierzat” (tamze). Mariusz
Jakus wspiera fundacj¢ swojej zony, Katarzyny Mastalerz-Jakus (Fundacja Rzecz-
nik Praw Rodzicow) itd. Aktorka, ktéra jest zwigzana z wroctawskim hospicjum,
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moéwi o przezywaniu wilasnie tam ,,chwil swietych i najwazniejszych”. Cieszy
ja mozliwo$¢ ,,zrobienia czego$ dobrego. Dania komus nie tylko pieniedzy, ale
tez uwagi, czasu, energii” (A34: 48). Dla wielu aktorow altruizm jest wartoscia
uznawang i odczuwang, cho¢ nie zawsze realizowana. Nawet jesli oni sami nie
dzialaja spolecznie (na przyktad z powodu braku czasu), doceniajg prawdziwych
spotecznikow, imponujg im ludzie, ktorzy ,,robiag co$ dobrego dla §wiata”. Nieko-
niecznie chodzi tu o spektakularne dziatania, skupiajace uwage publiczng, ale tez
o gesty nienaglosnione. Warto podkresli¢, ze popularno$¢ pomaga w zdobywaniu
srodkow finansowych na prowadzenie dziatalno$ci w organizacjach pozarzado-
wych, potwierdza to m.in. Ewa Gorzelak:

I jest to chyba najsensowniejsze wykorzystanie popularnosci — pomagaé innym [...]. Dobrze
jest zobaczy¢, ze wokot sa inni ludzie, Ze nas potrzebuja, ze my ich potrzebujemy. Przede
wszystkim nie powinni$my skupiac¢ si¢ tylko na sobie, na swoim samopoczuciu, swoich umie-
jetnosciach, swoich pragnieniach, bogaceniu si¢ (Ruman 2011: 87).

Maria Lo$ w przypadku wykorzystywania roli do pozazawodowych celow
pisata o ,,manipulacji” rola (Los$ 1985: 123-145), powyzszy przyktad pokazuje,
ze manipulacja rolg moze by¢ ,,warto$cig pozytywna”, jesli jej skutek jest obiek-
tywnie dobry (tamze). Inna jest wymowa owej manipulacji, jesli aktor wykorzy-
stuje role zawodowa, popularno$¢ do realizacji partykularnych celow (np. probuje
unikna¢ placenia mandatu za przekroczenie predkosci).

Jedna z aktorek metaforycznie mowi o ,,szlachetnych fundamentach”, na jakich
stara si¢ budowac¢ swoje zycie rodzinne i zawodowe. W jej przekonaniu nie jest
odosobniona w srodowisku w ukierunkowaniu swego zycia na warto$ci duchowe:

Wedlug mnie, warto budowa¢ swoj $wiat i zycie na szlachetnych fundamentach, w oparciu
o wartosci duchowe, jakkolwiek patetycznie to zabrzmi [...]. Znam wiele osob, ktore mysla po-
dobnie. Mysle, ze obraz mojego srodowiska jest zdeformowany przez ludzi, ktdrzy brak talentu
rekompensujg kontrowersyjnymi pozazawodowymi dziataniami. Ale to mniejszos¢ (A10: 40).

9. Zamiast podsumowania

Aktorzy buntuja si¢ niekiedy przeciwko wizerunkowi artysty, ktory jest
»poza prawem boskim i ludzkim” (por. Golka 2012; Wejbert-Wasiewicz
2009a, 2009b) i prowadzi niemoralne zycie. To wilasnie jest stereotyp, bowiem
dziennikarze nie chca pisa¢ o tworcach ,,nudnych”, niezmieniajacych partnerow,
nienaduzywajacych alkoholu, niewywotujacych skandali. Z drugiej strony, gdy-
by$my chcieli poprzestaé¢ na analizie przekazow werbalnych, na sferze aktorskich
deklaracji, uruchomiliby$my ,,efekt aureoli”. Wnikliwa analiza spotecznego swia-
ta teatru ukazuje srodowisko aktorskie spolaryzowane, uwiktane w spory, kon-
flikty, podzielone na kliki. Implikowane ,,pozadane stany rzeczy”, przekonania
i zasady istotne dla jednostki czy zbiorowosci, nie sa tozsame z praktyka zycia
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codziennego (logos nie zawsze jest tozsamy z etosem). Wartosci negatywne
(w ujeciu Kluckhohna)® funkcjonuja w zyciu kazdej zbiorowosci. Socjolog zdaje
sobie sprawe z rozbieznosci pomigdzy warto$ciami deklarowanymi a realizowa-
nymi i z uwiktania warto$ci w gre interesow. Marek Zidtkowski pisze:

Warto$ci rozumiane jako subiektywne cele implikuja normatywna (aksjologiczng) orientacje
podmiotu dziatania: warto$¢ jest celem uznawanym za stuszny, wlasciwy czy tez usprawied-
liwiony. Orientacji normatywnej mozna przeciwstawia¢ orientacje utylitarng (instrumentalna,
hedonistyczng), inaczej méwiac — warto§ciom mozna przeciwstawic interes, czyli cel uznawa-
ny za korzystny. Roznice migdzy tymi orientacjami s jednak kwestia stopnia. Kazdy cztowiek
laczy w zyciu obie te orientacje. Jeden obiekt moze by¢ jednoczesnie i warto$cia, i interesem,
ale interes nie zawsze jest warto$cig, a warto§¢ nie musi by¢ interesem; czlowiek probuje
niekiedy realizowac cele, ktore uwaza za stuszne, lecz dla siebie niekorzystne (Ziotkowski
2002: 293).

W kontekscie problemu spotecznego funkcjonowania wartoséci Zidtkowski wspo-
mina o formulach jezykowych, o spotecznie akceptowanym dyskursie, np. na
temat indywidualnej i zbiorowe]j tozsamosci. Podjete dzialania wyjasniane sa
poprzez odwotania do spotecznie podzielanych wartosci, tymczasem czgsto sg
to tylko ,,rytualne formuty”, za ktérymi de facto kryja si¢ partykularne interesy.
Prawdziwe przyczyny dzialan ukryte sa pod warstwa maskujacych eksplikacji,
werbalnych formul tworzacych — mowiac jezykiem Charlesa W. Millsa —,,stownik
motywow”. Aktorzy wspierajacy inicjatywy charytatywne (np. duza popularnos-
cig cieszy si¢ akcja ,,Swiateczna paczka™), wspolpracujacy z fundacjami, czasem
czynig to dla rozgtosu, ale pewnie wielu dziata z potrzeby serca. Moim zdaniem,
nie ma sensu watpi¢ w bezinteresownos¢ ich intencji, jesli wynika z tego dziata-
nia obiektywne dobro. Clyde Kluckhohn w swojej typologii uwzglednit wymiar
wyrazisto$ci — warto$ci wyrazone explicite badz implicite. Ciekawe, ze w wypo-
wiedziach aktoréw nie ma mowy o warto$ciach materialnych, o dazeniu do wy-
sokiego poziomu zycia, s to z pewnoscig wartosci implicytne, o ktorych nie wy-
pada mowi¢ wprost (po pierwsze, wedtug reguty savoir vivre’u dzentelmeni nie
rozmawiajg o pienigdzach; po drugie, w kregu kultury chrzescijanskiej uznaje si¢
bezwzgledny prymat wartosci duchowych nad materialnymi, trzeba wiecej ,,by¢”

8 Clyde Kluckhohn uwzglednit osiem wymiaréw kategoryzacji wartosci (wymiar modalnosci
— warto$ci pozytywne badz negatywne; wymiar tresciowy — wartosci estetyczne, poznawcze i mo-
ralne; wymiar intencji — warto$ci-srodki, czyli warto$ci instrumentalne, oraz wartosci-cele, czyli
wartos$ci autoteliczne badz realizacyjne; wymiar ogolnosci — wartosci ogélne i wartosci szczegdto-
we (jednodziedzinowe); wymiar intensywnosci — wartosci kategoryczne, preferencyjne oraz hipo-
tetyczne; wymiar wyrazisto$ci — warto$ci wyrazone explicite badz implicite; wymiar zakresu — jed-
nostkowe, grupowe i uniwersalne; wymiar organizacji — warto$ci izolowane i zintegrowane oraz
wartos$ci naczelne i pochodne) (Zidtkowski 2002: 292). Nie jest to wyczerpujaca systematyzacja,
mozna doda¢ wymiar przestrzeni (wartosci lokalne, ponadlokalne, globalne) i czasu (wartosci ar-
chaiczne, tradycyjne, wspotczesne), wymiar substancjalny (warto$ci duchowe i materialne), wymiar
trwatosci (wartosci state i zmienne).
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niz ,,mie¢”, zatem w trosce o wlasny wizerunek, lepiej zastosowac derywaty)’.
W wywiadach aktorzy niewiele mowig o wartos$ciach zmystowych, hedonistycz-
nych (przyjemnosciach, zyciu pelnym przygod i wrazen), o jasnej stronie slawy,
o popularnosci, ktéra nie tylko nie udrgcza, ale ma tez walor utylitarny itd. Nie
ulega watpliwosci, ze wielu artystow w pelni korzysta z mozliwosci, jakie niesie
ze soba tzw. wolny rynek, wielu uczestniczy w komercyjnych projektach. Nie-
wielu jest purystow, ktorzy intencjonalnie ograniczajg si¢ do satysfakcjonujace;j
artystycznie, ale nieatrakcyjnej finansowo pracy etatowej na scenie.

Aktorzy, ktorzy sa szczegdlnie zainteresowani aksjologicznym wymiarem zycia
zawodowego 1 rodzinnego, etyczne postgpowanie uznajg za swoj najwigkszy sukces.
Dostrzegaja szerokie spectrum wartosci, ktore w trajektorii ludzkiego doswiadczenia
maja charakter uniwersalny i modelujg ich horyzont myslenia i dziatania:

Nie chee robi¢ rzeczy, z ktoérymi ja si¢ etycznie nie zgadzam. Kariera, sukces... to chyba to,
ze bez wzgledu na to, w jakiej bytem sytuacji zawodowej, wszystko robitem w zgodzie ze
soba i1 wszystko, do czego doszedlem, jest oparte na moim etycznym i moralnym kodeksie
(Wywiad nr 10).

Barbara Mroz przywotuje dychotomiczny podziat wartosci T. Kassera (war-
tosci wewnetrzne i zewngtrzne). Wewngtrzne to ,,samoakceptacja, przynalez-
no$¢ i poczucie wspolnoty”, zewnetrzne natomiast to ,,sukces finansowy, cheé
gromadzenia bogactwa, wlasnosci, wyglad i stawa” (Mroz 2015: 51). Realizacja
wartosci z pierwszej kategorii nadaje zyciu smak, sprzyja progresji i samorea-
lizacji. Zdaniem Kassera, niemozno$¢ zaspokojenia psychologicznych potrzeb
wewnetrznych decyduje o wzmozonym zainteresowaniu warto$ciami zewnetrz-
nymi, ktore tylko na krétko daja zadowolenie'’. Umiejetnos¢ znalezienia rowno-
wagi pomiedzy warto$ciami wewngtrznymi i zewnetrznymi jest istotna w kazdym
srodowisku, nie tylko w spotecznym $§wiecie teatru. Jedna rzecz wydaje si¢ warta
podkreslenia — praca zawodowa stanowi dla zdecydowanej wigkszosci aktorow
warto$¢ autoteliczna, jest autentyczng pasja, spelnieniem, samorealizacja, a nawet
sensem zycia.
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Emilia Zimnica-Kuziola

RELEVANT VALUES IN THE WORLD OF ACTORS OF POLISH
PUBLIC DRAMATIC THEATERS IN THE LIGHT OF SELECTED
CLASSIFICATIONS

Summary. The aim of the article is to analyze the statements of actors of Polish public drama-
tic theaters, which is to lead to the reconstruction of the axiological system that directs their actions.
The theoretical framework is determined by the typology of values proposed by the Max Scheler’s
phenomenology representative (hedonistic, vital, spiritual, cognitive, aesthetic and moral-religious
values) (Scheler 2004; Tatarkiewicz 1990: 219). Leon Dyczewski developed the Scheler typo-
logy, adding material and sociocentric values (Dyczewski 2009: 193). Such thematic arrangement
allowed me to indicate the values that are important both in the personal and professional life of
Polish theater artists. I used both existing sources (published journalistic interviews with actors and
directors) as well as induced (free interviews conducted by me with Polish actors).

Key words: actors of Polish public theaters, values as the direction of aspirations and actions
inducted by me with Polish actors.
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