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ELZBIETA DURYS

KINO PAMIECI NARODOWEJ JAKO PROTEZA:
FILMY O ZOLNIERZACH WYKLETYCH

CINEMA OF NATIONAL REMEMBRANCE
AS A PROSTHESIS: POLISH FILMS
ON CURSED SOLDIERS

Abstract

Despite the established position of historical cinema and the
huge social expectations revealed by the reception of the long
delayed release of Historia Roja (2016, dir. Jerzy Zalewski),
Polish cinema, especially feature films, has only slightly con-
tributed to the creation and preservation of the cursed soldiers
phenomenon. In the article | focus on the contemporary films
on cursed soldiers, both feature ones and documentaries,
from the perspective of Alison Landsberg’s prosthetic mem-
ory. | will analyze the former using the Amanda Ann Klein's
concept of film cycles. | will describe the latter in the context
of historical documentary filmmaking after 1989, referring to
Mirostaw Przylipiak’s findings.

Key words: historical cinema; Polish cinema; Polish cin-
ema of national remembrance; cursed soldiers; prosthetic
memory

Streszczenie

Mimo ugruntowanej pozycji kina historycznego i olbrzymich
oczekiwah spotecznych, ktore ujawnity reakcje na odwlekana
premiere Historii Roja (2016, rez. Jerzy Zalewski), polskie kino,
zwtaszcza fabularne, w niewielkim stopniu przyczynito sie do
wspottworzenia fenomenu tzw. zotnierzy wykletych. W arty-
kule skupiam sie na wspotczesnych filmach o zotnierzach wy-
kletych przez pryzmat koncepcji pamigci protetycznej Alison
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Landsberg, biorac pod uwage zarowno fabuty jak i dokumenty. Te pierwsze charakteryzuje, uzywajac
koncepcji cyklu filmowego Amandy Ann Klein. Te drugie opisuje, umieszczajac je w nurcie dokumen-
talnych filmow historycznych po 1989 roku, przy czym odwotuje sie do ustalen Mirostawa Przylipiaka.

Stowa kluczowe: kino historyczne; polskie kino; polskie kino pamigci narodowej; zotnierze
wykleci; pamiet protetyczna

ostacie zotnierzy wykletych na state wpisaly sie ostatnimi laty w pamig¢ kulturowa

Polakow, stajac sige jej konstytutywnym elementem i stanowiac wzorzec osobowy

dla rzesz obywateli RP roznych generacji, pfci i klas. OkreSlani mianem ,,zotnierzy
wykletych” partyzanci, ktorzy kontynuowali walke po Il wojnie Swiatowej, na stronach
Wikipedii definiowani sa w nastgpujacy sposob:

Zotnierze wykleci, zotnierze niezfomni, polskie powojenne podziemie niepodlegtosciowe i an-
tykomunistyczne — antykomunistyczny, niepodlegtosciowy ruch partyzancki, stawiajacy opor
sowietyzacji Polski i podporzadkowaniu jej ZSRR, toczacy walke ze stuzbami bezpieczehstwa
ZSRR i podporzadkowanymi im stuzbami w Polsce (, Zotnierze wykleci”, b.d.).

Przez lata nieobecni w historycznym dyskursie lub okreslani mianem , bandytow”,
w XXI wieku wyrosli na bohaterow narodowych, co usankcjonowane zostato decyzja Sej-
mu RP z 3 lutego 2011 roku o uchwaleniu dnia 1 marca Narodowym Dniem Pamigeci o Zof-
nierzach Wykletych. Jego obchody przyciagaja tysiace Polakow, uczestniczacych w orga-
nizowanych w catym kraju wiecach, marszach i pochodach. Publikacje im poswiecone ida
w tysiace', od kilku lat wydawane jest czasopismo naukowe — kwartalnik ,, Wykleci”?2. Zot-
nierze wykleci maja dedykowany sobie Festiwal Filmowy Niepokorni Nieztomni Wykleci,
odbywajacy sie od jakiegos czasu we wrzesniu w Gdyni®. Ich popularnost zostata rowniez
skomodyfikowana w postaci tzw. odziezy patriotycznej i akcesoriow?.

Kino historyczne stanowi jeden z najbardziej trwatych i zroznicowanych fenomenow
swiatowej kinematografii (Custen, 1992, s. b). Realizuje sie zarowno w dokumentalistyce,
jak i na obszarze kina fikcji. Jesli potraktujemy je jako formute lub nadgatunek, to w jego
obrebie wyroznic mozna szereg gatunkow, chociazby kino biograficzne, epike historycz-
na, dramaty historyczne czy kino wojenne. Polskie kino scisle powiazane byto z kon-
cepcja narodu oraz historia. Sztandarowy przyktad stanowi nurt polskiej szkoty filmowej
(1956-1963), ktorego tworcy krytycznie odnosili sie do pokoleniowego doSwiadczenia
I wojny swiatowej. Kino jako narzedzie polityki historycznej wykorzystywane jednak byto
rowniez przez komunistyczny rzad do legitymizacji wtadzy, o czym Swiadczy fenomen
okreslony przez Piotra Zwierzchowskiego mianem kina nowej pamigci. Jego wyroznikiem
byto sfunkcjonalizowanie Il wojny swiatowe] wzgledem biezacej polityki (Zwierzchowski,
2013, ss. 9-10). Po przetomie 1989 roku, zmianach wynikajacych z wprowadzenia no-
wej Ustawy o kinematografii (2005) oraz powstaniu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
(2005), kino historyczne okazato sie najbardziej trwatym i widocznym fenomenem w pol-
skim kinie wspotczesnym (Adamczak, 2012; Durys, 2019; Mrozek, 2009).

! Piatego stycznia 2019 r. katalog Biblioteki Narodowej wyswietlit 4001 rekordow do hasta , zotnierze wykleci”.
2 Jego redaktorem naczelnym jest Kajetan Rajski, urodzony w 1994 r. absolwent prawa Uniwersytetu Jagiel-
lohskiego. Por.: , Kajetan Rajski”, b.d.
Pomystodawca i dyrektorem festiwalu NNW jest Arkadiusz Gotgbiewski. Urodzony w 1968 r., rezyser, ope-
rator, scenarzysta, absolwent PWSTTvViF w todzi. Strona festiwalu: http://festiwalnnw.pl/.
Naby¢ je mozna w takich sklepach, jak: redisbad.pl, surgepolonia.pl, patrioty.pl, nostre-polonia.pliin. O tym
fenomenie pisat Marcin Napiorkowski (2016).
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Mimo ugruntowanej pozycji kina historycznego oraz olbrzymich oczekiwah spotecz-
nych, ktore ujawnity reakcje na odwlekana premiere Historii Roja (2016, rez. Jerzy Za-
lewski), polskie kino, zwtaszcza fabularne, w niewielkim stopniu przetozyto sie na wspol-
tworzenie i kariere fenomenu zotierzy wykletych. W artykule chciatabym zanalizowac
wspotczesne filmy o zotnierzach wykletych jako forme pamieci protetycznej (Landsberg,
2004), biorac pod uwage zarowno fabuty, jak i dokumenty. Te pierwsze scharakteryzuje
uzywajac koncepcji cyklu filmowego Amandy Ann Klein (Klein, 2012, ss. 1-24). Te drugie
opisze, umieszczajac je w nurcie dokumentalnych filmow historycznych po 1989 roku,
odwotujac sie do ustaleh Mirostawa Przylipiaka (Przylipiak, 2015).

HISTORIA, NAROD | PAMIEC PROTETYCZNA

Zazwyczaj budowana w oparciu o narracje, tozsamos¢ potrzebuje materiatu wydarzenh.
Z reguty sa to wydarzenia przeszte. Poszukiwanie przodkow czy drzewa genealogiczne
realizuja te potrzebe na poziomie jednostkowym. Tozsamost potrzebuje jednak rowniez
zakotwiczenia we wspolnocie. Przyjeto, ze ,naturalna” wspolnote w takim przypadku sta-
nowi narod. Jak pokazali Benedict Anderson, Ernest Gellner czy Eric Hobsbawm (Ander-
son, 1997; Gellner, 1991; Hobsbawm, 2010), narody tak jak je pojmujemy dzisiaj zostaty
wypracowane. Proces ten rozpoczat sie, wediug Andersona, wraz z ostabieniem wiadzy
Kosciota, co przypieczetowata w Europie rewolucja francuska 1789 roku (Anderson, 1997,
ss. 24-34). Rozwijat sie w XIX wieku, jego apogeum za$ przypada na lata 1870-1914.
Jak twierdzi Hobsbawm, doszto wowczas w krajach zachodnich do wypracowania tradycji
uznanych za odwieczne. Stanowit one mialy podstawe nowoczesnych narodow, przekfa-
dajac sie na spojnosc, tradycje, wspolnotowosc i dajac podwaliny pod indywidualnie wy-
twarzane na ich bazie tozsamosci (Hobsbawm, 2008).

Stany Zjednoczone rowniez aktywnie uczestniczyty w tym procesie. O ile jednak
I'i Il wojna Swiatowa, ktore dotknety Europe, mimo swoich negatywnych skutkow, para-
doksalnie przypieczetowaty na dtugie lata myslenie w kategoriach narodow (i dazenia do
zachowania ich homogenicznosci), Stany Zjednoczone, jako kraj emigrantow, musiaty so-
bie poradzi¢ z procesami, ktore mogty rozsadzi¢c tak wypracowana tozsamos¢ od srodka.
Alison Landsberg przywotuje trzy procesy i wydarzenia, wskazujac na wykorzystanie me-
diow do poradzenia z wyzwaniem, jakie stanowity®. Pierwszym byto wypracowanie nowej
tozsamosci przez emigrantow przybytych z Europy Srodkowej, Wschodniej i Potudniowej
w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku. Drugim byto wiaczenie (i przeramowanie) pamigci
o niewolnictwie Afroamerykanow do pamigeci kolektywnej wspolnoty. Trzecim procesem
byta konfrontacja ze wspomnieniami o Holocauscie. Narzedziem, za pomoca ktorego to
zostato osiagnigte, byty kino, seriale telewizyjne, powiesci, komiksy oraz interaktywne
muzea (experiental museum) (Landsberg, 2004, s. 2).

5 Landsberg stwierdza, ze tworzenie pamieci, ktora okresla mianem protetycznej, nie tyle wynika z koniecz-

nosci wiaczenia imigrantow do wspolnoty, ile z przemian spoteczno-kulturowych epoki modernizmu: ,, mo-
dernizm czyni mozliwa i konieczna nowa formg publicznej pamieci kulturowej” (Landsberg, 2004, s. 2).
W zmodyfikowanej wersji ustawiam argumentacje Lindsberg tak, by wydoby¢ z niej to, co pozwoli mi wy-
korzystac jej koncepcje pamigci protetycznej do interesujacego mnie zagadnienia. Owa modyfikacja polega
na tym, ze to, co u badaczki wiazato sie scisle z nowoczesnoscia (w jej technologicznym i spotecznym
wymiarze), ja przede wszystkim rozpatruje w wymiarze spoteczno-politycznym. Emancypacyjna wartosc
pamigci protetycznej w odczytaniu Landsberg rowniez ulega u mnie zdecydowanemu przewartosciowaniu.
Przyjmuje bowiem postawiona przez Marcina Zarebe teze o nacjonalistycznym uprawomocnieniu systemu
komunistycznego (Zaremba, 2005).
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Przeanalizowawszy recepcje szeregu tekstow, Landsberg stwierdza, ze wspolnote
moze potaczyt tez pamigc, ktora pod wzgledem biologicznym, etnicznym czy narodowos-
ciowym nie jest jej pamigcia, a przyjeta zostaje dzieki wspolnemu przezyciu okreslone-
go tekstu kulturowego. Materiat nie moze by¢ przypadkowy, chodzi bowiem o narracje
majaca swoje historyczne zakotwiczenie. Wazne jest jednak, by jednostki rozpoznaty ja
jako witasna. Sprzyja temu bez watpienia wykorzenienie jednostek, zerwanie rodzinnych
wiezi, bedace skutkiem nowoczesnosci, migracji oraz przemian spoteczno-politycznych
(Landsberg, 2004, s. 2). Istotne jest rowniez poczucie empatii i wstrzas emocjonalny. Ow
towarzyszacy odbiorowi tekstu afekt pozwala sie gtebiej owym przezyciom zakotwiczyc,
stajac sige na trwate elementem jednostki. Jak proteza, ktora pozwala realizowat czynno-
sci dotychczas wykluczone. Dlatego Landsberg proponuje okreslenie ,, pamiec protetycz-
na”. Owe protetyczne wspomnienia ,ksztattuja jednostkowa tozsamosc oraz polityke”
(Landsberg, 2004, s. 2). Nalezy jednak podkreslic, ze owe wspomnienia nie sa wynikiem
osobistych przezy¢ ani tez, jak to ujat Maurice Halbwachs, funkcjonowania w spotecznych
ramach pamigci (Halbwachs, 2008).

Landsberg przywotuje cztery argumenty majace uzasadni¢ uzycie okreslenia , prote-
tyczne” przy opisie analizowanych przez nia wspomnieh. Po pierwsze, nie stanowia one
wyniku wifasnych przezyc jednostki ani grupy, do ktorej ona przynalezy. Z reguty naby-
wane zostaja poprzez ,zmediatyzowana reprezentacje”. Po drugie, powiazane zostaja
one z ciatem najczesciej poprzez gtebokie przezycie danego filmu, serialu czy muzealnej
ekspozycji i noszone sa przez ciafo jak proteza. Po trzecie, jak pisze autorka, ,nazywa-
nie ich «protetycznymi» sygnalizuje ich wymiennost i zamiennosc oraz podkresla ich uto-
warowiona postac” (Landsberg, 2004, s. 20). Po czwarte wreszcie, jak proteza, sa one
uzyteczne. Landsberg podkresla: ,Poniewaz wydaja sie prawdziwe, warunkuja sposob,
w jaki dana osoba mysli o swiecie i moga stat sig instrumentem w wyrazaniu etycznej
relacji do innego” (Landsberg, 2004, s. 21).

KONSOLIDACJA NARODU

W Polsce rowniez doszto do wypracowania koncepcji narodu, chot proces ten wygladat
— ze wzgledu na okres zaborow (1795-1918) oraz wypracowana wczesniej koncepcje na-
rodu szlacheckiego (Rauszer, 2018) — nieco inaczej. Dodac¢ do tego jednak rowniez nalezy
zmiane, jaka przyniosta Il wojna swiatowa i wprowadzenie komunizmu (1946 r.). Podczas
II'wojny swiatowej doszto do niemal catkowitego wymordowania przez nazistow Zydow,
co miato nie tylko swoje skutki liczbowe, ale rowniez zmienito strukture spoteczna — wy-
eliminowana zostata w duzej mierze klasa srednia (Leder, 2014). Nazisci wraz z sowietami
wymordowali takze znaczaca czesc inteligencji, arystokracja zaé udata sie na emigracje.
W 1945 roku, jak pisze Marcin Zaremba (Zaremba, 2012), kraj pograzony byt w chaosie,
komunisci zas nie tylko staneli przed zadaniem odbudowy kraju i stworzenia go w no-
wych, innych ramach. Przede wszystkim jednak musieli wyedukowat cate rzesze dotych-
czas funkcjonujacego na marginesie chtopstwa: wydoby¢ z zacofania i ciemnoty, nauczy¢
czytania, pisania i liczenia, wyleczyt z towarzyszacych biedzie i zacofaniu chorob oraz wy-
ciagnat ze wsi i przyciagnac do miast.

To ostatnie — przyciagniecie ludnosci wiejskiej do miast — okazato sie najlatwiejsze,
jednak niewystarczajace. Mimo usilnych starah komunistyczne wtadze przez dfugi czas

Page 4 of 16



nie byty w stanie przezwycigzy¢ sit odsrodkowych i zjednoczyt spoteczehstwa, wypra-
cowujac jedna wspolna tozsamosc. Udato sie to dopiero, jak stwierdza Przemystaw Cza-
plihski (Czaplihski, 2011), na przetomie lat szescdziesiatych i siedemdziesiatych XX wie-
ku. W Resztach nowoczesnosci badacz, za pomoca odczytah znaczacych, powstatych
po Il wojnie swiatowej tekstow literackich, pisze kulturowo-spoteczna historie Polski,
doprowadzajac ja az do lat dziewietdziesiatych XX wieku. Jednak ogranicza sie do wybra-
nej perspektywy. Skupia sie bowiem na dalszym (gdyz juz wczesniej w kulturze polskiej
uwidocznionym) funkcjonowaniu wzorca sarmackiego. Analizujac poszczegolne teksty li-
terackie wykazuje, jak doszto do przejecia tego wzoru przez potomkow klas podporzadko-
wanych. Klasy — gtownie dzieci chtopow pahszczyznianych — ktora przez sarmatow trakto-
wana byta jak niewolnicy, a jej przedstawiciele okreslani mianem ,,chamow” lub ,czerni”.
Czaplihski wskazuje dwa teksty filmowe kluczowe dla tego, co okresla mianem
. pierwszego etapu umasowienia sarmatyzmu” (Czaplihski, 2011, s. 93): wprowadzony na
ekrany kin w 1969 roku Pan Wotodyjowski (rez. Jerzy Hoffman) oraz piec lat pozniej Potop
(rez. Jerzy Hoffman). Jako kardynalny argument o roli, jaka te filmy odegraty, przytacza
wyniki ogladalnoci, nie siegajac po reakcje widzow czy krytyki. Cho¢ umieszcza swoja ar-
gumentacje w kontekscie koncepciji tradycji wynalezionej, to wydaje sig, ze rownie funk-
cjonalnym bytoby zbadanie jej z wykorzystaniem koncepcji pamigeci protetycznej Lands-
berg. Pamiet protetyczna z reguly zostaje przyjeta przez grupe, ktora w wyniku pewnych
przemian spoteczno-politycznych zerwata naturalne (rodzinno-grupowe) sposoby transmi-
sji wspomnieh bedacych wczesniej podstawa konstrukeji jej tozsamosci. Jak podkresla
w Resztkach nowoczesnosci Czaplihski, w polskim kontekscie dotyczy to olbrzymich mas
ludzkich, ktore ze wsi emigrowaty do miast i dzieki akcji alfabetyzacyjnej otrzymaty moz-
liwosc wyksztatcenia w pierwszym pokoleniu na poziomie szkoty podstawowej i zawo-
dowej, w nastepnym za$ na poziomie srednim oraz wyzszym. Drugie zastrzezenie czyni
Landsberg, wskazujac na zmediatyzowany wymiar reprezentacji rzekomych wspomnien.
Piszac o tym, Czaplihski co prawda zauwaza, ze sarmackie dziedzictwo przyswojone zo-
stato wczesniej za pomoca wydane] w 1962 roku ksiazki Zbigniewa Zatuskiego Siedem
polskich grzechow gtownych®. Zdecydowanie jednak wigksza role w owym przyswojeniu
sarmatyzmu przypisuje wtasnie wymienionym adaptacjom Henryka Sienkiewicza.
Czaplihski odnosi sie do kwestii przyswojenia sarmatyzmu poprzez ciato, jednak dopie-
ro snujac rozwazania o jego drugim etapie umasowienia. Ow drugi etap datuje na druga
pofowe lat dziewigtdziesiatych, gdy historycy, dziennikarze i publicysci zwiazani z mie-
siecznikiem ,,Fronda” zaczeli nadawac ton dyskusji dotyczacej polityki kulturowej oraz
tozsamosci Polakow po przetomie 1989 roku. Czaplihski zwraca uwage na to, ze doszto
do swoistego peknigcia. Z jednej strony bowiem Polacy przyswoili sobie wzorce pono-
woczesnosci, inwestujac w sprawnosc (fitness) swoich cial, majacych teraz stanowic
nie tylko dodatek do duszy, ale przede wszystkim narzedzie przyjemnosci. Z drugiej zas
strony zaczgli sobie pobtazac, dajac przyzwolenie na pograzenie sie w sarmackich nie-
pohamowaniu skutkujacym tych ciat rozprezeniem. Trzeci argument Landsberg przema-
wiajacy za tym, by uzyt okreslenia ,protetyczna” w odniesieniu do analizowanej przez
nig pamigeci mowit o mozliwosci wymiany i utowarowieniu owych protetycznych wspo-
mnien. Czaplihski do tej kwestii sie nie odnosi. Dopiero niedawno pojawity sie postulaty
mowiace o mozliwosci (czy wrecz koniecznosci) odzyskania pamieci Polakow, nie zostat

8 Czaplihski okresla ja mianem bestsellera: , byta w latach szestdziesiatych wznawiana czterokrotnie (osobno

lub facznie z innymi pozycjami). Do kohca nastepnej dekady doczekata sig kolejnych pieciu wydah. W 1979
roku wydawnictwo MON-u uruchomito edycje Pism wybranych autora” (Czaplinhski, 2011, s. 76).
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jednak zaproponowany rownie atrakcyjny jak postat szlachcica-sarmaty wzor. Wreszcie
ostatni z argumentow Landsberg — argument uzytecznosci. Czaplihski finezyjnie pokazuje,
jak bardzo wpisat sie w sarmatyzm w kompensacyjna opowies¢ tozsamosciowa Polakow:
,za jednym zamachem oferowat trzy rzeczy: wyraziste typy osobowe, dtuga genealogie
i niezaktocone poczucie dumy z przynaleznosci do wspolnoty. Kompensacja byfa wpisana
w sam fakt ekranizacji Sienkiewicza i w styl odbioru filmow powstatych na podstawie
jego prozy” (Czaplihski, 2011, s. 87). Czaplihski pisze, ze przy drugiej fali umasowienia
sarmatyzmu istotne okazaty sig trzy kwestie: tradycjonalizm, podejmowanie ryzyka i god-
nosc (Czaplihski, 2011, s. 109).

Na przetomie XX i XXI wieku pojawito sie szereg filmow historycznych, ktore odniosty
sukces frekwencyjny — miedzy innymi Jerzy Hoffman zrealizowat trzecia czgsc trylogii:
Ogniem I mieczem (1999). Dopiero jednak druga fala kina historycznego wytworzyta wy-
razny nurt we wspotczesnym kinie polskim. Katyh (2007) Andrzeja Wajdy wyznacza jej po-
czatek. Mimo powodzenia wsrod widzow, krytycznego odzewu oraz szeregu debat me-
dialnych, trudno jest ja ujat w spojna cafosc i jednoznacznie scharakteryzowac. Wynikat
to moze z tego, ze jako nurt jest bardzo heterogenicznym fenomenem, w zdecydowanej
wiekszosci przypadkow odwotujacym sie do pozytywistycznego rozumienia historii. Kino
w tym czasie rowniez zyskato niebywata konkurencje w postaci dynamicznie rozwijajace-
go sie muzealnictwa (Kobielska, 2016) oraz dyskursu polityki pamieci uprawianego przez
politykow i historykow (Nijakowski, 2008).

ZOtNIERZE WYKLECI

Okreslenie , zotnierze wykleci” pojawito sie na poczatku lat dziewigcdziesiatych XX wieku.
Pierwszy raz zostato uzyte przez cztonkow Ligii Republikahskiej w 1993 roku podczas zor-
ganizowanej na Uniwersytecie Warszawskim wystawy upamigtniajacej antykomunistycz-
ne podziemie zbrojne po 1944 roku. Nazwe rozpropagowat Jerzy Slaski, wydajac w 1996
ksiazke Zotnierze wykleci (Slaski, 2004). Opisana w niej historia dziatajacego na Lubel-
szczyznie oddziatu Mariana Bernaciaka ps. , Orlik” stanowi punkt wyjscia do szerszego
fresku historycznego ukazujacego wydarzenia po Il wojnie swiatowej z udziatem zotnierzy
niepodlegtosciowego podziemia. Przyjeta przez autora heroizujaca ich postacie perspekty-
wa uzupetniona zostaje potencjalnymi argumentami przeciwko ich dziataniom. Slaski row-
niez przywotuje mit tyrtejsko-martyrologiczny i wpisuje zotnierzy wykletych w jego ramy,
ustalajac bezdyskusyjnie ich pozycje w polskiej kulturze narodowej. Jak wspomniatam,
oficjalne zatwierdzenie okreslenia nastapito wraz z ustanowieniem w 2011 roku Narodo-
wego Dnia Pamigci Zotnierzy Wykletych, ktory obchodzony jest co roku 1 marca. Inicjaty-
wa owczesnego prezydenta Lecha Kaczyhskiego uzyskata szerokie poparcie polityczne.
Kulturowa legenda zotnierzy wykletych zostata jednak szybko zinstrumentalizowana przez
partie prawicowe. Jak pisze Rafat Wnuk: ,O ile wczesniej mit «zotnierzy wykletych» stu-
zyt podwazeniu fundamentow Il RP, o tyle po objeciu przez PiS petni wtadzy w kraju za-
czat stuzyc legitymizacji obozu rzadzacego” (Wnuk, 2016a).

Wnuk, redaktor naczelny Atlasu polskiego podziemia niepodlegltosciowego 1944—1956
(Balbus & Wnuk, 2007), okreslenia ,zotnierze wykleci” woli unikac, gdyz, jak zauwa-
za, ,Jest ono mato precyzyjne, nieostre i silnie naznaczone emocjami” (Wnuk, 2016b).
W jednym z wywiadow wyjaénia: ,,WW sensie historycznym taka grupa jak «zotnierze wy-
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kleci» nie istniata” (Lupak & Wnuk, 2016) i wskazuje na niezwykta roznorodnosc Swiato-
pogladowa poszczegolnych oddziatow i ich cztonkow (od grup wspobtpracujacych z par-
tyzantka komunistyczna, po duchowych spadkobiercow endecji), wizje dalszych dziatah
(od wsparcia polityki rzadu londyhskiego i Stanistawa Mikotajczyka poprzez wyczekiwanie
wkroczenia aliantow, po nieustawanie w walce zbrojnej az do ostatecznego zwyciestwa
badz Smierci) i biezaca aktywnost (od wtaczenia sie w odbudowe kraju po dalsza wal-
ke zbrojna). Zamiast tego woli uzywac sformutowania ,zomierze antykomunistycznego
podziemia” (Wnuk, 2016b). Z kolei Jerzy Eisler preferuje ,zotnierze niepodlegtosciowego
podziemia” (Sommer & Eisler, 2016).

Jerzy Zalewski postacia Mieczystawa Dziemieszkiewicza ps. Roj (1925-1951) zaintere-
sowat sie wiele lat przed powstaniem Historii Roja. Na 2007 rok datowany jest telewizyj-
ny dokument Elegia na $mier¢ ,,Roja”, opowiadajacy o losach mfodego chtopaka, ktory po
II'wojnie Swiatowej zdecydowat sie kontynuowat walke zbrojna i wstapit do Narodowych
Sit Zbrojnych — Narodowego Zjednoczenia Wojskowego. NSZ-NZW jako konspiracyjna
organizacja wojskowa zwiazane byto z obozem narodowym. W swoim programie postu-
lowato walke o odzyskanie niepodlegfosci i stworzenie katolickiej Polski. Jego zotnierze
walczyli przeciwko Armii Czerwone;j i sitom zbrojnym Polski Ludowe]. Roj dziatat na tere-
nie powiatu ciechanowskiego, walczac z funkcjonariuszami Urzedu Bezpieczehstwa i Mi-
licji Obywatelskiej oraz likwidujac cztonkow PPR-u i konfidentow. Zginat 13 kwietnia 1951
roku w zasadzce, z powodu donosu szantazowanej przez UB narzeczonej (Nowak, 2016).

FABULY — CYKL FILMOW O ZOtNIERZACH WYKLETYCH

Patrzac z perspektywy kina fabularnego, film Zalewskiego doprowadzit do ukonstytuowa-
nia zalazka cyklu flmowego z zotnierzami wykletymi. Uzywam okreslenia ,,zalazka”, gdyz
dotychczas (marzec 2019) powstaty zaledwie dwa filmy realizujace te formute: Historia
Roja oraz Wyklety (2017, rez. Konrad tecki)’. Wedtug Amandy Ann Klein (Klein, 2012, ss.
3-20) cykl filmowy zblizony jest do gatunkow filmowych w tym sensie, ze definiuje sie go
poprzez ikonografie, chronotop, powracajace postacie, watki i motywy oraz tematy, roz-
ni go od gatunku natomiast trwatos¢ formuty i liczebnosc reprezentantow. Jesli gatunki
filmowe powstaja w odpowiedzi na nurtujace dana spotecznosc sprzecznosci kulturowe
i poprzez fabuty staraja sie dostarczyC sposobow ich rozwiazania (czesto pozornych), to
cykle problematyzuja biezace sytuacje, problemy i konflikty, dostarczajac raczej wzorow
sposobu reagowania na nie i radzenia sobie z nimi (Klein, 2012, ss. 3-4)8. Sprzecznosci
kulturowe, jak chociazby typowe dla kultury amerykahskiej napiecie pomiedzy indywidua-
lizmem a komunitarianizmem czy przestrzeganie prawa i porzadku, sa nierozwiazywalne,
co rzutuje na trwatos¢ gatunkow i ich cykliczne nawroty. Poszczegolne cykle zas przemi-
jaja, jak tylko sytuacja, problem badz konflikt spoteczny, do ktorego sie odnosza, zostanie
rozwiazany lub przestanie byc¢ istotny (Klein, 2012, ss. 13-14)°.

7 Zapowiadane jako film Jana Jakuba Kolskiego o jednym z zotnierzy wyklgtych Ulaskawienie (2018) postuzyto

sie postacia zotnierza zbrojnego podziemia jako pretekstem do opowiedzenia historii rodziny, ktora nie moze
pochowat syna, nie realizuje zatem tej formuty w waskim sensie. Nie znaczy to jednak, ze w przysztosci,
jesli powstana kolejne filmy fikcji o zotnierzach wykletych, nie bede musiata albo rozszerzyt formuty, albo ja
zmodyfikowac.

Zob. rowniez: Ray, 1985.

Por. rowniez: Durys, 2017.

8
9
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Cykl filmowy z zotnierzami wykletymi sytuuje sie w obrgbie kina historycznego i stano-
wi probe reaktualizacji paradygmatu romantycznego z jego ofiarniczym mitem Polski jako
Chrystusa narodow (Durys, 2018, s. 197). Postat zotnierza wykletego jest w tym kon-
tekscie fantazmatem, ktory realizuje mit bohaterski pozwalajacy stworzyc i podtrzymac
legende o genezie narodowej wspolnoty (Durys, 2018, s. 215). Cykl ten, wziawszy pod
uwage nastroje spoteczne i niezwykfa popularnost fantazmatu zotnierzy wykletych, naro-
dzit sie stosunkowo pbdzno, wraz z premiera Historii Roja w 2016 roku. Punktem wyjscia
fabuty sa losy jednej z mniej lub bardziej znanych postaci niepodlegtosciowego podziemia.
Po oficjalnym zakohczeniu Il wojny mtody mezczyzna podejmuje decyzje o dalszej wal-
ce, tym razem przeciwko Armii Czerwonej i sitom zbrojnym Polski Ludowej. W filmach
przedstawiane sa gtownie konflikty polityczne oraz potyczki z wojskiem i milicja. Trudy
zycia codziennego odsuniete zostaja na dalszy plan. Mimo niesprzyjajacych okolicznosci
oraz rad przetozonych, bohater walczy do kohca, ginac zwabiony podstepem w zasadzke.
Chot komunisci staraja sie zrobi¢ wszystko, by pamiec o nim nie przetrwata, po odrodze-
niu Rzeczypospolitej ogtoszony zostaje narodowym bohaterem.

Swiat tych filmow jest spolaryzowany: z jednej strony znajduja sie kompani bohatera,
inni zotnierze wykleci oraz ludzie, ktorzy im pomagaja, z drugiej milicja, wojsko i funk-
cjonariusze UB, wspomaganni przez Sowietow. Ci pierwsi cenia wolnosc. Hasto ,Bog,
honor i ojczyzna” stanowi dla nich drogowskaz. Bezkompromisowi, waleczni i niezalez-
ni gotowi sa oddacC zycie za wyznawane przez siebie ideaty. Ci drudzy — funkcjonariu-
sze systemu — sa nieporadni, nierozgarnieci, gnuéni i bojazliwi. Ich przetozeni strachem
i przemoca wymuszaja postuch. Podstgpni i niehonorowi, czesto oszukuja i wykorzystuja
swoja liczebna przewage w dziataniach podejmowanych wzgledem zotnierzy wykletych.
Sa dwulicowi i nie wywiazuja sie ze sktadanych obietnic. Ich nieodtacznym kompanem
jest butelka wodki. Pija duzo i zachowuja sie agresywnie. Ich twarze wykrzywione sa
nienawiscia i alkoholem. Wielka przyjemnosc, zwtaszcza dowodcy, czerpia z torturo-
wania schwytanych partyzantow. Sceny tortur stanowia coé na ksztalt powracajacych
motywow wizualnych. Za powracajace w tym cyklu filmowym motywy wizualne mozna
rowniez uznac przyobleczone w snieznobiate koszule ciafa rannych lub martwych zomie-
rzy, na ktorych widnieja czerwone plamy krwi. Ich martwe ciata rowniez czesto dzieki
zabiegom z poziomu mise-en-scéne skojarzone zostaja z religijna symbolika. Dzieje sie
tak chociazby w ujeciach, w ktorych, dzieki ruchowi kamery, pojawia sig krzyz z figura
ukrzyzowanego Chrystusa.

Procz postaci zotnierzy wykletych oraz funkcjonariuszy systemu w filmach tych wyste-
puja rowniez chtopi. Z reguty stanowia oni postaci tta. Bojazliwi i bezwolni, wspomagaja
wykletych, ale jednoczesnie wspotpracuja z nowymi witadzami. Przedstawiani w masie,
rzadko zostaja zindywidualizowani, jesli juz, to woweczas, gdy sa rodzicami ukochanej bo-
hatera. Wtedy jednak zostaja obdarzeni cechami, ktore tylko podkreslaja bojazliwose, mil-
czaca zawzietost i gotowost wspotpracy z systemem. Z kolei ukochana bohatera przeja-
wia typowe stereotypowe cechy i zachowania kobiet. Wpisuje sie albo w schemat Maryi
(Bronka z Wykletego), albo Ewy (Marta Burkacka z Historii Roja), podkreslajac tym samym
szablonowos¢ wykorzystanych schematow.

Miejscem akcji, co nie jest czeste w polskim kinie, sa wsie i lasy. Bohaterowie rzadko
trafiaja tez do matych miasteczek. Eksponowane w wielu miejscach pigkno przyrody sta-
nowi refiguracje powtarzanego w kontekéscie ich losow stwierdzenia, ze tylko natura byta
swiadkiem ich samotnej walki. Filmy te rozgrywaja sie pod koniec Il wojny swiatowej i po
jej zakohczeniu i skupiaja sie na przedstawieniu dziatalnosci wybranej postaci. Podstepna
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smierc z rak funkcjonariuszy systemu nie zamyka catosci. Na koniec pojawia sie rozgry-
wajaca sig wspbotczesnie scena przywracania pamigci i oddania czci i honoru bohaterowi.

Przystepujac do realizacji Historii Roja, Jerzy Zalewski — scenarzysta i rezyser — miat
jasno sprecyzowane cele. W rozmowie z Jarostawem Strozykiem dla , Rzeczpospolite]”
Zalewski mowvit:

,Roj" to postat, ktora ma w sobie motywy Robin Hooda, Zorro, a nawet hrabiego Monte Chri-
sto. Ten film to oddanie sprawiedliwosci i wielkie wyzwanie ideowe. Chciatbym, aby mtodzi
ludzie, zamiast podobizny Che Guevary, nosili na koszulkach wtasnie ,,Roja".

JS: Film ma by¢ skierowany do mtodych. Tymczasem takie tematy interesuja gtownie star-
szych widzow.

JZ: Bo mtode pokolenie nic nie wie na ten temat. Ten film jest szansa, by to zmienic. Jest
zgodny z prawda historyczna, ale nie jest to typowy film historyczny. Wiele z elementow
uwspotczesnilismy tak, by tatwiej mu byto sie przebic do mfodych widzow. Sam fakt, ze gtow-
nym bohaterem opowiesci jest ich rowiesnik, tez moze w tym pomoc. ,,Roj” byt dla srodowi-
ska NSZ postacia legendarna. Moim celem jest stworzenie mitologii, ktorej brakuje w naszej
wspofczesnej rzeczywistosci. Mitologii, ktorej nas brutalnie pozbawiono w okresie PRL (Stro-
zyk, 2010a, s. A6).

W wypowiedzi Zalewskiego powraca przewijajacy sie w wypowiedziach tworcow
wspolczesnego kina historycznego nacisk na funkcje poznawczo-dydaktyczna tego nurtu
kina (Mrozek, 2009). Rezyserzy niejednokrotnie podkreslaja wage znajomosci przesztosci
dla tozsamosci narodu. Konstatuja razaca jej nieznajomosc i stwierdzaja, ze ich film po-
wstat po to, by te luke w wiedzy uzupetnic. Owa luka rzutuje bowiem na mtodych ludzi,
ich postawy i przekonania. W tym miejscu Zalewski dodaje, co istotne, ze chodzi o stwo-
rzenie ,,naszej wspofczesnej mitologii”, ktora w PRL-u byfa czym$ zakazanym. Posrednio
doprecyzowuje swoj punkt odniesienia, wskazujac na to, ze podobizna Che Guevary no-
szona przez mtodych ludzi na koszulkach nie jest czym$ wtasciwym i nalezatoby ja zasta-
pic wiasnie podobizna Roja.

Zwazywszy na to, jak wygladaty przez ostatnie lata polskie ulice, mozna powiedziec, ze
marzenie rezysera sig spetnito. Koszulki — cho¢ nie tylko, bo rowniez bluzy, czapki, posciel
— zapetnity podobizny zotnierzy wykletych oraz symbolika z nimi zwiazana. Nie wydaje sie
jednak, ze fenomen popularnosci tzw. odziezy patriotycznej byt wynikiem sukcesu Historii
Roja. Chot film zaczeto krecic w 2009 roku, do kin trafit on dopiero po siedmiu latach.
Podawano kilka powodow wydtuzenia produkcji. Gtownym producentem filmu byta TVP.
Decyzje o finansowaniu projektu podjat p.o. prezesa Zarzadu TVP w okresie od grudnia
2008 do wrzesnia 2009 roku Piotr Farfat, zapewniajac budzet na poziomie 4 min zfotych
(produkcja miata sie zmiescic w kwocie 8,5 min. Polski Instytut Sztuki Filmowej dofinan-
sowat ja kwota 2,5 min, 2 min mieli zapewnit sponsorzy (Kucharski, 2009, s. A7)). Kolejni
prezesi —a w okresie od wrzesnia 2009 do marca 2011 roku byto ich szesciu — wyktfadali
kolejne transze pieniedzy. W listopadzie 2010 roku w ,,Rzeczpospolite]” Jarostaw Strozyk
pisat: ,,Do kin film ma trafic wiosna przysztego roku, jesienia zas w Telewizji Polskiej zo-
stanie wyemitowany trzyodcinkowy serial. Produkcja filmu kosztowato ok. 10 min zt. TVP
data 6 min zt, a 2,5 min wytozyt Polski Instytut Sztuki Filmowej. Reszte zapewnili sponso-
rzy" (Strozyk, 2010b, s. AB). Rozrastajacy sie budzet filmu byt jednym powodem. Innym
czesto przywotywanym powodem przedtuzajacych sie prac nad filmem byta zmiana na
stanowisku prezesa TVP. W marcu 2011 roku objat je, najpierw jako petniacy obowiazki,
a dwa miesiace pozniej juz na state, Juliusz Braun. Jerzy Zalewski zarzucat mu wstrzyma-
nie dofinansowania z powodow ideologicznych. Pozniej tez padaty oskarzenia o cenzure
oraz snuto teorie spiskowe.
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Historia Roja okazata sie frekwencyjna i finansowa klapa, mimo nakazu zobaczenia
go, wydanego wszystkim zotnierzom przez Ministerstwo Obrony Narodowej (Mikotajew-
ska, 2016). W 2016 roku film w polskich kinach obejrzato 310 tys. widzow, co plasowa-
to go na czterdziestej czwarte] pozycji w zestawieniu. Sposrod polskich produkgji histo-
rycznych najwyzej, na czwartej pozycji, znalazt sie w 2016 roku Wolyh (rez. Wojciech
Smarzowski) z liczba 1,434 min widzow (Zwolihski, 2017). Bardzo szybko po premierze
pojawity sie gfosy krytyki, nie tylko ze strony mediow liberalnych, ale rowniez konser-
watywno-prawicowych. Na stronach fronda.pl ukazata sie recenzja pod znaczacym ty-
tutem Historia chaosu. Recenzja filmu , Historia Roja” (,,Historia chaosu: Recenzja filmu
Historia Roja", 2016). Na stronach wPolityce.pl, probujac wskazac jakiekolwiek pozytyw-
ne aspekty, tukasz Adamski przyznawat, ze jest to jednak ,artystycznie kulawy film”
(Adamski, 2016). Oczekiwah nie spemit rowniez miniserial powstaty na bazie filmu. Emi-
towany w srody w pasmie najwigkszej ogladalnosci (godz. 20.30) przez kanat TVP1 zdo-
fat zgromadzi¢ zaledwie 5,6% udziatu w rynku wsrod wszystkich widzow, przegrywajac
z takimi serialami jak Na dobre i na zte (TVP2 ogladalnost 22,27%) czy Na Wspblnej (TVN
—13,35%) (Kurdupski, 2017).

Nawet najbardziej przychylnie nastawione do Historii Roja osoby przyznawaly, ze poza
wartoscia edukacyjno-poznawcza film Zalewskiego nie spetit swojej roli. Czy zatem kino
przegapito moment najwigkszego spotecznego stymulowanego przez polityke historyczna
zapotrzebowania na fantazmat/legende kulturowa zotnierzy wyklgtych? Czy w tym przy-
padku performans kulturowy w formie corocznie organizowanych od 2011 roku w dniu
1 marca marszy | manifestacji oraz noszenie odziezy patriotycznej z wizerunkami wykle-
tych wystarczyt? Wydaje mi sig, ze nalezy w tym przypadku — traktowania kina jako formy
pamieci protetycznej majacej na celu uwewnetrznienie pamieci o zotnierzach wykletych
— zwrocit sie ku kinu dokumentalnemu. Wydaje sie bowiem, ze ztaknieni wiedzy Polacy
film dokumentalny traktuja jako zrodto wiedzy. Rozwoj platformy Youtube otworzyt do-
step do tych produkcji widzom i pozwolit tworcom uniezalezni¢ sige od oficjalnych zrodet
finansowania.

DOKUMENTY O ZOtNIERZACH WYKLETYCH

Mirostaw Przylipiak podkresla zmiang, jaka dokonata sie w polskim dokumentalizmie w la-
tach dziewigtdziesiatych XX wieku. Po pierwsze, dotyczy ona kontekstu funkcjonowania,
po drugie — formy filmow. W odniesieniu do kontekstu funkcjonowania gdahski badacz
wskazuje na likwidacje Gtownego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk, ktory regulowat
tresci dostepne w mediach, petniac funkcje prewencyjnej cenzury (1990). Pahstwo zrze-
kto sie centralnej kontroli nad produkcja filmowa jednoczesnie odstepujac od jej finanso-
wania. Otwarto tym samym ten obszar aktywnosci na inne podmioty, jednak — z uwagi na
stan finansowy — doprowadgzito to do wytworzenia innego monopolu — telewizji publicznej.
Tylko bowiem telewizja publiczna w sposob systematyczny tozyta na filmy dokumentalne.
ZauwazyC przy tym nalezy, ze prezesem TVP zostawat cztowiek wiadzy. Mimo ze pub-
liczna, telewizja prowadzita w konsekwencji pewna formg polityki poprzez zamawianie
i finansowe wspieranie okreslonych produkcji. Zmiany wynikajace z transformacji ustrojo-
wej sprzegly sie ze zmianag systemowa z innego poziomu. Kino dokumentalne w tym cza-
sie ,przestato by¢ gatunkiem filmowym, a stato sie gatunkiem telewizyjnym” (Przylipiak,
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2015, s. 472). Wszystko to znalazto swoje przetozenie w formie powstajacych filmow. Jak
pisze Przylipiak:

Wymogi ogladalnosci sprawiaja, ze trudniej przychodzi realizowanie filmow zmetaforyzowa-
nych, syntetycznych, wymagajacych od widza skupienia i aktywnego odbioru, a w takich wtas-
nie filmach upatrywano dotad sity i specyfiki polskiego dokumentu. [...] Masowy widz telewi-
zyjny domaga sie bowiem form zrealizowanych w sposob rutynowy, tatwo zrozumiatych, a do
tego — poruszajacych atrakcyjne, nierzadko sensacyjne tematy (Przylipiak, 2015, s. 473).

Przylipiak odnotowuje rowniez zmiane w odniesieniu do tematyki filmowych dokumen-
tow. Znaczacy wzrost liczby dokumentalnych filmow historycznych badacz uzasadnia po-
trzeba: , «odktamania» historii, wypetnienia «biatych plam», przypomnienia wydarzeh, kto-
re w czasach komunistycznych skazano na spoteczna niepamig¢, albo tez rzucenia nowego
Swiatta na obszary uprzednio szczegolnie zaklamane” (Przylipiak, 2015, s. 475). Obok te-
matyki historycznej, do ktorej wroce, pojawiata sie rowniez tematyka wspotczesna (Przyli-
piak wyroznia tu szereg grup: dokumenty polityczne, dokumenty dotyczace zmiany relacji
z Rosja, filmy ukazujace spoteczne skutki transformaciji, panoramy i syntezy dotyczace sy-
tuacji w kraju, dokumenty obrazujace sytuacje za granica, gtownie polskich emigrantow,
oraz dokumenty dotyczace kwestii religijnych) oraz ,nowe formy” (dokument refleksywny,
dokument osobisty czy mock-dokument) (Przylipiak, 2015, ss. 505-571).

Dominowaty jednak, jak podkresla Przylipiak, dokumenty historyczne, przy czym histo-
ria PRL-u oraz historia Il wojny swiatowej przede wszystkim przyciagnety uwage twor-
cow. Jesli chodzi o okres PRL-u, to wiele krecono o ,,zbrodniach peerelowskiego aparatu
bezpieczehstwa i sprawiedliwosci, zwfaszcza w okresie stalinowskim” (Przylipiak, 2015,
s. 476). Z reguty opowiadaty one o nich poprzez postacie ofiar tego systemu, gtownie zot-
nierzy AK-owskich, , «elementow obcych klasowo» ™ (Przylipiak, 2015, s. 476) oraz zotnie-
rzy WiN-u. Przypiak nie uzywa ani okreslenia , zotnierze wykleci”, ani ,,zotnierze zbrojnego
antykomunistycznego podziemia”. Jednak przedstawiajac referat na podstawie tego teks-
tu podczas konferencji w t.odzi w listopadzie 2016 roku, pozwolit sobie na wtasnie taki ko-
mentarz. Dodajac, ze wbrew przekonaniu forsowanemu przez prawice, temat ten nie byt
w Il Rzeczypospolitej przemilczany — wrecz przeciwnie. W pierwszej dekadzie po trans-
formacji wiele sig na ten temat mowito. Inne poruszane przez dokumentalistow watki hi-
storyczne w tym okresie to opowiesci o przedstawicielach aparatu wifadzy (czyli drugiej
stronie barykady), wazne wydarzenia tego okresu — gtownie protesty spoteczne, strajki
itp., wydarzenia lat osiemdziesiatych, relacje polsko-radzieckie (masakra katyhska, depor-
tacje i wywozki Polakow). W odniesieniu do Il wojny Swiatowe] krecono filmy gtownie
o walce Polakow z okupantami, o Armii Krajowej, powstaniu warszawskim i Holocauscie.
Tutaj Przylipiak umieszcza rowniez kwestie relacji polsko-zydowskich (Przylipiak, 2015, ss.
475-484). Przylipiak w nastepujacy sposob podsumowuje te filmy: ,potepienie witadzy
i systemu komunistycznego, heroizacja spoteczehstwa, pofozenie nacisku na ktamliwos¢e
oficjalnej komunikacji w PRL, a takze dominacja spojrzenia wtasciwego nie zawsze zresz-
ta precyzyjnie zdefiniowanej lewicy KOR-owskiej oraz meska perspektywa, beda charak-
terystyczne dla znacznej liczby filmow dokumentalnych z lat dziewietdziesiatych” (Przyli-
piak, 2015, s. 476). Dalej konstatuje wykorzystanie heroiczno-martyrologicznego obrazu
historii, w ktorym narod jest jednoczesnie , przesladowany, poddany licznym cierpieniom
na skutek najazdu ze Wschodu oraz narzuconego sita zbrodniczego ustroju politycznego”,
ale ,nie daje sie ujarzmic i co chwila podnosi glowe w odruchach protestu, topionych we
krwi przez komunistyczna wtadze" (Przylipiak, 2015, s. 484).
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Kilka lat wczesniej, w 2005 roku, Mikotfaj Jazdon, problematyzujac owa eksploatacje
watkow historycznych w polskim kinie dokumentalnym po 1989 roku, pozostat bardziej
na pozycjach deskryptywnych, skupiajac sie na poszczegolnych filmach. Wskazat tez tro-
che inny zakres poruszanych w obrebie historii tematow:

Polski dokument historyczny ostatniej dekady koncentruje sie w gtownej mierze na historii
najnowszej, wokot takich tematow, jak: odzyskanie niepodlegtosci przez Polske w 1918 roku,
wojna polsko-bolszewicka, dzieje dwudziestolecia miedzywojennego, losy Polakow podczas
I wojny swiatowej, zagtada polskich Zydow, historia Polski po Il wojnie swiatowej, dzieje opo-
zycji demokratycznej (Jazdon, 2005, s. 48).

Trzynascie lat pozniej, wracajac do tego tematu — historii w polskim dokumencie
po 1989 roku — Jazdon zwrbcit uwage, ze wyraznie zakradfa sie do nich polityka i staty
sie one elementem polityki historycznej Prawa i Sprawiedliwosci (Jazdon, 2018, s. 38).
Podkreslit rowniez, ze liczba takich filmow w latach 2004-2016 , niepomiernie wzrosta”
(Jazdon, 2018, s. 38).

Nie da sie precyzyjnie odtworzy¢ listy powstatych po 1989 roku dokumentow o zot-
nierzach wykletych. Wynika to nie tylko z tego, ze na rynku dziata bardzo wiele podmio-
tow mogacych angazowac sie w ich produkcje, ale rowniez z tego, ze portal filmpolski.
pl nie rejestruje wszystkich powstatych w Polsce dokumentow. Opisujac filmy o zotnie-
rzach wykletych, warto zwrocic uwage na ich ogodlna charakterystyke. Maja one rozna
dtugosc. Te, ktore udato mi sie odnalezt i obejrze¢, maja od 15 do 90 minut. Bywaja tez
utozone w cykle (Kwatera t [2013] oraz Dzieci kwatery t [2014] Arkadiusza Gotebiewskie-
go). Robione sa przez telewizje publiczna (duza tu zastuga kanatu TVP Historia, otwartego
w 2007 r.) oraz przez podmioty niezalezne (fundacje). Rozne sa zrodta finansowania. Bar-
dzo czesto tworcy zwracaja sie do PISF-u, chetnie pomagaja rowniez prywatne osoby.
Na przyktad Pilecki (2015, rez. Mirostaw Krzyszkowski) zostat sfinansowany metoda cro-
wdfundingu — ponad dwa tysiace osob przyczynity sie do jego powstania. Filmy te mozna
ogladat nie tylko w telewizji i na kanale Youtube. Waznym miejscem ich rozpowszechnia-
nia i wprowadzania w obieg sa festiwale. Najczesciej wymienia sie trzy. Najwazniejszym
jest wspomniany wczesniej gdyhski Festiwal Filmowy Niepokorni Nieztomni Wykleci (od
2009 r.). Mikotaj Jazdon wymienia jeszcze warszawski Migdzynarodowy Festiwal Filmow
Historycznych i Wojskowych (od 2009 r.), zamojski Festiwal Filmowy ,, Spotkania z Histo-
rig"” (od 2013 r.) (Jazdon, 2018, s. 38).

Jako przykfady filmow mozna wymienic: wczesniej wspomniana Elegie na $mier¢ Roja
(2007, rez. Jerzy Zalewski), Majora i dziewczyne (2011, rez. Rafat Mierzejewski), Zotnierzy
wykletych (2011, rez. Jerzy Wozniak), Mitos¢ w czasach wykletych (2012, rez. Stawomir
Mazur), Kwatera t. (2013, rez. Arkadiusz Gotebiewski), Marzyli tylko o wolnej Polsce (2014,
rez. Pawet Chruszcz), Dzieci kwatery t (2014, rez. Arkadiusz Gotebiewski), Pilecki (2015,
rez. Mirostaw Krzyszkowski), Gurgacz. Kapelan wyklety (2017, rez. Dariusz Walusiak) i inne.

W wiekszosci przypadkow wpisuja sie one w estetyke filmow dokumentalnych wy-
punktowana przez Mirostawa Przylipiaka. Poza dwoma wyjatkami (na ktore wskazuje
Przylipiak), odchodza od charakterystyczne] dla polskiego dokumentalizmu wczesniej-
szych okresow syntezy, metafory i wyzwania dla widza. Postacie filmowane w konwencji
gadajacych gtow stanowia gtowny element tych filmow. Tworcy staraja sie wykorzystac
fakt, ze uczestnicy tych walk, , zotnierze wykleci”, jeszcze zyja i moga SwiadczyC o tym,
co przezyli i o tamtych wydarzeniach. Ich wypowiedzi czesto sa nie do kohca jasne, co
zrzucic mozna na karb ich wieku, fakt, ze nie nawykli do wystapieh w mediach, emocji,
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ktore sie czesto wowczas pojawiaja, oraz dominacji elementu fatycznego nad poznaw-
czym. Ich funkcja sprowadza sie do , Swiadczenia prawdy”.

Wyjasnieh i szczegotow historycznych dostarcza druga grupa postaci pojawiajaca sig
w tych dokumentach. Sa to eksperci — mezczyzni w srednim wieku (w zadnym z tych
filmow nie widziatam kobiety, cho¢ zarowno w IPN-ie, jak i czasopismach kobiety jako
badaczki sa zatrudniane) badz troche mtodsi, posiadajacy stopien naukowy doktora i afi-
liowani przy instytucjach zajmujacych sie badaniem wspotczesnej historii Polski. W filmie
Mitos¢ w czasach wykletych jest to dr Ryszard Smietanka-Kruszelnicki, afiliowany przy
Instytucie Pamieci Narodowej Delegatura w Kielcach, czy dr Jacek Misztal — , publicysta
kwartalnika mysl.pl” — w filmie Marzyli tylko o wolnej Polsce. W filmach tych wystepuje
rowniez inna postac — narrator, ktorego gtos dobiega spoza kadru. O ile eksperci skupiaja
sie na szczegotach, osadzajac wypowiedzi swiadkow i uczestnikow wydarzeh w danym
czasie i miejscu rozumianym jako region (skupiaja sie na datach, nazwiskach dowodcow
obu stron walk, nazwach miejscowosci, czyli historia rozumiana jako archiwalne fakty),
o tyle narrator wyjasnia szerszy kontekst geopolityczny przywotywanych zdarzeh. Jego
wypowiedz wpisuje sie w polityke historyczna polskiej prawicy. O Il wojnie swiatowej
mowi sie przede wszystkim podkreslajac uktad w Jalcie (okreslany jako ,sprzedaz” Pol-
ski), jako wrogow wskazuje za$ przede wszystkim Sowietow oraz polskich komunistow.

Towarzyszacy prezentowanym w dokumentach o zotnierzach wykletych wypowie-
dziom wizualny materiat ma zdecydowanie indeksalny charakter. Na tyle czesto pewne
obrazy w formie ilustracji wywodu powracaja, ze mozna roboczo przyjac, ze skodyfikowa-
ty sie w postac motywow wizualnych. Wystepuja zatem zblizenia dokumentow i materia-
tow archiwalnych oraz fotografii z tamtego okresu. Nie zawsze sa one scisle powiazane
z tym, o czym sie w filmie mowi. Funkcjonuja wtasnie raczej jako wizualny motyw. Na
podobnej zasadzie pojawiaja sie zblizenia (oraz towarzyszace im jazdy i panoramy) ksiazek
i podrecznikow. Zdarzaja sie w nich pozaznaczane zottym markerem fragmenty. Innym
motywem wizualnym sa panoramy lub tylko plany ogolne pokazujace okolice, w ktorych,
jak mniemamy, rozgrywaty sie omawiane zdarzenia, ale w dniu dzisiejszym. Czesto ich
sielskosc i beztroski charakter kontrastuje z groza przywotywanych zdarzeh, co przekfada
sie na specyficzne wrazenie grozy ewokowane w tych filmach. | wreszcie, zblizenia lub
najazdy na pomniki i tablice pamiatkowe umieszczone na budynkach.

Niektore z dokumentow poswigconych zotnierzom wykletym maja forme fabularyzo-
wana. Zdarza sie jednak, ze i w tych tradycyjnych pojawiaja sie rekonstrukcje. Jest to
bardzo interesujaca forma, ktora niezwykle sie ostatnio spopularyzowata. Poszczegolne
sceny wiaczone sa w tkankg filmu, majac ilustrowac wydarzenia, o ktorych wifasnie usty-
szelismy z ust postaci. Integralna czescia catosci sa rekonstrukcje w filmie Mitos¢ w cza-
sach wykletych. Za probe przetamania tradycyjnosci formy mozna uzna¢ pseudointer-
medialne elementy takie jak wykorzystanie ekranow w dekoracjach (w filmie Elegia na
Smier¢ Roja) czy umieszczenie zdjet w okienkach podczas wypowiedzi postaci (w filmie
Marzyli tylko o wolnej Polsce). Tylko dwa filmy ze znanych mi w sposob bardziej pole-
miczny podchodza do fenomenu zotnierzy wykletych. Wyszty zreszta spod reki tworcow,
ktorych filmy juz wczesniej przyczyniaty sie do krytycznych debat: Agnieszki Arnold (Boha-
ter, 2002) i Grzegorza Krolikiewicza (A potem nazwali go bandyta, 2002).

Polskie kino z roku na rok przyciaga coraz wigcej widzow. Rekordy popularnosci bija
co prawda filmy Patryka Vegi oraz komedie romantyczne, jednak widzowie bardzo chet-
nie wciaz ogladaja kino historyczne. Wystarczy wspomnie¢ sukcesy frekwencyjne Bogow
(2014, rez. tukasz Palkowski), Wotynia (2016, rez. Wojciech Smarzowski) czy Sztuki ko-
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chania. Historii Michaliny Wistockiej (2017, rez. Maria Sadowska). Mimo duzych oczeki-
wah spotecznych oraz zaangazowania wielu tworcow, fabularne filmy o zotnierzach wy-
kletych nie zdyskontowaty popularnosci fenomenu swoich bohaterow. W duzo wigkszym
stopniu protetyczna pamiec¢ o nich wypracowaty obchody rocznicowe, marsze z okazji
ustanowionego 1 marca Swigta, odziez | codzienne gadzety, organizowane w catej Pol-
sce rekonstrukcje, pomniki i tablice, kolejne sezony — piaty i szosty — serialu Czas honoru
oraz filmy dokumentalne. Te ostatnie, poprzez obieg festiwalowy oraz platforme Youtube,
WCiaz ciesza sie ogromna popularnoscia.
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