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Komiks w ksztalceniu polonistycznym obcokrajowcow

Obraz to bodajze najstarsza forma utrwalania przekazu, rodzaj komunika-
cji stworzonej przez cztowieka. To wlasnie ryciny czy tez rysunki naskalne
byly pierwszymi no$nikami informacji. W ten wizualny i statyczny sposob
utrwalano ludzkie doswiadczenia i przedstawienia rzeczywistosci (Hopfinger
1993: 7). Z czasem pismo, a nastgpnie Gutenbergowski wynalazek zamienity
zywe, mowione stowo w znaki, ktéore w pewnym tylko stopniu oddawaty
emocje i do§wiadczenia sluchowe czy wizualne, jakie wiaza si¢ z jezykiem
méwionym:

Audialno$¢ i dynamizm mowy zastapita wizualno$¢ i statycznos¢ pisma. Techniki drukarskie
poglebity wage czynnika wizualnego, odwolujac si¢ bowiem przede wszystkim do zmystu
wzroku wyosobnity go, nadwartosciowaly i wptyngly na powstanie nowej artykulacji $wiata.
Wprowadzity rozdzial na zjawiska werbalne i niewerbalne, a wérod werbalnych — na teksty
pisane i mowione. [...] Wizualno$¢ stata si¢ polem rywalizacji stowa i obrazu (Hopfinger
1993: 8).

Jakie zatem jest miejsce komiksu — wraz z jego poetyka, dwudzielnoscia
miedzy sztuka literacka a plastyczng — w zwerbalizowanej kulturze? Czy jest
polem walki migdzy stowem i obrazem, czy tez przyktadem utadzonej symbiozy,
kompromisu, a moze jeszcze czyms innym? Na te i wiele innych pytan dotycza-
cych istoty komiksu szuka odpowiedzi coraz wigcej badaczy. Komiks jako
kreacja artystyczna kojarzony jest z kultura masowa, ma korzenie w kulturze
Zachodu, czyli w sferze, ktora jest obca naszej rodzimej kulturze, a w okreslo-
nym czasie w Polsce uznanej za kulturg¢ niepozadana. Wszystko to powoduje, ze
komiks boryka sig z opinia sztuki nieelitarnej, dla wielu krytykoéw jest/byt miara
warto$ci negatywnych. Takie przeswiadczenie o sztuce komiksu niepodzielnie
panowato do niedawna, gdyz w kreggach krytykéw miatl on wigcej zagorzatych
przeciwnikow niz wytrawnych znawcow i orgdownikow. Mozna jednak zaob-
serwowac istotne zmiany, poniewaz coraz czgsciej pojawiaja si¢ liczne publika-
cje analizujace komiks w sposob systemowy. Jedna droga jest proba opisania go
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za pomoca kategorii znanych juz dzietu literackiemu, plastycznemu czy filmo-
wemu, druga za$ chce pokazaé jego swoiste wartosci ,.komiksowe” (Szytak
2000).

Rozpocznijmy jednak od najprostszych skojarzen zwiazanych z komiksem.
Na co dzien, uzywajac okreslenia komiks czy komiksowy przyjelo sig
mysle¢ o ciagu ilustracji opatrzonych tekstem, ktore uktadaja si¢ w wartka akcje,
a towarzyszacy im jgzyk jest niezwykle barwny. Sytuuje si¢ go na pograniczu
kultury masowej, tatwej rozrywki i kiczu. Jego odbiorcami sa niewymagajacy
czytelnicy, czyli najcze$ciej dzieci i mtodziez, identyfikujacy si¢ z pewna
subkultura lub niewyksztatceni dorosli. Panuje powszechna opinia, ze tematyka
komiksow jest stereotypowa — o prostej, banalnej i czgsto nierealistycznej tresci.
To wszystko sprawia, ze komiksowi nierzadko odmawia si¢ wartosci artystycz-
nej. Tymczasem komiks rozwija si¢ z powodzeniem od konca XIX w. i zdobyt
rzesze wrazliwych odbiorcow. Za podstawowa definicje tego gatunku mozna
przyjac t¢ zaczerpnigta ze Stownika literatury popularney:

[...] komiks jako opowiadanie nalezy do sztuk fabularnych: tworzy plan wyrazania i plan
tresci, postuguje si¢ kategoriami narracji, fabuty, bohatera, czasu i przestrzeni. Z tej racji, iz
jest dzielem rysunkowym, sytuuje si¢ takze na pogranicznym obszarze sztuk plastycznych
i podlega prawom kompozycji plastycznej (Stownik... 1997: 177).

Znawca 1 obserwator przemian komiksu, Krzysztof Teodor Toeplitz w opra-
cowaniu Sztuka komiksu przedstawia histori¢ tego gatunku i w szczegdtowy
sposdb omawia kryteria gatunkowe, uwzgledniajac zwlaszcza jego warstwe
graficzna i jezykowa:

[...] komiks jest to uksztattowana [...], gldwnie w zwiazku z rozwojem prasy, zwlaszcza ame-
rykanskiej, szczeg6lna forma graficznego powiazania rysunku i tekstu literackiego (jednosci
ikono-lingwistycznej), stuzaca rozwijaniu narracji lub obrazowaniu znaczen, ktérych czytel-
nos$¢ jest mozliwa w ramach tego powiazania, bez dodatkowych zrédet informacji (Toeplitz
1985: 40).

Ze wzgledu na obrazkowos$¢ komiksu, idea historyjek graficznych mogtaby
wywodzi¢ si¢ z zamierzchlych czasow, kiedy obraz byl powszechna forma
komunikacji. Jednakze — jak dowodzi Toeplitz (1985: 12-20) — powiazania te sa
nikte, poniewaz wszelkie ilustracje zywotéw §wigtych czy np. symboliczne
obrazy biblijne same w sobie nie stanowig narracji, a ich zrozumienie wymaga
uprzedniego zapoznania si¢ z Biblia, a w innych przypadkach — z legenda lub
z faktami historycznymi. Inaczej jest w przypadku komiksu, gdzie rysunek
i tekst taczy wspolna zasada kompozycyjna. Stowo i rysunek uzupehiaja sig,
wchodzac ze soba w interakcje.

W kazdej definicji komiksu odnajdziemy charakterystyczne sformutowanie,
ze w komiksie nos$nikiem narracji sa obrazki. K. T. Toeplitz (1985: 18-19)
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i J. Szytak (2000: 11) w szeroko rozumianej definicji komiksu podkreslaja, ze
narracja w komiksie prowadzona jest na dwa sposoby. Wyszczegolniaja narracjg
stowna', ktora umieszcza komiks w horyzoncie literatury, i narracje obrazem.
Obrazy (jako dzieta sztuki) funkcjonuja pojedynczo i statycznie oddaja rzeczy-
wisto$¢, natomiast ich znaczenie zalezy od interpretacji odbiorcy”. W przypadku
komiksu obrazy musza by¢ na tyle skonwencjonalizowane, aby przywotywaty
jednoznaczne, niebudzace watpliwosci skojarzenia. Dlatego tez tworca komiksu,
zamiast jednego statycznego obrazu, prezentuje sekwencjg¢ obrazéw utozonych
linearnie, na wzor tekstu stownego. Ten zabieg oddala komiks od sztuki pla-
stycznej, wskazujac jedynie na powiazania z ta dziedzina. Autor rysunkoéw
komiksowych przedstawia to samo, ale nie tak samo; przyktadowo czytelnik
obserwuje t¢ sama posta¢ w rdéznych stanach emocjonalnych. Sekwencyjnos¢
obrazow pozwala na pokazanie rozwoju wydarzen w czasie. Tym samym daje
wiedz¢ o przesztosci i terazniejszos$ci, wzbudza w czytelniku zaciekawienie
dalszymi wypadkami. Narracja stowna natomiast podkresla np. uptyw czasu
i jednoczesnie ustanawia porzadek fabuty (Szytak 2000: 13).

Sygnalem genologicznym komiksu jest to, ze czytany tekst znajduje sie
w ,,dymkach” i jest silnie skorelowany z grafika, ale nie dubluje jej w catosci.
Rysownicy komiksowych historyjek dbaja o to, aby rysowane sytuacje przed-
stawialy tre$¢ dialogéw badz je dopelnialy, oddajac przy tym wrazenia zmysto-
we komunikatu (np. dzwigki). I odwrotnie: zapisany dialog bezposrednio wynika
z zaprezentowanej na obrazku sytuacji. W zapisie najczesciej uzywane jest
pismo odrgczne lub stylizowane na takie, a jezyk nasycony jest onomatopejami.
W komiksie klasyczna narracja ograniczona jest do minimum, poniewaz jej
funkcje przejmuje obraz. Dlatego wigkszos$¢ tekstu komiksowego stanowia
kwestie wypowiedziane przez bohateréw. Z tego tez powodu komiks uczy tej
czgsci jezyka, ktora najbardziej przydaje si¢ w zyciu, czyli sztuki dialogu.
Dialogi komiksu sa osadzone w naturalnej sytuacji jezykowej 1 dzigki temu
ulatwiony jest proces przyswajania konkretnych stow i konstrukcji. Komiks
czesto opiera si¢ na zabawnych sytuacjach obrazkowych i na zarcie jezykowym,
co mozna wykorzystaé jako dodatkowy atut. Swietnym przyktadem moze tu by¢
komiks prasowy, oparty na krotkiej historii graficznej z wyrazng pointa (np.
autorstwa Marka Raczkowskiego w ,,Gazecie Wyborczej”, ,,Polityce”, a obecnie
w ,,Przekroju”).

! Teksty umieszczone w komiksie dziela si¢ na teksty narracyjne, stanowiace np. wprowa-
dzenie w akcjg, teksty dialogowe, znajdujace si¢ najczesciej w dymkach.

% Wzajemna relacja obrazu i stowa jest tez — o czym nalezy tu przypomnieé — obszarem badan
semiotyki. Semiotyka bardziej niz potaczenie obrazu i stowa analizuje pokrewienstwo znakow
ikonicznych i jezykowych (Wystouch 1994: 13). W ujeciu semiotycznym znaki ikoniczne,
odmiennie niz obrazy, nie odwzorowuja przedmiotu, nie indywidualizuja jego wygladu, lecz na
podstawie przyjetej konwencji konotuja pewne ustalone znaczenie (Porgbski 1972; Wystouch
1994).
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Podsumowujac istote komiksu, nalezy przytoczy¢ jeszcze jedna — wydaje
si¢, ze najnowsza — definicj¢ komiksu, ktora sytuuje t¢ formg przekazu
w obrebie sztuk wizualnych:

Komiks powstal na uboczu zainteresowania mozliwos$ciami przekazywania tresci literackich
w tworzywie plastycznym, a jego badacze nigdy nie przestali badaé tych mozliwosci,
[...] Reguly, ktore nim rzadza, i rozwiazania, ktore stosuja jego tworcy, okazuja si¢ zbiezne ze
zdobyczami sztuk audiowizualnych. Odr¢bnos$¢ komiksu jako sztuki — cho¢ nie sposob jej
zakwestionowac — jest trudna do uchwycenia, gdyz komiks lokuje si¢ na pograniczu réznych
sztuk fabularnych, na obszarze, ktéry mozna nazwac¢ ich czg¢$cia wspolna, i z nimi korespon-
duje (Szytak 2000: 14).

Oczywiscie komiks, postugujac si¢ stowem i obrazem, korzysta z wymie-
nionych wyzej sztuk, a tym samym wchodzi w sktad ogotu tekstow kultury.
Stajac si¢ tekstem kultury, pelni tez rolg kulturowego posrednika migdzy
podmiotem a rzeczywistoscia. Nalezy jednak zwroci¢ uwage na fakt, ze komiks
czgsto uzywa stereotypow, ktore podobnie stosowane sa w np. literaturze dla
dzieci 1 mlodziezy czy w calej kulturze masowej (Jarzgbski 1982). Stereotyp
wykorzystany w komiksie z jednej strony — moze petni¢ funkcje¢ dydaktyczna,
podobnie jak ma to miejsce w opowiesciach przeznaczonych dla dzieci
i mtodziezy, a z drugiej — propagandowa’. Uzycie stereotypu mozna rozwazac
w kategoriach uzytecznos$ci lub szkodliwosci, bo jak dowodzi Jarzgbski:

Obszar rzeczywistosci ,,ustereotypizowanej” — rzeczy, osoby, grupy spoteczne, instytucje —
bywa wigc wyjatkowo rozlegly, ztozony, niejednorodny i mocno podminowany zbiorowymi
emocjami. [...] Niebezpieczenstwo zwigksza si¢ wowczas, gdy przekazy stowne zastapione
zostaja w skali masowej obrazowymi lub synkretycznymi z dominanta ikoniczna (Jarzgbski
1982: 220).

Z powyzszej wypowiedzi wynika, Zze polaczenie stowa i obrazu moze by¢
doskonatym nos$nikiem sugestii i nieocenionym narz¢dziem perswazji. Z pers-
pektywy glottodydaktycznej natomiast jest dobrym materiatem pomocniczym,
stuzacym m.in. wzmacnianiu technik przyswajania wiedzy jezykowej. Komiks
bowiem w pelni angazuje intelekt, ale tez wprost ,,atakuje” zmysty, odznaczajac
si¢ przy tym pewna konwencja odbioru:

Komiks, ostentacyjnie manifestujacy swa ludycznosc, sktania do estetyzujacego stylu odbioru
(patrzenia nan jako zrodla rozrywki) i tym samym przeciwstawia si¢ uzyciom instrumental-
nym. Nie oznacza to, ze komiks nie moze by¢ uzywany instrumentalnie. Owszem jest wyko-
rzystywany w celach dydaktycznych, propagandowych itp., wowczas jednak opatruje si¢ go
sygnatami, Ze nie jest ,,zwyktym” komiksem (Szytak 2000: 163).

3 Taka funkcje przejmowaty komiksy wydawane w PRL, np. Kapitan Zbik. Por. na ten temat
Obremski 2005 — zostaly tu opisane losy i przemiany komiksu w Polsce od 1945 do 2003 r.,
a takze zamieszczono wykaz tytuldow komikséw drukowanych w Polsce w tym czasie oraz
charakterystykeg tworczosci najwybitniejszych komiksowych rysownikow.
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Jakie wigc jest lub mogtoby by¢ miejsce komiksu w procesie ksztalcenia jezy-
kowego — w przypadku niniejszych rozwazan w sytuacji nauczania jezyka
polskiego jako obcego? Komiks jako material pomocniczy, niestety, wykorzystuje
niewiele podrgcznikow przeznaczonych do ksztalcenia polonistycznego cudzo-
ziemcow'. A przeciez, skoro poetyka komiksu wskazuje na pokrewienstwa
z literatura, malarstwem i filmem, to mozna uzna¢ ten gatunek za przydatny
glottodydaktyce. Zatem, jakie cechy gatunkowe komiksu sprzyjaja warunkom
glottodydaktycznym? Na uwage zashuguje przede wszystkim warstwa jezykowa.
Jak juz zostalo wspomniane, komiks pokazuje zywe uzycie jezyka w dialogach.
Ich tematyka czgsto dotyczy codziennych typowych sytuacji. Nauczyciel,
w zalezno$ci od potrzeb lub umiejgtnosci jezykowych uczacego sig, moze na
roézne sposoby wykorzysta¢ komiks. Najoczywistszym wyborem jest uczynienie
z historyjki obrazkowej dialogu sterowanego, poprzez usunigcie niektorych lub
wszystkich kwestii wypowiadanych przez bohaterow. Uczacy si¢ generuje wlasny
komunikat jezykowy w oparciu o kontekst sytuacyjny (sugestywne obrazki)
ijezykowy (jezeli nie wszystkie kwestie zostana usunigte). Taki element wizualny,
dziatajac na zmyst wzroku, powoduje spontaniczne, a moze nawet automatyczne
uwolnienie komunikatu implikowanego przez obserwowana sytuacje.

Drugim wyznacznikiem komiksu, réwnorzednym wobec warstwy jezykowe;j,
jest warstwa graficzna. Wyznacznik ten — wydawatoby si¢ — odgrywa rolg drugo-
planowa, poniewaz w procesie glottodydaktycznym zalezy nam przeciez przede
wszystkim na stronie jezykowej. Ale komiks jako jednos¢ ikono-lingwistyczna
rownouprawnia te dwie warstwy, a procesowi dydaktycznemu przynosi same
korzysci. Sekwencja obrazkow znacznie silniej niz sam zapis stowny dynamizuje
sytuacjg, przez co wzmaga zainteresowanie uczacego si¢ i uatrakcyjnia przyswa-
janie wiedzy. Dlatego tez komiks juz na wstgpnym poziomie znajomosci jezyka
moze by¢ uzytecznym materialem d¢wiczeniowym. Przyklad zastosowania
komiksu jako podstawy ¢wiczenia polegajacego na napisaniu dialogu w oparciu
o historyjke graficzna przedstawia rys. 1°. Praktyka potwierdza, ze rézne grupy
studenckie w rozny sposob zinterpretowaty te sama sekwencje obrazkow. Zadnej
z interpretacji nie zabralo logiki: jeden z utozonych przez studentow dialogow
dotyczyt biletéw do kina, drugi — wygranej na loterii, natomiast inni uczestnicy
¢wiczenia centralnym punktem rozmowy uczynili wyjscie na imprezg. Oczywiscie

* Przyklady zastosowania komiksu w ksztalceniu jezykowym mozna znalezé w podreczni-
kach: Medak 1995: 360 oraz Burkat, Jasinska 2005: 146. W pierwszym przypadku puste ,,dymki”
wymagaja od uczacego si¢ wpisania logicznych kwestii dialogu, w drugim sekwencja obrazkow
staje si¢ bodzcem w zrozumieniu i uszeregowaniu fragmentow spdjnego tekstu, w ktorym réwniez
uzyta jest mowa niezalezna.

> Prezentowany przyklad jest komiksem kierowanym gltéwnie do odbiorcy mtodszego, ale
réwnie dobrym materialem moga by¢ komiksy dla dorostych, np. Likwidator R. Dabrowskiego,
Made in China S. Frackiewicza, P. Zycha, Glinno J. Rasia, Psie kupy, Smieci, Puzzl M. Raczkow-
skiego, Defilady M. Stomki i K. Macejko, Na szybko spisane M. Sledzinskiego, Prezes, Warunki
J. Kozy.
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rola nauczyciela nie polega tu na wskazywaniu poprawnego odczytania obrazkow,
ale na korygowaniu warstwy jezykowej. Pointa ¢wiczenia moze by¢ przedstawie-
nie komiksu wraz z oryginalnymi dialogami. Inna forma wykorzystania komiksu
na zajeciach jezykowych jest pocigcie sekwencji obrazkéw — tak aby studenci na
podstawie czytanego dialogu mogli odtworzy¢ ciag wydarzen, albo polecenie
napisania — na podstawie obrazkoéw komiksu — charakterystyki postaci, a takze
opis wnetrz lub relacji z ogladanych wydarzen.

Rys. 1. Pioro kontra flamaster (Pawel 1988:)

Komiks moze réwniez stuzy¢ jako
zrodlo wiedzy o kulturze i historii
danego kraju. Na rynku polskim
istnieja pozycje komiksowe przybliza-
jace histori¢ Polski®; chociaz nie zdo-
byly one zaufania ani uznania krytyki
literackiej, to dla celow glottodydak-
tycznych moga okaza¢ si¢ alternatyw-
nym sposobem na wprowadzanie
wiedzy kulturowej o Polsce.

Na uwagg zastuguje np. opowiesé¢
graficzna Marzeny Sowy pt. Marzi.
Drzieci i ryby glosu nie majq’, przed-
stawiajaca realia Polski z czasoéw
PRL widziane oczyma o$mioletniej
dziewczynki — Ww rzeczywistosci
samej autorki (rys. 2). Publikacja ta
jest tym bardziej cenna i godna uwagi
glottodydaktyka, ze powstata z my$la
o odbiorcy zewngtrznym kulturowo.

Jej pierwszy recenzent i jednoczesnie rysownik komiksu Sylvain Savoir tak

opisuje wrazenia po lekturze komiksu:

[...] dzigki Marzenie poznatem Polske, ktdra wczesniej znatem tylko z gazet. W ten sposob
moglem si¢ zaglebi¢ w ten codzienny $wiat, §wiat dziecka, ktory nie ocenia historii, lecz
opowiada o niej. Marzi niewiele z niej rozumie, wigc jej spojrzenie jest obiektywne. We
Francji zna sig trochg Polske, w gazetach pisano o trudnych chwilach, ale wciaz istnieje wiele

uprzedzen i stereotypdw®.

® W latach siedemdziesiatych XX w. powstata w Polsce dwujezyczna seria komiksow Legen-
darna historia Polski autorstwa Grzegorza Rosinskiego. Ksiazki te shuzyly jako pomoc w nauce
jezyka polskiego dzieciom polskich emigrantow w USA.

7 Sowa 2007 (komiks ten najpierw zostal wydany w wersji francuskiej przez wydawnictwo
Dupuis w 2005 r.). Dostgpna jest tez druga czg$¢ wspomnien: Sowa 2008.

8 Wywiad przeprowadzony z Marzena Sowa i Sylvainem Savoir (3.11.2007) www.komiks.

polter.pl.
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W kilku niezwiazanych ze soba fabularnie historyjkach z zycia kilkuletniej
dziewczynki w odleglym juz czasowo PRL nie ma sentymentalizmu ani analizy
wielkiej polityki. W dialogach i narracji odnalezé mozna szczeros¢ dziecka,
w obrazkach — realia codziennego zycia, ktére uzaleznione bylo wlasnie od
sytuacji politycznej. Ze wzgledu na tematyke i tlo kulturowo-spoteczne komik-
su, mozna go wykorzysta¢ na zajgciach kulturowych w grupach zaawansowa-
nych jezykowo. Przywotana opowies¢ graficzna jest odpowiednia do prezentacji
tej czeSci historii, ktora obecnie budzi dos¢ zywe zainteresowanie szczegdlnie
wérod studentdow z Europy Zachodniej. Ale nie chodzi tu o sentymentalne
wspomnienia, czy tez o traktowanie PRL jako uprzywilejowanego okresu
historycznego. Autorka komiksu zostata doceniona przez francuska publicznos¢
i wydawcow francuskich, co wskazuje na niewatpliwe walory tej powiesci
graficznej.

WAZDELD QOKU TEST TAKI REZEMLY CO8, €O TADA SE THKO RAZ W RO,
€23, WEDY KUPUTE S COS ZUPELIIE o e

HYEATWONEGD
- \

Rys. 2. Marzi. Dzieci i ryby glosu nie majq (Sowa 2007)

Ten rodzaj komiksu moze by¢ zrodlem dyskusji, np. na temat, jak przedmio-
ty codziennego uzytku przyjmowaty szczegélne znaczenie w tamtej rzeczywi-
stosci (patrz rys. 2: pomarancze, karp, papier toaletowy). Potaczenie warstwy
obrazowej 1 jezykowej w tym przypadku w niezwykly sposob oddaje atmosferg
zycia w PRL. Wielu studentow z bytego bloku panstw sowieckich, np. z Lotwy,
odnajdywato w tej ksiazce wlasna historig, inni byli zdumieni. Opowies¢
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graficzna Marzi przybliza paradoksy i realia zycia zwyktych ludzi w trudnych
czasach, ale w momencie porzucenia funkcji instrumentalnej tekstu i skupieniu
si¢ na odbiorze estetycznym, komiks ten dostarcza po prostu wielu przyjemnosci
czytelniczych.

Komiks jako kreacja artystyczna wciaz jeszcze czeka na odkrycie i pehniej-
sze wykorzystanie dla potrzeb nauczania jezyka polskiego jako obcego. Ta
forma narracji w dobie kultury audiowizualnej moze zyska¢ wielu zwolennikow
— zard6wno wsrod uczacych sig, jak i nauczycieli pragnacych w atrakcyjny
sposob przekazaé wiedzg o jezyku polskim i polskiej kulturze.
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