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DZWIEK JAKO WALOR KRAJOBRAZU

WSTEP

Dzwigk jest uymowany jako jeden z waznych elementéw multisensorycznego
postrzegania krajobrazu. Stanowi on nie zawsze w peini uzmystawiany istotny ele-
ment glebokiego przezycia emocjonalnego (estetycznego) zwiazanego z kontaktem
z przyroda (Kowalczyk, 1992).

Jak stusznie zauwazyt S. Bernat (2008) préby wizualizacji krajobrazow
dzwigekowych sa podejmowane rzadko, gdyz dzwiegki ptynnie zmieniajq si¢ w czasie
i znosza granice obszaru wyznaczone wizualnie w terenie lub na mapie. Do tego
nalezy doda¢, ze w odroznieniu od tradycyjnie wyznaczanych krajobrazéw natural-
nych (przyrodniczych) krajobrazy dzwiekowe nie tylko sa ulotne, bardziej ptynne i
zmienne w czasie, ale przede wszystkim nie kontynuuja si¢ przestrzennie. I chociaz
wszyscy w wigkszym lub mniejszym stopniu odbieramy i generujemy dzwieki, to
mimo to mamy spore klopoty z ich wartoSciowaniem, identyfikacja i wizualizacja.
Z drugiej strony, z cala pewnoscia mamy bardzo silnie zakorzenione skojarzenia
dzwigkowe z obrazami krajobrazu (szum morza, pochylone na wietrze drzewo itp.).
Dzwigk jest obecny w krajobrazie zaréwno naturalnym, jak i kulturowym w wielu
postaciach. Moze by¢ odbierany zaréwno w subtelnych mitych dla ucha melodii, czy
kojacych odgloséw przyrody (Spiew ptakéw, szum morza, szmer strumienia itp.),
jak i uciazliwego hatasu. Coraz bardziej wszechobecny i niekontrolowany hatas nisz-
czy lub degraduje jakze subtelny i ulotny, a jednak niezmiernie wazny dzwiekowy
duch miejsca.

W dotychczasowych badaniach krajobrazéow dzwigkowych, jedng z najcze-
Sciej stosowanych metod pomiaru i kartowania krajobrazéow dzwiekowych jest tzw.
sound-walking. Spacer dzwiekowy to aktywna forma uczestnictwa w krajobrazie
dzwigkowym, to uwrazliwianie uczestnikéw na styszane w czasie wedrowki dzwie-
ki, zachecanie do formutowanie krytycznych opinii dotyczacych styszanych dzwie-
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kéw i ocenie ich roli w srodowisku. To takze ksztalcenie Swiadomosci odbioru wta-
snych dzwiekow (kroki, glos) w kontekscie srodowiskowym. Badacze krajobrazow
dzwigkowych wyrdzniajg tzw. zdarzenia dzwigkowe (sound events), z ktorych pewne
sq dzwiekami rozpoznawczymi (soundmarks) (Bernat, 1999, 2008b). Takimi dzwie-
kami rozpoznawczym moga by¢ na przyktad odglosy mew nieodparcie kojarzone
z morzem i przestrzenia, dzwonki owiec na hali bedace oprawa dzwiekowa gor, czy
Spiew skowronka kojarzacy sie z wiosna i polami zboz.

Dzwigk jest rowniez jednym z kluczy do poznawania swiata dla oséb wi-
dzacych przez trwate — wspomnieniowe taczenie zapamietanych dzwiekéw z danym
miejscem — krajobrazem i przede wszystkim dla osob niewidzacych. Przyktadem
tego moze by¢ ciekawy i cieszacy sie duzg popularnoscia program dla niewidomych
w Zuryhskim Zoo. Kluczem do zwiedzania Zoo sa dzwieki wydawane przez zwie-
rzeta, a takze zapachy wydzielane przez nie (Doliriska, 2007).

CEL I METODY

W tradycyjnych krajobrazowych systemach taksonomicznych nigdy nie byty
uwzgledniane krajobrazy dzwiekowe. Wydaje sie bardzo trudne i nie w pelni moz-
liwe przedstawienie samoistnie istniejacych krajobrazéw dzwigkowych na mapie
(tzn. w formie kartograficznej). Pierwsza taka prébe przedstawil S. Bernat (2008)
proponujac trzy metody badan krajobrazéw dzwiekowych, rozumianych jako do-
datkowa zréznicowana jakosciowo dzwiekowa warstwa krajobrazu. Pierwsza z me-
tod przeprowadzona w obrebie jednostek krajobrazowych (typy krajobrazu, JARK)
uwzglednia przede wszystkim uksztaltowanie powierzchni terenu i pokrycie, ktére
najbardziej wptywaja na rozchodzenie si¢ dzwigku oraz warunki topoklimatyczne.
Druga z metod polega na wydzielaniu tla (kluczowe nuty dzwiekowe) i dzwigkéw
charakterystycznych oraz sciezek i krawedzi. W trzeciej metodzie wydziela si¢ seno-
topy — warstwy informacyjne uwzgledniajace zréznicowanie geologii, hydrologii,
uzytkowania, rozchodzenia sie dzwieku oraz ich percepgje.

Celem niniejszego opracowania bylo przeprowadzenie typologii krajobra-
zow dzwiekowych, ich waloryzacja i wizualizacja przestrzenna na tle oceny przy-
datnosci terenu dla ekoturystyki (Kulczyk, Lewandowski, 2006). Autorzy wyszli
z zalozenia, ze identyfikacja dzwiekow w krajobrazie i proba ich przestrzennego
wyrazenia moze mie¢ najwigekszg przydatno$¢ praktyczng dla turystyki, a szczegdl-
nie za$ ekoturystyki.

W pierwszym etapie badann geokompleksom wyznaczonym na mapie
,Atrakcyjnosci jednostek krajobrazowych dla ekoturystyki” (ryc. 1) wykonanej na
wieloletnim poligonie badawczym WGiSR UW w okolicach Pinczowa przypisano
wstepnie potencjalne dzwigki i ich przypuszczalny zasieg. Drugi etap polegal na

55



weryfikacji terenowej przypisanych wczesniej dzwiekéw. Badania przeprowadzono
w lipcu 2008 na Ponidziu, w czasie programowych praktyk terenowych z geografii
fizycznej. Wowczas to, oprocz krytycznej weryfikacji przyjetych ocen, przeprowa-
dzono badania ankietowe i wywiady wsrdd studentéw II roku geografii i towarzy-
szacym im pracownikom naukowym WGiSR UW.

W badaniach wzieto udzial okoto 30 osdb, ktére proszone byly o wypetnie-
nie w terenie krotkiej ankiety zawierajacej miedzy innymi prosbe o narysowanie
obszaru zasiegu styszalnosci danego dzwigku!. Celem ankiety bylo réwniez spraw-
dzenie, czy dzwigk jest odbierany jako istotna i charakterystyczna cecha przy obser-
wacji danego typu krajobrazu. Respondenci dziatali w dowolnie wybranych przez
siebie miejscach, w réznych typach krajobrazu w okolicach Pinczowa. Centralna
cze$¢ poligonu badawczego zajmuje Dolina Nidy, dla ktérej charakterystyczny jest
krajobraz den dolinnych z dominacja tak. Od zachodu ciagnie si¢ Garb Wodzistaw-
ski, dla ktoérego jest typowy krajobraz wyzynny lessowy z mozaika lasow i upraw.
Od wschodu Dolina Nidy graniczy z Niecka Solecka reprezentujacg typ krajobrazu
wyzynnego, kredowo-gipsowego, réwniez o uzytkowaniu mozaikowym z przewaga
otwartych krajobrazéw rolniczych. Na mapie , Atrakcyjnosci jednostek krajobrazo-
wych dla ekoturystyki” nalezaly one do terenéw od nieatrakcyjnych do bardzo
atrakcyjnych.

Do waloryzacji krajobrazu dla ekoturystyki autorzy mapy wyznaczyli naste-
pujace cechy podlegajace bonitacji punktowej: uzytkowanie terenu, rzezba, budowa
geologiczna, unikatowos¢ krajobrazu, wystepowanie fauny, forma ochrony, walory
antropogeniczne, obecnos¢ i jako$¢ punktéow widokowych (Kulczyk, Lewandowski,
2006).

T Ankieta ,Badania dZzwieku w krajobrazie”

1. Nazwij i zaznacz na swoim terenie badan miejsca ciekawe dzwiekowo i przypisz im wartos¢ w skali 1-5
dla nastepujacych cech: przyjemnos¢, uciazliwosé, gtosnosé.

2. Sprébuj narysowac obszar zasiegu styszalnosci tego dzwieku.

3. Sproébuj zidentyfikowac i nazwac styszane dzwieki.

4. Nazwij i zaznacz miejsca hatasu, i przypisz im wartosci w skali 1-5 w zaleznosci od stopnia ucigzliwo-
Sci.

5. Czy spotkates miejsca, gdzie dzwiek jest integralna czescia krajobrazu? Daj przyklady.

6. Jaki dzwiek Twoim zdaniem jest dzwigkiem Ponidzia?
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Ryc. 1 Atrakcyjnosé jednostek krajobrazowych dla ekoturystyki. Zrédto: Kulczyk, Lewandowski, 2006
Fig. 1 Attractiveness of landscape units for ecotourism. Source: Kulczyk, Lewandowski, 2006

7 tereny zabudowane i silnie przeksztatcone
1 Jpuilt-up areas

| wody waters

WYNIKI

Najczesciej identyfikowanymi przez respondentéw dzwigkami byty odglosy
ptakéw (skowronki, gawrony, kogut, kaczka) i owadow ($wierszcze, komary) — 70%,
ponadto identyfikowano szum wiatru, drzew, wody, zboz, szelest trzcin i traw oraz
odglosy prac rolniczych (maszyny rolnicze, ludzie pracujacy w polu). Dzwigki te
byty identyfikowane w miejscach, ktdre na wstepnie przygotowanej mapie mozna
przypisa¢ geokompleksom o réznym typie uzytkowania. Przyktadowo $piew skow-
ronkéw, ktdére najczesciej odbierano jako bardzo przyjemny, mozna przypisac geo-
kompleksom o uzytkowaniu rolniczym (pola uprawne). Z punktu atrakcyjnosci te-
renu dla ekoturystyki jednostki te byty wczesniej klasyfikowane jako najmniej atrak-
cyjne. Jednak w sezonie letnim, szczegdlnie przed zniwami, dzieki dzwiekom emi-
towanym przez ptaki zyskaty na atrakcyjnosci. Podobnie ma sie sytuacja z takami
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w dnach dolin, z emitowanymi przez owady i ptaki odglosami. Podwyzszenie atrak-
cyjnosci tych terendw jest w tych przypadkach jedynie sezonowe. W wielu przypad-
kach dzwieki naturalne wzmacniaty juz wysoka punktacje atrakcyjnosci, na przy-
ktad na unikalnych, cennych przyrodniczo murawach kserotermicznych.

W trakcie badan identyfikowano dzwigki, ktére zaliczano do hatasu zabu-
rzajacego odbiér wyzej wymienionych dzwigekdw. Sg to: ruch drogowy (szczegolnie
samochody ciezarowe), szczekanie pséw, praca traktorow i innych maszyn rolni-
czych oraz wybuchy w kopalni gipséw w Gackach. W tym wypadku kilka geokom-
plekséw ocenionych wczesniej jako atrakcyjne i bardzo atrakcyjne miato obnizona
oceng (ryc. 2).
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Ryc. 2. Atrakcyjnosc jednostek krajobrazowych dla ekoturystyki z uwzglednieniem dzwiekdéw
Fig. 2. Attractiveness of landscape units for ecotourism including their sound values
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Respondenci podjeli prébe oceny przyjemnosci, gtosnosci i uciazliwosci dzwiekédw
w miejscach uznanych przez siebie jako ciekawe dzwiekowo w skali od 1 do 5 (tab.
1).

Tab. 1. Ocena dzwiekéw w wybranych miejscach (w skali od 1-5) — wartosci $rednie
Tab. 1. Sound estimation in chosen places (a scale from 1 to 5) — medium values

Miejsca ciekawe dzwiekowo Przyjemnos¢ Glosnos¢ Uciazliwos¢
Pola uprawne 4 2 1
Las 4 2 1
Murawy kserotermiczne i faki 5 1,5 1
Droga wiejska 1,5 3,5 4
Gospodarstwa 3 4 2
Wies — skraj 3 2 2,5
Wies$ — $rodek 3 4 4
Skrzyzowanie drog 1 4 4
Kopalnia gipsu w Gackach 1 4 3,5
Kuesta gipsowa i Garb Pinczowski 4,5 3 15
Miejsca zrédliskowe 4 1,5 1,5
Nad Nida 4 2,5 1
Wawozy 5 1 1

Za miejsca, gdzie dzwiek jest integralng czescig krajobrazu uznano przede
wszystkim las wraz z jego odglosami (Spiew ptakdw, szum wiatru). Na drugim miej-
scu znalazly sie pola zbdz ze $piewem skowronkéw i szumem zbdz, podobnie wia-
zano ki i murawy z odglosami $wierszczy i innych owaddw. Dla zabudowan wiej-
skich charakterystyczne jest szczekanie psow, pianie kogutow, gdakanie i geganie
ptactwa domowego. Nieodtacznymi dzwigkiem rzeki Nidy jest delikatny szum wo-
dy, a takze odglosy tak w jej dolinie (szelest traw i cykanie Swierszczy). Natomiast
szum wiatru to dzwiek odbierany jako charakterystyczny dla wyniostosci terenu np.
Garb Pificzowski i kuesty gipsowe. Dla miasta i gtéwnych drég do niego prowadza-
cych dominujacym dzwiekiem jest hatas samochodowy. Integralna czescia kopalni
gipsu w Gackach sa sygnaly alarmowe i wybuchy styszalne w odleglosci kilkusetme-
trow od granicy kopalni.

Respondenci probowali réwniez wskaza¢ na dzwieki, ktére mozna uznac za
charakterystyczne dla Ponidzia. Wérdd opisanych dzwiekéw dominuja dzwieki
przyrody, takie jak $piew skowronkéw na polach, swierszcze i inne owady, szelest
trzcin i traw, szum drzew, zboza, rzeki, odgtosy wsi.

Zauwazano, ze ankietowani mieli niejednokrotnie spore trudnosci z identy-
fikacja styszanych dzwiekéw i duze trudnosci z przestrzennym przedstawieniem
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zasiegu dzwiekdw. Jezeli juz takiej proby dokonywali byta to bardziej ilustracjg do
styszanych dzwiekow niz odniesienie ich do przestrzeni. Najczesciej zaznaczano
mate obszary o trudnych do zidentyfikowania w terenie granicach. Za to dzwigki
uznawane za ucigzliwe mialy zazwyczaj przypisywane wigksze zasiegi (np. odgtosy
Tirow, wybuchy w kopalni do 1 km) (ryc. 3 a, b).
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Ryc. 3. Kartowanie zasiegu dzwiekéw: a. wybuchy w kopalni, b. odglosy ptakow i owaddw
Fig.. 3 Mapping of the landscape’s range: a. explosions in the mine, b. sounds of birds and insects

Wychodzac z zalozenia, ze wizualizacja krajobrazow dzwigkowych moze
mie¢ najwigeksza przydatnos¢ dla turystyki, a szczegdlnie za$ dla ekoturystyki,
w kolejnym etapie badan dokonano weryfikacji wczesniej przygotowanej mapy
i préby powiazania otrzymanych wynikéw ankiety i terenowych badan wtasnych
z przeprowadzong wczesniej oceng terenu badan dla ekoturystyki o ocene dzwie-
kowga (Kulczyk, Lewandowski, 2006).

Autorzy zrezygnowali z proby stworzenia zaktadanej wczesniej oddzielnej
mapy krajobrazow dzwiekowych, gdyz, zaréwno badania wtasne jak i identyfiko-
wane przez respondentdw charakterystyczne dzwigki naleza do grupy dzwigkow
sezonowych i labilnych. Odnotowane przez respondentéw dzwigki sa emitowane
najczesciej przez konkretne zwierzeta wystepujace na okreslonym siedlisku w danej
porze roku, a nawet dnia. Jedynymi statymi dzwiekami, wydaja sie dzwieki antro-
pogeniczne (hatas uliczny, wybuchy w kopalni). Mapa krajobrazéw dzwiekowych,
ktéra mogtaby powsta¢ miataby, wiec charakter bardziej umowny i sezonowy. Opie-
rajac si¢ na mapie choc¢by uzytkowania ziemi, mozna by na niej zaznaczy¢ tylko kil-
ka podstawowych i nie koniecznie podobnej wagi jednostek przestrzenno dzwieko-
wych takich jak:
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— pola uprawne ze spiewem skowronkow, szumem tandéw zboz i odglosami prac
rolniczych,

—taki z cykaniem swierszczy i innych owadéw, kumkaniem Zzab, muczeniem kréw,

— lasy ze $piewem ptakdw, stukaniem dzieciotow i szumem drzew,

— murawy kserotermiczne z odgtosami owadoéw, ptakdéw i szumu wiatru,

— zabudowa wiejska z odgtosami zwierzat domowych (kogutdéw, gesi, psow itp.),

— gléwne drogi emitujace hatas.

Oczywiscie granice tych jednostek miatyby jedynie charakter umowny/strefowy i nie
pokrywatyby sie nawet w czesci z granicami uzytkowania, ze wzgledu na wzajemne
przenikanie si¢ dzwigkow lub ich zanik, lub ograniczenie spowodowane chocby
urozmaicong rzezba terenu.

Wydaje sig, ze przy podjeciu dalszych préb stworzenia mapy krajobrazow
dzwiekowych powinni by¢ wilaczeni miedzy innymi inni specjalisci np. ornitolodzy,
ktorzy mogliby wyznaczy¢ mniejsze jednostki w zaleznosci od natezenia dzwieku
emitowanego przez konkretne gatunki ptakéw, czy owady.

WNIOSKI

1. Dzwigk jest waznym elementem krajobrazu, ktdry mozna wiaczy¢ do oceny
terenu dla ekoturystyki, ale nalezy pamieta¢, ze ma on charakter labilny najcze-
Sciej sezonowy. Przy bonitacji punktowej jego ranga jest nizsza niz komponen-
tow stabilnych jak np. wystepowanie rzadkich form skalnych. Dlatego bardziej
uzasadnione jest méwienie o dzwigku w krajobrazie, niz o krajobrazach dzwie-
kowych.

2. Dzwigk w krajobrazie wydaje sie przede wszystkim uzupetnieniem krajobrazu
widzialnego. Jest kojarzony i percypowany przede wszystkim razem z zapamie-
tanym obrazem. Na podstawie badan ankietowych stwierdzono, ze symbolem
dzwiekowym odbieranym jako charakterystyczny dla Ponidzia jest Spiew skow-
ronkéw bedacy integralnym elementem krajobrazéw rolniczych.

3. Stworzenie ciekawej i przydatnej praktycznie mapy przedstawiajacej dzwieki
w krajobrazie wydaje sie¢ przedsiewzieciem mozliwym przy zaangazowaniu
specjalistow np. ornitologow.

4. Warto rozwija¢ badania ankietowe i eksperymentalne dotyczace identyfikacji
i percepcji dzwiekdéw w rdznych typach krajobrazu

LITERATURA
Bernat S., 1999: Krajobraz dzwiekowy doliny Bugu. Annales Univeristas Mariae Cu-
rie-Sktodowska Sectio B, vol. LIV, 15, s. 297-309.

61



Bernat S., 2008: Dzwigk jako element oceny i klasyfikacji krajobrazu [w:] Klasyfikacja
krajobrazu — teoria i praktyka. Problemy Ekologii Krajobrazu, tom XX. PAEK,
UW, Warszawa, s. 265-272.

Dolinska A., 2007: Bohater szklanej putapki — ekstra eko system, Extremum, 5.

Kowalczyk A., 1992: Badanie postrzegania krajobrazu multisensorycznego podstawa
ksztattowania obszaréw rekreacyjnych. Wyd. WSP, Bydgoszcz.

Kulezyk S., Lewandowski W., 2006: Ocena przydatnosci krajobrazu dla ekoturystyki
na przykltadzie okolic Chrobrza. Problemy Ekologii Krajobrazu, tom XV. PAEK,
Stupsk, 5.191-199.

SUMMARY

SOUND AS A VALUE OF LANDSCAPE

The main aim of this paper is typology, valorization and mapping of soundscapes.
Identification of sounds in landscape and mapping them can be very useful and
practical for tourism, especially for ecotourism. For this reason the map “Attractive-
ness of landscape units for ecotourism” by S. Kulczyk and W. Lewandowski (2006)
was used us a background. The research field was located at Polish uplands, within
Niecka Nidzianska Region. Three types of landscape are represented these — the
valley bottom landscape of Nida Valley, the loessy landscape within Garb Wod-
zistawski and chalk-gypsum landscape in Niecka Solecka.

The project included two stages. In the first stage the map with potential sounds and
their “borders” for each landscape units was done. In the second stage the final veri-
fication of this map with students during the summer practice in 2008 was con-
ducted. They were asked to identify sounds in the area and to map them. The results
of the project confirmed that sound is a very important part of landscape and it
should be taken into account by estimating the value of landscape for ecotourism.
Some not attractive units on the map “Attractiveness of landscape units for ecotour-
ism” appeared us an attractive because of their sounds (for instance agriculture
fields). Some attractive fields lost their value because of noise from gypsum-mine or
the road. Natural and artificial sounds were recognized within the research area. For
agriculture landscape of Ponidzie the most characteristic sound is skylark (Alauda
arvensis) song. Sounds smoothly change in time and space. Borders delimitated on
the basis of visual changes do not exist for them. For this purpose it would be better
to speak about sound in landscape than about soundscapes. This kind of research
should be continuing by interdisciplinary team including ornithologists.
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PROBA OKRESLENIA KRYTERIOW
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SZLAKU TURYSTYCZNEGO
(na przykladzie szlaku niebieskiego Karpacz Bialy Jar — Maly Staw —
Droga Jubileuszowa w Karkonoszach)

WSTEP

Turysta podazajacy szlakiem turystycznym odbiera otaczajace go $rodowi-
sko geograficzne wszystkimi piecioma zmystami: wzrokiem, stuchem, wechem, do-
tykiem i smakiem. Natura pobudza wszystkie zmysty i kanaty percepcji czlowieka.
Jak pisze K. Kozuchowski (2005), proces odbierania bodzcéw plynacych ze srodowi-
ska geograficznego jest procesem ztozonym i zachodzacym nieustannie w swiado-
mosci ludzkiej. Skladajg sie nan: przyjmowane z otoczenia wrazenia zmystowe,
$wiadome reakcje na bodzce zewnetrzne, recepcja informacji oraz konstruowanie
i ocena obrazu bedacego odzwierciedleniem rzeczywistosci. Jak potwierdzaja bada-
nia percepcji bodzcow srodowiska geograficznego, najwiecej z nich odbieranych jest
wzrokiem (87 %), z pozostatych pozaoptycznych — najwiecej (7 %) przypada na stuch
(Visual Landscape Design Training Manual, 1994). Ponadto S.Piechota (2006), na pod-
stawie badan ankietowych, okreslit waznos$¢ form bezposredniego kontaktu z przy-
roda, najwyzej oceniajac proces obserwacji 4,74 (w skali 1-5) wérdéd mezczyzn i 4,67
wsrdd kobiet; drugie w kolejnosci ,,stuchanie” otrzymato odpowiednio ocene: 4,41
14,27. Przyklady te potwierdzaja, ze bodzce odbierane przez narzad stuchu petnig
bardzo wazna role w interpretacji i wartoSciowaniu otaczajacego nas krajobrazu,
poniewaz dzwiek jest jednym z najbardziej intensywnych bodzcéw. Zdaniem
S.Bernata (2002a), dzwiek jest istotnym czynnikiem porozumiewania sie¢ i bogatym
zrodtem informacji. Gdziekolwiek czltowiek sie znajduje, zawsze jest w zasiegu od-
dziatywania réznorodnych zjawisk dzwigkowych, wtasciwych dla danego miejsca

63



i czasu. Odbiér dzwieku jest waznym sktadnikiem naszych doznan emocjonalnych
(przezycia estetycznego). Dzwiek jest integralnie zwiazany z przestrzenia geogra-
ficzna, ktéra dynamizuje; jest obecny w krajobrazie zaréwno naturalnym, jak i kultu-
rowym w postaci subtelnych, kojacych melodii badz niepozadanego hatasu (Bernat,
2002b).

Dzwigki dobiegajace do receptora stuchu, sa w osrodku mézgowym anali-

zowane i na podstawie okreslonych cech przyporzadkowywane im sa znaczenia. Juz
sam fakt styszenia danego dzwigku zwiazany jest z czestotliwoscig fal akustycznych
i pozwala nam okresli¢ wysokos¢ tonow (dzwigki slyszalne), amplituda fal aku-
stycznych decyduje o gtebokosci dzwieku, ksztatt fali o barwie dzwieku, drgania
nieokresowe odbierane sa jako trzaski, mieszanina dzwiekéw o rdznej czestotliwosci
to szumy, a dzwigki uporzadkowane stanowia muzyke (Krzymowska-Kostrowicka,
1999). Bezposredni wptyw na cztowieka majg dzwieki styszalne, ktorych czestotli-
wos¢ drgan miesci sie w przedziale 16 Hz do 16 kHz. Pozostale drgania akustyczne
majg posredni wptyw na ludzki organizm. Sa to infradzwigki (o czestotliwo$ciach
ponizej 16 Hz) i ultradzwieki (o czestotliwosciach powyzej 16 kHz). Infradzwieki
powstaja w srodowisku naturalnym jako efekt réznego rodzaju zjawisk atmosfe-
rycznych (np. zawirowania mas powietrza, wyladowania elektryczne, ruch wody —
przyboj fal morskich lub szum wodospadu). Czlowiek reaguje pod$swiadomie na
infradzwieki, w szczegolnosci gdy maja one duze lub zmienne natezenie. Ultradz-
wieki emitowane sg przewaznie przez urzadzenia techniczne, ale rowniez zdarzaja
sie ultradzwigki o naturalnym pochodzeniu (tarcie ziaren piasku czy niektore odgto-
sy zwierzat). Pomimo, Ze nie sa one slyszalne dla cztowieka, majg wybitnie szkodli-
wy wplyw na czltowieka (Krzymowska-Kostrowicka, 1999).
W analizie dzwiekdéw dochodzacych do cztowieka istotne sq warunki ich powstania
i rozprzestrzeniania sie¢, inaczej bowiem rozchodzi si¢ ten sam dzwigk w krajobrazie
otwartym (np. fgka, pole), a inaczej w zamknietym (las). A.Kowalczyk (1992), w swo-
jej pracy wyrdznia nastepujace czynniki decydujace o rozchodzeniu sie dzwieku
w przestrzeni: odleglo$¢ od zrédia dzwieku, temperatura i wilgotnos¢ powietrza,
sifa i kierunek wiatru, uksztaltowanie powierzchni ziemi oraz rodzaj uzytkowania.
Ponadto okreslone zostaty warunki rozchodzenia sie¢ dzwieku w krajobrazie wedlug
trzystopniowej skali: warunki dobre, przecietne i zte. Szczegétowy opis tych warun-
kéw na analizowanym szlaku zostal umieszczony w dalszej czesci opracowania.

Gléwnym celem niniejszego opracowania jest proba okreslenia kryteriow do
stworzenia mapy krajobrazow dzwiekowych szlaku turystycznego na przyktadzie
szlaku niebieskiego w Karkonoszach, na odcinku Karpacz Biaty Jar — Maty Staw —
schronisko ,Strzecha Akademicka” — Przelecz pod Sniezka — Droga Jubileuszowa.
Kolejnymi zamierzeniami sa: sklasyfikowanie zjawisk akustycznych wedtug zrédta
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ich pochodzenia oraz opis metody wykonania mapy dzwigekowej a takze jej prezen-
tacja.

KRAJOBRAZ DZWIEKOWY SZLAKU TURYSTYCZNEGO

Pojecie krajobrazu dzwiekowego (soundscape), stanowiacego sktadowa kra-
jobrazu multisensorycznego w rozumieniu T.Bartkowskiego (1985), wprowadzit
muzykolog R.M.Schafer (1976). Krajobraz dzwiekowy jest przedmiotem badan eko-
logii dzwigkowej, ktorej celem jest ochrona ciszy przed hatasem, zachowanie natu-
ralnych dzwiekéw oraz aktywne wyszukiwanie i kontemplacja interesujacych ,,pej-
zazy” akustycznych (Bernat, 1999). Krajobrazy dzwiekowe skladaja si¢ ze zdarzen
dzwigekowych (sound events), z ktorych pewne sa dzwiekami rozpoznawczymi (so-
undmarks). Tlem dzwiekowym dla tych zdarzen sa fale akustyczne o natezeniu
dzwieku od 10 do 60 dB.

Pomiaréw i kartowania krajobrazu dzwiekowego mozna dokona¢ podczas

spacerow dzwiekowych (soundwalks). Gtéwnymi celami takich spaceréw sa: uwraz-
liwienie uczestnikéw na dzwiek, zachecanie do czynienia krytycznych osaddéw
o styszanych dzwigkach, ich udziale w rdwnowadze srodowiska dzwiekowego oraz
ksztatcenie $wiadomosci wlasnych dzwiekdéw (glos, kroki, itd.) w kontekscie srodo-
wiskowym. Spacery dZzwigkowe moga by¢ przedstawiane na mapach (Bernat, 1999).
Oznaczenie na mapie zdarzen akustycznych jest mozliwe dzieki stereofonicznym
wlasciwosciom ludzkiego stuchu, postugiwanie si¢ ktérym umozliwia przyblizong
lokalizacje danego zdarzenia.
Istniejace mapy dzwiekowe podejmuja gtéwnie problematyke rozmieszczenia prze-
strzennego i natezenia hatasu w obszarach zabudowanych. Jako przyklady warto
przytoczy¢ anglojezyczne opracowania map hatasu miast Wielkiej Brytanii —
,,The Noise Mapping England website”, w tym réwniez mapa hatasu aglomeracji Lon-
dynu — ,The London Road Traffic Noise Map”, mapa hatasu w miescie Adelajda
w Australii — , Adelaide City Road Traffic Noise Map” czy mapa miasteczka uniwersy-
teckiego ,, The Haptic Soundscape Map of the University of Oregon”. Wérdd polskich
opracowan warto wymieni¢ mapy akustyczne Warszawy, Krakowa, Wroctawia,
Poznania, Gdanska czy Katowic, sktadajace si¢ przewaznie z zestawu map hatasu
drogowego, kolejowego, tramwajowego, przemystowego i lotniczego. Blizsze niniej-
szemu opracowaniu s przyklady spaceréw dzwiekowych po wybranych zatoze-
niach ogrodowych w Chinach (Wang, 2006). Warto jeszcze przytoczy¢ projekt mapy
dzwigekowej rzek w postaci ptyt CD, na ktorych zostaly zarejestrowane zdarzenia
dzwiekowe zlokalizowane wzdtuz rzek Hudson i Dunaj (Lockwood, 2008). Niestety
autor nie znalazt jak dotad opracowan map krajobrazu dzwiekowego szlaku tury-
stycznego.
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Krajobraz dzwigkowy szlaku turystycznego jest elementem sktadowym kra-
jobrazu multisensorycznego tegoz szlaku i, podobnie jak krajobraz fizjonomiczny,
decyduje o jego atrakcyjnosci turystycznej. Do analiz wybrano szlak przebiegajacy
przez duza liczbe pieter geoekologicznych, aby mdc zarejestrowaé¢ mozliwie naj-
wieksza liczbe réznorodnych zdarzen akustycznych, poréwnac je ze soba oraz oce-
ni¢. Dzwieki powstaja w okreslonych warunkach, a ich zrédta moga by¢ podstawa
do stworzenia ich typologii. Ponizszy wykres przedstawia prdobe takiej typologii,
majacej na celu uporzadkowanie zdarzen akustycznych w zaleznosci od ich pocho-
dzenia.

ZDARZENIA AKUSTYCZNE

=

PRZYRODNICZE ANRTOPOGENICZNE
- ludzki gtos - hatas samochodowy
- odgtosy krokéw - hatas prac budowlanych
BIOTYCZNE ABIOTYCZNE - odgtosy maszyn rolniczych
g - odgtosy pity motorowej
¥ % : :::z ’v:‘;gzyap‘.h./::izz - odgtosy fodzi motorowych
FITOGENICZNE ZOOGENICZNE — sz wiatiu I - odgtosy innych urzadzen

mechanicznych
- szum drzew - $piew ptakow

- odglosy padajgcego deszczu
i 5

burzy

: innae nglosy zwierzat
Ryc.1. Typologia zdarzen dzwiekowych. Zrédto: opracowanie whasne autora
Fig. 1. The typology of sound events. Source: author’s own analysis

Mozna takze ustali¢, ktore zjawiska akustyczne dodatnio wplywaja na komfort,
a ktore irytuja i przeszkadzaja. M. Pietrzak (1998), a nastepnie S. Piechota (2006), na
podstawie badan ankietowych, ocenili wybrane zdarzenia akustyczne pod wzgle-
dem ich waznosci dla komfortu przebywania w krajobrazie. Wyniki tych ankiet jed-
noznacznie podkreslaja, Ze za najwazniejsze zdarzenia akustyczne w krajobrazie
uznane zostaly spiew ptakdéw oraz szum wody i potokdéw, a najmniej wazny odgtos
wiatru. W ocenie wplywu fal akustycznych na organizm ludzki A. Krzymowska-
Kostrowicka (1999) stosuje skale decybelowa, w ktorej przyjeto jako warto$¢ progo-
wa fale akustyczna o wysokosci 1000 Hz, wywierajaca cinienie 2x10° Pa i dzialaja-
ca z moca 10" W/em?2 W przypadku tej skali przyjete zostato, ze prég bélu (a tym
samym dyskomfortu zwigzanego z natezeniem dzwieku) waha si¢ w zaleznosci od
wieku i kondycji fizycznej od 110 dB do 130 dB.

MAPA KRAJOBRAZOW DZWIEKOWYCH SZLAKU TURYSTYCZNEGO

Mapa krajobrazu dzwigekowego szlaku turystycznego dotaczona do niniej-
szego tekstu jest efektem dwoch spaceréw dzwiekowych przeprowadzonych
18 sierpnia 2008 roku. Warunki meteorologiczne jakie panowaty tego dnia byly do-
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bre. Stoneczna pogoda, brak opadow, staby wiatr oraz temperatura ok. 20°C jaka
panowata w Karpaczu sprzyjaly podjeciu wedréowki w Karkonosze. Aktualny stan
pogody utatwiat rozprzestrzenianie si¢ dzwieku w krajobrazie. Jednakze w przy-
padku omawianego szlaku najwigekszy wplyw na rozchodzenie sie dzwieku maja
uksztattowanie i pokrycie terenu. To wlasnie zbocza dolin i wzniesienia oraz drzewa
i krzewy najbardziej ttumia rozchodzace si¢ dzwigki. Na analizowanym szlaku wy-
stepuja zroznicowane warunki rozprzestrzeniania sie¢ dzwieku, poczawszy od do-
brych, znajdujacych sie na grzbiecie Karkonoszy w pietrze alpejskim oraz na pola-
nach lesnych, poprzez warunki przecietne lub zmienne, w pietrze subalpejskim
i w kotle polodowcowym Matego Stawu, do ztych — w pasie laséw reglowych i tere-
noéw zabudowanych. W dniu przeprowadzenia obserwacji odbyly sie dwa spacery
dzwigekowe. Pierwszy miat miejsce w godzinach 9-12 w kierunku od Karpacza do
Drogi Jubileuszowej na stokach Sniezki. Drugi spacer odbyt si¢ w godzinach 14-16
tego samego dnia w kierunku przeciwnym. W trakcie niezbedne byly czeste przy-
stanki spowodowane konieczno$cia dokladnego rozréznienia i oznaczenia stysza-
nych zdarzen akustycznych, ktére nastepnie zostaly naniesione na mape topogra-
ficzng w skali 1:10000.

Szum drzew i krzewow byt najlepiej styszalny w pietrze leSnym i miejscami
w pietrze subalpejskim, gdzie jego natezenie bylo wyrazne stabsze, co bylo zwigzane
zarowno z faktem, ze kosodrzewina generuje stabsze szumy niz wysokie jodty
i $wierki, jak i z przeplataniem sie tego zdarzenia z odglosami owadéw. W obszarze
zabudowanym w obrebie Karpacza szum drzew w ogrodach przydomowych oraz
wzdhuz ulic Karkonoskiej, Liniowej, Saneczkowej i Na Sniezke byt réwniez stabosty-
szalny lub zagluszany przez inne dzwiegki, w szczegdlnosci przez ruch samochodo-
wy. Szum drzew stanowit tto pozostatych zdarzen akustycznych ze wzgledu na jego
niewielkie natezenie. Ponadto jest zdarzeniem o charakterze nieciagtym, jego wyste-
powanie i intensywnos¢ zalezy od sity wiatru.
Odgtosy owaddw byly styszalne w pietrze leSnym, subalpejskim i alpejskim w po-
staci dzwiekow o bardzo zmiennym natezeniu. Najsilniej bylo stycha¢ te zdarzenia
podczas przechodzenia przez polany lesne i taki wysokogorskie, gdzie owady zero-
waly korzystajac ze sprzyjajacej aury.
Spiew ptakéw styszalny byl jednoczesnie z odgtosami owadéw badz zamiennie
z nimi w pietrze leSnym, subalpejskim i alpejskim w postaci mniej lub bardziej inten-
sywnych dzwiekéw. Najsilniej $piew ptakéw slyszalny byl w pietrze lesnym, stabiej
w subalpejskim i obszarze zabudowanym, a sporadycznie w pietrze alpejskim.
W przypadku obu zdarzen zoogenicznych, hatas samochodow zagtuszat je w obsza-
rze zabudowanym. Zaréwno odglosy owaddw jak i $piew ptakéw mialy charakter
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nieciagly. Oba te zdarzenia petnily role dzwigekdw rozpoznawczych, czestokro¢ uzu-
pelniajacych sie¢ wzajemnie; ttem byt dla nich szum drzew.
Szum wody ptynacej styszalny byt zawsze w miejscu przekroczenia lub przebiegu
trasy wzdtuz ciekow. Wszystkie te cieki majg gorski charakter, co zwigkszato nate-
zenie dzwigku. Potok Lomnica przeptywajacy w sasiedztwie poczatku analizowane-
go szlaku byt doskonale styszalny mimo obudowania go gteboka kamienng opaska
i do$¢ sporego natezenia ruchu samochodow. Rownie intensywny byl dzwiek nie-
wielkiego cieku o nazwie Budnicza Struga, przeptywajacego w gornej czes¢ Karpa-
cza. Ponadto w miejscu przebiegu szlaku w poblizu potoku L.omnica w kotle Matego
Stawu, szum ptyngcego gorskiego strumienia byt istotnym elementem wzbogacaja-
cym krajobraz i petnil role dzwigku rozpoznawczego. Szum wody jest zjawiskiem
akustycznym o ciaglym charakterze.
Woda stojaca wytwarza odmienne zjawiska akustyczne od wody ptynacej, dlatego
autor zdecydowal sie rozdzieli¢ te dwa typy genetyczne zdarzen dzwiekowych.
Dzwigk wody stojacej posiada mniejsze natezenie oraz jest nieciagly, uzalezniony od
sity wiatru powodujacego falowanie wody. Szum wody stojacej — w tym przypadku
zwierciadla wody Matego Stawu — byl stabo styszalny i mozliwy do rozpoznania
jedynie podczas podmuchéw wiatru. Dlatego tez szum wody stojacej stanowit czes¢
tta dzwigkowego.
Hatas samochodow zostat zarejestrowany w dolnym odcinku szlaku wytyczonym
w obszarze zabudowanym Karpacza, wzdtuz nastepujacych ulic: Karkonoska (najin-
tensywniejszy), Linowa i Saneczkowa (sporadyczny). Ruch ten nie wytwarzat cia-
glego i silnie ucigzliwego hatasu, jednakze w momencie mijania jadacego samocho-
du, jego odglosy zagtuszaty pozostate zdarzenia akustyczne. Mamy tu do czynienia
z dzwiekiem rozpoznawczym o nieciaglym charakterze, wystepujacym w przypad-
ku analizowanego szlaku wylacznie na obszarach zabudowanych.
Hatas prac budowlanych byl styszalny wzdtuz ulicy Saneczkowej i w gornej czesci
ulicy Karkonoskiej; zwigzany byt z budowa nowego hotelu o bardzo duzej kubatu-
rze. Hatas tych prac rozchodzit si¢ promieniscie w kazdym kierunku, do miejsca,
gdzie od strony pdtnocno-wschodniej napotykal bariere w postaci sciany lasu mie-
szanego na potudniowym stoku Goéry Saneczkowej, ktdra ten hatas wyraznie ttumi-
ta. Zjawisko to znajduje potwierdzenie u A. Kowalczyk (1992), ktéra pisze, ze naj-
bardziej ttumiony jest hatas w odlegltosci okolo 10 metréw w lesie mieszanym. W
ogolnej ocenie, hatas budowlany nie byt mocno ucigzliwy ze wzgledu na jego spora-
dyczno$¢, a tym samym nieciagly charakter i mate natezenie, dlatego tez w ocenie
autora pelnit role tla akustycznego.

Na pewne problemy natrafiono w trakcie oznaczenia dynamicznych zdarzen
akustycznych, takich jak $piew ptakéw i odglosy owaddw. Zdecydowano si¢ na
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oznaczenie ich jedynie na tych odcinkach szlaku, na ktérych zostaly one zarejestro-
wane podczas obu spaceréw dzwigkowych. Kolejnym istotnym problemem byto
oznaczenie granic zdarzen dzwiekowych. A. Krzymowska-Kostrowicka (1999) pod-
kresla, ze w odbiorze bodzcoéw ze srodowiska w skali intymnej (w odleglosci mniej-
szej niz 20 metrow od obserwatora) uczestnicza wszystkie zmysly — w tym réwniez
zmyst stuchu. Poniewaz dzwigk w krajobrazie zanika w sposéb stopniowy, to ko-
nieczne jest, aby na mapie wszystkie zdarzenia akustyczne zostaly oznaczone
w podobny sposéb. Dlatego tez obrzeza tych zdarzen tworza swego rodzaju strefy
przejsciowe zaniku dzwieku w krajobrazie, w odeglosci okoto 20 metréw od szlaku.
Jednakze zasieg styszalnosci byl oceniany dla kazdego dzwieku z osobna, celem
doktadnego uscislenia miejsca jego zaniku. Jako przyktad mozna przytoczy¢ analize
zasiegu ruchu samochodowego w obrebie Karpacza. Autor schodzit ze szlaku
w kazda boczna ulice i szedt do momentu zaniku hatasu samochodowego, a miejsce
zaniku tego dzwieku zostato oznaczone na mapie. Nastepnym problemem bylo
oznaczenie tzw. wlasnych dzwigkdéw wytwarzanych w kontekscie srodowiskowym,
takich jak kroki czy glos. Autor postanowil nie oznacza¢ na mapie dzwigku krokow
ludzkich, a powodem takiej decyzji byta mozliwos¢ wystepowania tego zdarzenia
wzdtuz calego badanego szlaku, ze wzgledu na duzy ruch turystyczny. W wyniku
obserwacji terenowych mozna jedynie podkresli¢, ze dzwigk krokéw ludzkich jest
styszalny w odlegtosci do okoto 5 metréw od miejsca powstania. Ponadto natezenie
i charakter dzwieku zmienia si¢ w zaleznosci od rodzaju nawierzchni szlaku czy
warunkéw atmosferycznych, co jeszcze bardziej komplikuje jego kartowanie. Po-
dobna sytuacja wystepuje w przypadku glosu ludzkiego, dlatego tez to zdarzenie
akustyczne zostalo oznaczone przy niektérych obiektach zagospodarowania tury-
stycznego szlakow (schroniska, tawy, stoty, fawostoty, punkty informacji turystycz-
nej) oraz na skrzyzowaniach szlakéw. W ten sposdb zaznaczono nastepujace miejsca
na analizowanym szlaku: skrzyzowanie szlakéw na Polanie, miejsca odpoczynku
przy schroniskach ,,Samotnia” i ,Strzecha Akademicka” oraz skrzyzowanie szlakéw
przy Spalonej Straznicy. Natomiast odcinek potozony w poblizu schroniska ,Slaski
Dom”, a takze Droga Jubileuszowa ze wzgledu na najintensywniejszy ruch tury-
styczny, sa miejscem najwiekszego natezenia i zasiegu styszalnosci glosu ludzkiego
na catej dlugosci szlaku.

WNIOSKI

Wykonana mapa krajobrazéw dzwiekowych szlaku turystycznego moze by¢
podstawa do oceny tegoz krajobrazu pod katem zaspokojenia potrzeb komfortu
psychofizycznego turysty. Z mapy mozliwe jest odczytanie rodzaju zdarzenia aku-
stycznego wystepujacego na danym odcinku szlaku. Warstwa dzwiekowa krajobra-
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zu postrzegana przez turyste ma duzy wplyw na komfort zwigzany z multisenso-
rycznym odbiorem krajobrazu, dlatego mapa krajobrazow dzwigkowych moze by¢
elementem mapy krajobrazéw multisensorycznych szlaku turystycznego. Nalezy
podkreslié, ze wazne jest Swiadome i umiejetne ksztaltowanie krajobrazu dzwigko-
wego szlaku turystycznego, aby turysta mogt odczuwac satysfakcje z przebywania
w jego obrebie. Istotne jest takze okreslenie metod wiasciwego ksztattowania krajo-
brazu, by nie doprowadzi¢ do zaniku badz zagtuszania naturalnych dzwiekow ma-
jacych najwyzsza wartos¢ dla cztowieka. Dzwigki te nie tylko wplywaja na komfort
psychiczny, ale réwniez posiadaja duzy tadunek edukacyjny, co powinno by¢
przedmiotem dalszych i glebszych analiz.

Mapy dzwiekowe moga stanowi¢ podstawe do wyznaczenia stref ochron-
nych ciszy oraz unikatowych dzwiekow naturalnych, ktére majgq na celu ochrone
naturalnego $rodowiska akustycznego obszardw o niskim stopniu przeobrazenia
przez cztowieka. Poza tym, za pomoca map krajobrazéw dzwiekowych mozna zo-
brazowac przemiany krajobrazu dzwiekowego w cyklu rocznym, zwigzanych z se-
zonowym rytmem przyrody, a takze przemiany krajobrazu pod wplywem czlowie-
ka. Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze mapy dzwiekowe posiadaja ogromny ta-
dunek informacyjny ktéry powinien stanowi¢ podstawe do dalszych analiz.

Niniejsza préba okreslenia kryteriow do mapy dzwiekowej szlaku tury-
stycznego jest pierwszym tego typu opracowaniem w polskiej literaturze przedmio-
tu, ktéra powinna zosta¢ poddana wieloaspektowej dyskusji w srodowisku nauko-
wym oraz bardzo szczegdétowej weryfikacji. Autor ma $wiadomos¢, ze przedstawio-
ne powyzej sposoby rozwigzania zasygnalizowanych probleméw moga nie by¢ do
konica trafne, co w konsekwencji mogto doprowadzi¢ do blednej interpretacji zda-
rzen akustycznych, ich granic oraz sposobu oznaczenia na mapie. Jednakze duza
aplikacyjnos¢ tego typu opracowan stwarza konieczno$¢ podjecia dyskusji majacej
na celu udoskonalenie przedstawionej metody, wyeliminowanie bledow, a takze
dalszych, glebszych analiz. W toku dalszych prac podjete zostana kolejne préby
opracowania mapy dzwiekowej szlaku turystycznego przy wspodtudziale turystow
wedrujacych badanym szlakiem, co ma zobiektywizowac sposob postrzegania
dzwigkdéw w krajobrazie.
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LEGENDA The legend

Zdarzenia akustyczne petniace role
dzwigkéw rozpoznawczych
The soundmarks

$piew ptakéw; the sounds of birds

odglosy owadéw; the sounds of insects

rozmowy ludzkie; the human speech
(wigksze sygnatury - najwigksza koncentracia ruchu
turystycanego): larges signs - maximal tourist flow)
hatas samochodowy; the car’s noise
szum wody plynacej;

the sounds of mountain stream

HD=Z X

Zdarzenia akustyczne petniace role
tta akustycznego
The acoustic background

- szum drzew i krizewow; the sounds of rees
e wody stojace;
the sounds of standing water

hatas prac budowlanych;
the noise of building works

Pietra roslinne
The flora belt

pigtro halne;
" the alpine meadow’s belt

pigtro kosodrzewiny;
the dwarf-pine belt

pietro lasow reglowych;
the forest belt

zabudowania;
buildings

Ryc.2. Mapa krajobrazow dzwiekowych odcinka niebieskiego szlaku turystycznego w Karkonoskim
Parku Narodowym. Zrédto: opracowanie whasne

Fig.2. The soundscape map of blue trail In Karkonosze Mountain Park. Source: author’s own analysis

72



SUMMARY
ATTEMPT TO DETERMINE PRINCIPLES
OF THE SOUNDSCAPE MAP OF TRAIL

(for example the trail in Karkonosze Mountain)

The hiker following a tourist trail, receive surrounding him geographic envi-

ronment through many senses. The perception of the environment research confirms
that 87 % of our perception of the landscape is visual and 7 % is hearing. But the
research on sound perception (soundscape) are poorly developed in polish geo-
graphic literature comparing to visual perception (landscape like physiognomy).
Definition of soundscape introduced musicologist R.M. Schafer and its component of
multisensorical landscape in reason to T. Bartkowski (1985). The soundscape is the
subject of research in acoustic ecology which target is to protect silence against noise,
to save natural sounds, search and contemplation of soundscapes.
The soundscape can be presented on map like an effect of soundwalks (sound physi-
ognomy) and as a supplement of sight. There are difficulties in accurate locating
soundscape in space and map because of its big dynamics. That is why more impor-
tant is to locate it in trail space than to define its borders. The soundscape map of
trail will be effect of field observations. It should lead to outline typology and
evaluation of soundscape. The basis of typology and evaluation should be to deter-
mine positive, negative, natural and anthropogenic sound events. The soundscape
map will be base to determinate silence zone protection and unique natural sound
event. Evaluation of soundscape must be component of the mulitisencorical land-
scape of trail.
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GENETYCZNA KLASYFIKACJA DZWIEKOW
I STRUKTURA WARSTWY DZWIEKOWE]
W SUBPOLARNYM KRAJOBRAZIE SPITSBERGENU

WPROWADZENIE

Warstwa dzwiekowa stanowi uzupelnienie krajobrazu wizualnego i jest no-
wym przedmiotem badan, gléwnie w kontekscie komfortu zycia cztowieka (Bernat,
2008). W érodowisku nie zasiedlonym trwale przez czlowieka, m.in. w obszarach
polarnych, badania dzwigku sa na etapie pionierskim (Quin, 2002/2003). Nauko-
wych badan akustycznych nie prowadzono takze na jednym z najlepiej poznanych
ladow arktycznych, jakim jest Spitsbergen — od kilkudziesigciu lat teren wszech-
stronnych badan ekspedydji z réznych krajow $wiata, w tym licznych wypraw pol-
skich. Réznorodne, niekiedy bardzo intensywne, dzwigki towarzysza tu dynamicz-
nym procesom przyrodniczym, totez strona akustyczna pelni wazna role w popu-
larnych relacjach z wypraw badawczych, zwlaszcza wypraw pionierskich (Czeppe,
1958; Jahn, 1958; Rézycki, 1959; Birkenmajer, 1975).

Naturalny krajobraz Spitsbergenu jest wyjatkowo zréznicowany i mobilny
(Czeppe, 1966; King 1994; Ziaja, 1994). Jest on przez to atrakcyjny takze dla eksplora-
i turystycznych, sportowych oraz rekreacyjnych, ograniczanych przez administra-
cje norweska poprzez wprowadzanie rygorystycznie przestrzeganych przepisow,
dotyczacych terytorialnych form ochrony przyrody (Mehlum, 1989; Schramm, 1994).
W poblizu statych osiedli i stacji badawczych daleko posunela si¢ jednak dewastacja
$rodowiska naturalnego (Krzyszowska, 1981), a zwigzane z funkcjonowaniem tych
obiektéw dzwigki sg trwatym, o wielokilometrowym nawet zasiggu, sktadnikiem
krajobrazu.

Istnienie stacji badawczych sktania do prowadzenia monitoringowych badan
akustycznych. Podstawa do podjecia badann moze by¢ genetyczna klasyfikacja
dzwiekow, sporzadzona na podstawie ich znajomosci, nabytej podczas kilku wy-
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praw naukowych na Spitsbergen: trzech catorocznych ekspedydgji Instytutu Geofizy-
ki Polskiej Akademii Nauk, zimujacych w Polskiej Stacji Polarnej w Hornsundzie
(1982/83, 1992/93 i 1994/95) oraz trzech pierwszych, sezonowych wypraw letnich
(1986-88) Instytutu Nauk o Ziemi Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lubli-
nie do Bellsundu. Mimowolnej , rejestracji” dzwigekéw dokonywano podczas obser-
wacji meteorologicznych, badan geomorfologicznych oraz udzialu w réznych pra-
cach badawczych i logistycznych na ladzie, lodowcach i na morzu. Wykorzystano
takze opisy dzwiekéw zawarte w relacjach z innych wypraw, zwtaszcza z geolo-
gicznych eksploracji wnetrza Spitsbergenu (Rézycki, 1959; Birkenmajer, 1975).

DYNAMIKA KRAJOBRAZU SPITSBERGENU

Spitsbergen jest najwieksza (45 tys. km?) wyspa archipelagu Svalbard. Klimat
tego rejonu ksztattuja dwa przeciwstawne osrodki baryczne: Niz Islandzki i Wyz
Grenlandzki. Powoduje to znaczng zmiennos¢ pogody; w kazdej porze roku moga
wystapi¢ zaréwno ujemne, jak i dodatnie temperatury powietrza oraz opady stale
i ciekle. Srednia roczna temperatura powietrza w Hornsundzie wynosi -4,4°C, éred-
nia lipca 4,4°C, a stycznia -11,2°C (Marsz, Styszynska, 2007). Przewazaja wiatry
wschodnie, silne zwlaszcza zima, zwykle o cechach fenu. Ten daleko na pétnoc wy-
suniety lad ma klimat subpolarny: w czesci wschodniej — gdzie zaznacza sie wptyw
zlodzonego Morza Arktycznego — kontynentalny, natomiast w czesci zachodniej
morski (Martyn, 1985; Ziaja, 1994). Jest to skutek oddzialywania Pradu Zachodnio-
spitsbergeniskiego i braku statego lodu u zachodnich wybrzezy, gdzie dryfuje tylko
pole lodowe z Morza Barentsa (ryc. 1). Na kilka miesiecy zamarzaja wewnetrzne
odcinki fiordow, osloniete przed petnomorskim falowaniem, natomiast w obrebie
wybrzezy wysokiej energii tworzy sie poligenetyczny 16d brzegowy (Rodzik, Zagor-
ski, 2008). Na styku zimnych i ,cieptych” wod wystepuje obfitos¢ planktonu, wa-
runkujaca intensywny rozwdj dalszych ogniw rozgalezionego taricucha pokarmo-
wego, az po ssaki ptetwonogie, gniezdzaca sie licznymi koloniami awifaune (ok. 30
gatunkow) oraz ssaki drapiezne (Ferens, 1958, 1959; Westawski, Adamski, 1987;
Mehlum 1989).
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Ryc. 1. Potozenie Spitsbergenu na tle pradéw morskich i zasiegu lodéw w lutym 1993 r. (wg Rodzika
i Zagorskiego, 2008): 1 - lady (z lodowcami), 2 — wolna woda, 3 —16d o zwartosci <50%, 4 —16d o zwarto-
8ci >50%, 5 — prady ciepte, 6 — prady zimne

Fig. 1. Location of Spitsbergen at the background of sea currents and ice extent in February 1993 (after
Rodzik & Zagorski, 2008): 1 — mainland (with glaciers), 2 — free water, 3 — ice of density less than 50%, 4 —
ice of density more than 50%, 5 — warm sea currents, 6 — cold sea currents

Wyspa jest gérzysta (do 1717 m n.p.m.); w jej budowie uczestnicza zrdézni-
cowane wiekowo i litologicznie, rozne formacje geologiczne. Tylko w glebi fiordow
gory dochodza miejscami do morza; przewaznie okala je nadbrzezna réwnina o sze-
rokosci do kilku kilometréw, porosnieta mszysto-porostowa tundra. Wigkszos¢ po-
wierzchni lagdu pokrywaja jednak lodowce; granica wiecznego $niegu obniza si¢ od
ok. 600-800 m n.p.m. w centrum wyspy, do ok. 400-500 m n.p.m. na wybrzezu za-
chodnim i 150-200 m n.p.m. na wschodnim (Baranowski, 1977). Przedpola lodow-
coéw konczacych sie na ladzie, odstonigete w ostatnich kilkudziesieciu latach, charak-
teryzuje mlody krajobraz polodowcowy, niemal bez roslinnosci (Jania, 1988; Ziaja,
1994). Wieksze lodowce dochodza do morza wysokimi do kilkudziesigciu metrow
lodowymi klifami, z ktdrych latem obrywaja sie bryly lodu réznej wielkosci, ptywa-
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jace wsérod kier lodu dryftowego. Prady plywowe oraz sztormy i wiatry fenowe po-
woduja wielokrotny w ciggu roku dryf lodéw w fiordach rozcinajacych zachodnie
wybrzeze oraz ich czeste zaleganie na wybrzezach zatok (Westawski, Adamski,
1987; Rodzik, Zagodrski, 2008).

Czlowiek uczestniczy w ksztaltowaniu krajobrazu Spitsbergenu od 400 lat.
Znaczne zmiany w srodowisku przyrodniczym spowodowato najpierw wielorybnic-
two i myslistwo (Ferens, 1959). Rabunkowa eksploatacje fauny wstrzymano w latach
70. XX w., poprzez okresowa lub calkowita ochrone niektérych gatunkow oraz
utworzenie rezerwatéw (Mehlum, 1989). W ostatnich latach rozprzestrzeniajg sie
populacje: niedZwiedzia i lisa polarnego, renifera i morsa. Przed ok. 100 laty zaczeto
eksploatowac bogactwa mineralne: wegiel kamienny, rude Zzelaza, marmur i azbest.
Powiodla sie tylko eksploatacja wegla — trzy kopalnie funkcjonuja do dzis. Eksplora-
cja naukowa rozwijaja sie od ok. 100 lat, podobnie, jak eksploracja turystyczno-
sportowa, z takimi formami, jak: wycieczki statkiem, zeglarstwo, trekking, alpinizm
oraz speleologia lodowcowa (Schramm, 1994).

STRUKTURA GENETYCZNA WARSTWY DZWIEKOWE]J KRAJOBRAZU

Dzwigkom odpowiadajq najczesciej wyrazy dzwiekonasladowcze (onomato-
peje). S jednak liczne dzwigki trudne do zdefiniowania, charakteryzowane opisowo,
jak ,,szklany dzwiek” sopli lodowych, czy odglosy wydawane przez niektore gatun-
ki ptakow (Birkenmajer, 1975). Atakowana przez wydrzyka mewa trdjpalczasta
wzywa pomocy donosnym ,lamentem”. Niektore gatunki ptakow (wydrzyk, bie-
gus, rybitwa) w celu odciagniecia intruza od gniazda stosuja specjalng taktyke: sy-
mulujq niedyspozycje, a nastepnie atakuja z powietrza, wydajac dzwigki odstrasza-
jace (Mehlum, 1989). Wiele dzwiekoéw, jak: furkot maskonura w ucieczce lotem nur-
kowym przed wydrzykiem, czy dudnienie wody w studniach lodowcowych, sta-
nowi podstawowe zrddio informacji o zdarzeniach styszalnych, a stabo dostrzegal-
nych (Jania, 1988). Obok bogactwa dzwiekdéw pochodzacych z jednego zrdédta, wiele
podobnie brzmiacych pochodzi z réznych zrédet, co utrudnia sporzadzenie klasyfi-
kacji akustycznej bez kompleksowej rejestracji. Z tego wzgledu oméwiono jedynie
przyktady dzwiekéw, zestawiono je natomiast na tle ich Zrédet, z przypisaniem do
kategorii genetycznej, pozostawiajac akustykom szczegdtowa charakterystyke
brzmieniowa, skadinad bardzo zréznicowana (tab. 1).
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Tab. 1. Klasyfikacja genetyczna dzwiekéw w subpolarnym krajobrazie Spitsbergenu

Tab. 1. Genetic classification of sounds in Spitsbergen subpolar landscape

Zrédta
dzwiekow
Sources of sounds

Rodzaje dzwiekow oraz przyczyny i okolicznosci ich po-
wstawania
Sorts of sounds, causes and circumstances of their formation

Kategorie
genetyczne
Genetic categories

Zjawiska atmos- | Szum i $wist wiatru oraz plusk kropel deszczu i szelest krupy | Atmosferyczne
feryczne $nieznej i lodowej oraz wyjatkowo wytadowania atmosfe- Atmospheric
Atmospheric ryczne
phenomena Swoosh and whistle of wind, splash of water drops, rustle of granu-
lar snow and ice and extraordinary lightning discharge
Ruch éniegu Szelest i szum zamieci, szum i foskot lawin oraz szelest/szum Niveogeniczne
Snow movement sptywow uwodnionego $niegu (slush) na lodowcach i sto- Niveogenic
kach
Rustle and swoosh of blizzard, swoosh and clatter of avalanche,
rustle/swoosh of slush on glaciers and slopes
Ruch wody Szum, plusk, syk i foskot fal oraz plusk, ciurkanie, szum i Hydrogeniczne
Water movement | huk plynacych i spadajacych struzek wody, strumieni i rzek Hydrogenic
Swoosh, splash, hiss and clatter of waves, splash, trickling, swoosh
and thud of water trickles, streams and rivers flowing and falling
down
Ruch lodu Hulk, toskot i plusk , cielenia sie¢” lodowcéw i rozpadu bryt Glacigeniczne
(lodowcow i lodu, stukot gruzu lodowego przy brzegu, skrzypieniei ,jek” | Glacigenic
okruchéw) Kkier, ,brzek” sopli i igiel naledzi oraz ,jek” lodowcow
Ice movement Thud, clatter and splash of glaciers’ calving and disintegration of
(glaciers and ice blocks, clacking of ice blocks by shore, crunching and “wail” of
crumbs) floes, “clink” of icicles and needles, ice tarnish and glaciers “wail”
Uderzenia Loskot spadajacych blokéw skalnych i lawin kamiennych, Klastogeniczne
okruchéw skal- | ruchu piargéw i potokéw gruzowych oraz grzechot zwirdw Clastogenic
nych poruszanych przy brzegu przez fale
Stroke of rock Clatter of falling rocky blocks and stone avalanches, clatter of scree
crumbs and debris flow movement, rattle of rocking waves of gravels by
shore
Zwierzeta (pta- | Swiergot, pisk, syk, gruchanie, krakanie, skrzeczenie, geganie | Zoogeniczne
ki i ssaki) ijazgot ptakow, szum, trzepot, furkot i fopot ptasich skrzydet | Zoogenic
Animals oraz rzadkie odgtosy wydawane przez ssaki ladowe i wodne
(birds and mam- Chirping, squeal, hiss, cooing, cawing, croaking, gaggling and birds
mals) yelling, swoosh, flapping, fluttering and flapping of birds’ wings,
rare sounds emitting by land and water mammals
Ludzie Odgtosy wydawane podczas porozumiewania sie, porusza- Antropogeniczne
Men nia i pracy ludzi Anthropogenic
Sounds emitting during communicating, moving and human
activity
Silniki i bron Dudnienie agregatéw pradotwoérczych i ciggnikéw, warkot Techniczne
palna skuteréw $nieznych, silnikéw todziowych i samochodow Technical

Motors and arm

oraz huk wystrzaléw broni palnej, rac i wybuchéw petard
Rumbling of generator set and tractor, whirr of snow, boat and
motor scooters, thud of arm shot, rocket and banger explosion
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Dzwigk towarzyszy tu zwykle ruchowi, ktéry $wiadczy o dynamice wywo-
lujacego go zjawiska, o ilosci energii (wielkosc¢ i spadek rzeki, intensywnosc¢ falowa-
nia) i jej pochodzeniu. Majac to na uwadze, w genetycznej klasyfikacji dzwigkow
okreslono takze zrodta energii, powodujacej ruch o$rodkéw i przedmiotéw wywotu-
jacych dzwiegki. Gtownymi zréddtami energii s w tym przypadku: grawitacja, ener-
gia wiatru (bezposrednia badz przekazywana przez falowanie), energia organiczna
zwierzat i ludzi oraz energia chemiczna paliw i materiatow wybuchowych (ryc. 2).
Jest to specyfika Spitsbergenu, gdzie posiadanie srodkéw pirotechnicznych, praw-
dopodobnie czesciej niz gdziekolwiek uzywanych, jest obowiazkiem. Wystrzaty rac
oraz wybuchy petard stosowanych do odstraszania niedzwiedzi, sa dzwigkami za-
mierzonymi, podobnie, jak dzwieki foniczne, zwlaszcza w wykonaniu awifauny,
ktore wyrdzniaja sie intensywnoscig i czestoscia wystepowania, a stuza do zwroce-
nia uwagi, porozumienia, ostrzegania i odstraszania.

A Kategorie dzwigku
Sound c.
Atmosferyczn Glacigeniczne
Atmospheric Glacigenic

meteogeniczne ne iczn dezintegracyjne kolizyjne
e 3 e bbbt O E il
Hydrogeniczne Klastogeniczne
Hi nic Clastogenic
N A A A
otamogeniczne anogenicz| rawitacyjne ormowe
eceano srorm)
Niveogeniczne Zoogeniczne

Niw ic 2Zoogenic

» . . .

lawinowo-Sryzowe eoliczne foni ;
M . aeolian . m ] [ m

Antropogeniczne Techniczne

Anthropogenic Technical
(e ) (o ) IET0 E
B Zrédia energii

Sources of energy

grawitacyjne kolizyjne iczne

Ryec. 2. Struktura genetyczna (A) i energetyczna (B) warstwy dzwigkowej krajobrazu Spitsbergenu
Fig. 2. Genetic (A) and energetic (B) structure of the sound layer in Spitsbergen landscape
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Specyfika obszaréw podbiegunowych jest brak w tle szumu roslinnosci po-
ruszanej wiatrem. W strefie wybrzezy Spitsbergenu tlem czesto jest szum morza,
zwlaszcza jesienia. Potozenie wyspy sprawia, ze formujacy si¢ u wybrzezy 16d staly
jest w ciagu zimy wielokrotnie niszczony przez falowanie (Rodzik, Zagorski, 2008).
Ocieranie si¢ kier i kragzkdw lodowych, zwlaszcza w niskiej temperaturze powietrza,
wywotuje ,jeki” i skrzypienie miekkiego lodu, ktérym moze towarzyszy¢ fosfory-
zowanie podraznionego planktonu. Latem, w poblizu wigkszych potokéw, zwlasz-
cza glagjalnych, stycha¢ szum plynacej wody. Za tlo, o duzej intensywnosci brzmie-
nia, mozna uznac tez nieustanny jazgot wytwarzany przez tysigce gardet i skrzydet
w rejonach ptasich kolonii. Zimg tlem bywa czesto szum i $wist wiatru, ,gtuszony”
jednak przez podnoszona przezen wysoka zamie¢ (Rodzik, 1985). Wiatr zwykle
,gra” na przedmiotach terenowych, ktérych mato jest w krajobrazie Spitsbergenu,
,instrumentem” jest wiec zwykle stuchacz, a styszane dzwigki sa subiektywne.
Wiegkszo$¢ dzwiekdw tla trudno uznac za kojace, takze dzwieki pierwszoplanowe
gtéwnie intryguja, co podnosi atrakcyjnos¢ krajobrazu dla turystyki aktywnej, nie
sprzyja natomiast rekreacji.

STREFOWOSC (PIETROWOSC) ,KRAJOBRAZU DZWIEKOWEGO”

W krajobrazie Spitsbergenu wyroéznia sie kilka stref, zréznicowanych pod
wzgledem orograficznym, pokrycia terenu i procesow modelujacych (Rozycki, 1957;
Czeppe, 1966; Jahn, 1967; Pekala, 1980; Jania, 1988; King, 1994; Ziaja, 1994). Kazda
z nich charakteryzuje si¢ inng warstwa dzwiekowa, zmienng w ciagu roku, w zalez-
nosci od typu pogody. Najmniejsze zréznicowanie wystepuje zima, ktoéra trwa tu
przecigtnie od potowy pazdziernika do potowy maja. We wszystkich strefach
(z wyjatkiem niezamarzajacych wybrzezy) dominuja wdéwczas dzwigki atmosfe-
ryczne. Wiosna i latem, gdy zachodzi tajanie $niegu i lodu, rozmarzanie gruntu,
sptyw wody oraz przylatuja ptaki, zréznicowanie to wybitnie si¢ nasila. Poniewaz
na odlegtos¢ od morza i potozenie wzgledem lodowcdw, naklada sie tu wysokos¢
n.p.m., strefy krajobrazowe uktadajg sie w dwa réwnolegte, pietrowo ukierunkowa-
ne systemy (tab. 2).
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Tab. 2. Ocena wystepowania i natezenia dzwiekow, wedtug kategorii genetycznych,
w strefach (pietrach) krajobrazowych Spitsbergenu
Tab. 2. Evaluation of sounds occurrence and intensity according to genetic categories

in Spitsbergen landscape zones (belts)

Kategoria genetycz- | Systemy i strefy (pietra) krajobrazowe/Landscape systems and zones (belts)

na Peryglacjalny/Periglacial system Glacjalny/Glacial
dzwigkow Brzegowa | Tundrowa | Subniwalna | Paraglacjalna | Glacjalna | Niwalna
Genetic  category of Shore Tundra Subnival Paraglacial Glacial Nival
sounds

Atmosferyczne ++ ++ ++ ++ ++ ++
Atmospheric

Hydrogeniczne +H+ ++ + ++ ++ +
Hydrogenic

Niveogeniczne + + ++ + ++ St
Niveogenic

Glacigeniczne +H+ + - + + _
Glacigenic

Petrogeniczne ++ - +H+ + - .
Petrogenic

Zoogeniczne +H+ ++ +H+ + _ +
Zoogenic

Antropogeniczne ++ ++ + + + _
Anthropogenic

Techniczne ++ ++ - _ + _
Technical

+++ duze natezenie i/lub powszechne wystepowanie (large intensity and/or general occurrence)
++ umiarkowane natezenie i wystepowanie (moderate intensity and occurrence)

+ mate natezenie i/lub rzadkie wystepowanie (small intensity and/or rare occurence)

— brak lub wystepowanie sporadyczne (lack of or occasional occurrence)

System peryglacjalny tworza: strefa brzegowa przechodzaca w strefe tun-
drowa, a nastepnie w strefe subniwalna. Waska (kilka lub kilkanascie, rzadziej kil-
kadziesiat metréw) strefa brzegowa modelowana jest przez plywy i falowanie,
zwlaszcza w obrebie wybrzeza wysokoenergetycznego, miejscami za$ przez procesy
grawitacyjne i glacjalne. Jest to rejon statego bytowania kilku gatunkéw ptakow
(m.in. rybitwa, biegus morski i kaczka edredonowa) oraz — tylko w morzu - kilku
gatunkow fok, morsa i bietugi. W strefie tundrowej bytuje kilka gatunkéw ptakéw
gniazdujacych parami (gesi), a takze renifer. Jest to najbardziej stabilna strefa ze
schodowato ukfadajacym si¢ systemem generalne rowninnych, podniesionych teras
morskich, na ktéra oddziatujg gltéwnie procesy soliflukcji, procesy niwalne oraz
zwiazane z wodami roztopowymi. Wywieraja one znaczny wplyw takze na krajo-
braz strefy subniwalnej, zajmujacej stoki stosunkowo niskich grzbietéw gdrskich,
w ktérej dominuja procesy grawitacyjne. Gniazduje tu szereg gatunkow ptakow,
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w tym najliczniejsze, jak: alczyk (traczyk lodowy) i mewa trojpalczasta (Ferens,
1958). Hatasliwe kolonie tych gatunkéw spotyka sie zwlaszcza na stokach zwigza-
nych z metamorficzng sukcesja skalng Hecla-Hoek (Mehlum, 1989). Alczyki zasie-
dlaja przy tym glazowiska (gotoborza) na zboczach zbudowanych z kwarcytéw,
tupkéw krystalicznych i amfibolitow w obrebie prekambryjskich, starszych formacji
tej sukcesji, natomiast mewy tréjpalczaste, alki i fulmary wybieraja pdtki na piono-
wych §cianach skalnych, zbudowanych z wapieni, marmuréw i dolomitéw formacji
dolnopaleozoicznych.

Ptasim siedliskom towarzysza drapiezniki, jak: wydrzyk pasozytny, mewa
blada i piesiec, czyli lis polarny. Niedzwiedzie polarne mozna spotka¢ natomiast
gléwnie zima, w strefie wybrzeza. Po okrazeniu poludniowego cypla Spitsbergenu
z polem lodowym (na ktérym poluja na foki), wracaja one do swoich siedlisk na
wschodzie Svalbardu (Mehlum, 1989). Trzeba tu zaznaczy¢, ze wszystkie duze zwie-
rzeta (ssaki) rzadko zwracajg uwage wydajac dzwieki. Obecno$¢ cztowieka zaznacza
sie¢ przede wszystkim na wybrzezu i w strefie tundrowej, gdzie zlokalizowane sa
osiedla gornicze oraz stacje badawcze. Niektore stacje korzystajg z obiektéw dawnej
dziatalnosci gorniczej i traperskiej, dos¢ licznych na wybrzezu, w wigkszosci jednak
zrujnowanych. W srodkowej czesci Spitsbergenu ,zastepuja” je coraz liczniejsze
domki zbudowane w celach rekreacyjnych (Schramm, 1994).

System glacjalny zwiazany jest z dziatalnoscia lodowcéw i obejmuje strefe
paraglacjalng na ich przedpolach (zaglebienia koncowe, sandry oraz rézne formy
morenowe), glacjalng w obrebie powierzchni pokrytych lodem oraz, potozona po-
wyzej lodowcdw, strefe niwalna w obrebie stokow nunatakéw i wyzszych grzbietow
gorskich, zwykle z licznymi, wieloletnimi ptatami snieznymi. Powiekszajaca sig sys-
tematycznie strefa paraglacjalna modelowana jest przez procesy wytopiskowe, ero-
zyjna i akumulacyjna dziatalno$¢ wdd glacjalnych oraz procesy eoliczne. Strefe gla-
gjalng ksztattuja procesy akumulacji, transformagji i ablacji $niegu i lodu, a w dolnej
jej czesci — termoerozja wdd glacjalnych. Strefa niwalna jest domeng wietrzenia fi-
zycznego i procesOw grawitacyjnych, ktérym podlega takze pokrywa $niezna,
w innych strefach modelowana gtéwnie przez wiatr (Rodzik, 1985).

PODSUMOWANIE

Potozenie, orografia i klimat Spitsbergenu warunkujg znaczng mobilnos¢
przyrody ozywionej i nieozywionej. Dynamika atmosfery, litosfery, hydrosfery,
kriosfery i biosfery, a takze dziatalnos¢ cztowieka, znajduje tu odzwierciedlenie
w bogatej warstwie dzwiekowej krajobrazu, wyrazistej przy braku, ttumiacej dzwie-
ki, okrywy roélinnej. Na podstawie kryterium genetycznego wyrdzniono dzwieki:
atmosferyczne, niveogeniczne, glacigeniczne, hydrogeniczne, zoogeniczne, antropo-
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geniczne i techniczne. Zréznicowanie w obrebie poszczegolnych typdw sktonito do
wydzielenia podtypdw. Okreslono takze podstawowe zrddia energii: grawitacyjne,
kolizyjne, organiczne i chemiczne.

Strukture i dynamike warstwy dzwigkowej cechuje tu wyrazny rytm roczny. Bogac-
twem dzwiekdw, charakterystycznych dla wysp strefy subpolarnej, wyrdznia sie
krétki okres letni, zwigzany z tajaniem pokrywy $nieznej i lodowej oraz sptywem
wody, cieleniem si¢ lodowcéw, a zwlaszcza funkcjonowaniem licznych kolonii pta-
sich. Zima nastepuje unifikacja warstwy dzwiekowej, zwiazana m.in. z unifikacja
podloza (pokrywa $niezna) oraz dominacja dzwiekéw atmosferycznych.

Z kolei zréznicowanie warstwy dzwigekowej jest efektem zréznicowania kra-
jobrazu. Szes¢ stref krajobrazowych, z ktérych kazda ma inng warstwe dzwigkowsa,
tworzy tu dwa systemy — przekroje krajobraowe od wybrzezy po szczyty gorskie.
W systemie glacjalnym wystepuja dzwieki generalnie zwigzane z ruchem s$niegu
ilodu oraz wdd ablacyjnych. W systemie peryglacjalnym dominuja dzwieki zooge-
niczne, przy czym strefa brzegowa wyrdznia si¢ wyjatkowym urozmaiceniem gene-
tycznym i duza dynamika warstwy dzwiekowej. Naktadajg sie na nia dzwigki zwia-
zane z dziatalnoscia czlowieka. Przedstawiona powyzej charakterystyka i struktura
warstwy dzwiekowej moze by¢ wskazowka do prowadzenia szczegdétowych, moni-
toringowych badan akustycznych.
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SUMMARY

GENETIC CLASSIFICATION OF SOUND
AND STRUCTURE OF THE SOUND LAYER
IN SUBPOLAR LANDSCAPE OF SPITSBERGEN

Spitsbergen is a mountain island located in significantly ice-covered Norwe-
gian archipelago Svalbard. In spite of polar location, its climate is not very frosty but
subpolar with ocean features. To a considerable degree, Icelandic Low and “warm”
West Spitsbergen Current shape here thermal and rain conditions. Thanks to that,
Greenland Sea nearby Spitsbergen shore doesn’t freeze whereas drift ice often ap-
pears here (Fig. 1). Dynamics of atmosphere, litosphere, cryosphere, hydrosphere,
biosphere and human activity finds reflection in rich sound layer of landscape. On
a basis of natural sounds’ origin, groups of them were distinguished: atmospheric,
niveogenic, glacigenic, hydrogenic, zoogenic, anthropogenic and technical (Table 1).

Sounds of resembling tone may be produced by variable components of geo-
graphical environment and on the other hand — variable sounds may derive from
one source. Their diversity and intensity indicate not only on type and dynamics of
home processes but also on a source of energy. In the Spitsbergen landscape, sounds
are an effect of influence of: gravity (falling and flow), wind (causing a direct colli-
sion of centers and objects or through waving), living organisms (movement or ac-
tivity of vocal system) and sudden blowing of carbohydrates and explosive agents
(Fig. 2).

Structure of Spitsbergen sound layer is characterized by distinct annual
rhythm. Short summer period, connected with thawing of snow and ice cover and
water flow, calving of glaciers, especially with functioning of numerous bird’s col-
ony, stands out with sounds resource. In this part of Spitsbergen landscape, six
zones in two parallel, arrange in tiers can be distinguished. Periglacial system build
following zones: shore, tundra (plains) and subnival, including unfrozen mountain
slopes. In a glacial system, these are zones: paraglacial (in front of glaciers), glacial
(glaciers) and nival, including nunataks and frozen mountains’ slopes. “Openness”
of this terrain causes that some sounds have over zonal extent but generally each
zone has different sound layer (Table 2).
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KRAJOBRAZY DZWIEKOWE REGIONU GORNOSLASKIEGO

WPROWADZENIE

Obszar, ktéremu poswiecony jest niniejszy artykut jest aktualnie bardzo
trudny do jednoznacznego zdefiniowania. Do niedawna funkcjonowat w mowie
potocznej, jak i literaturze specjalistycznej jako Goérnoslaski Okreg Przemystowy
(GOP). Dzi$ wraz ze zmiang modelu gospodarczego Polski, w szczegdlnosci woje-
wddztwa $laskiego, okreslenie to ma juz charakter historyczny. Pojawiaja si¢ nowe
konstrukgje terytorialne jak np. Gérnoslaski Zespdét Metropolitalny obejmujacy obec-
nie 14 miast (w planach docelowo 19), ktéry to stanowi najwigkszy zespot miejski
w Polsce. Zagadnienia dzwigkdw w krajobrazie beda rozpatrywane na obszarze
dawnego GOP-u, ktdéry to swym zasiegiem obejmowal miasta i gminy typowo $la-
skie, jak i zagtebiowskie.

Celem artykutu jest identyfikacja i charakterystyka dzwiekow tworzacych
warstwe multisesnsoryczna krajobrazéw goérnoslaskich. Na tle charakterystyki
czynnikéw antopogenizacji przestrzeni autorka stara sie opisac¢ (skatalogowac) za-
chowane dzwieki w krajobrazie Gérnego Slaska oraz dokona¢ oceny obecnej kondy-
i warstwy dzwiekowej krajobrazu gdérnoslaskiego. Podjeto takze probe okreslenia
na ile dzwiek moze by¢ identyfikatorem regionu. Autorka wskazuje takze na gtéwne
zagrozenia dla rodzimych dzwiekow oraz dyskutuje mozliwosci odrodzenia badz
ochrony warstwy dzwiekowej, jako jednego ze sposobow pielegnowania tozsamosci
mieszkancdw regionu.

Artykul powstat na podstawie codziennych obserwacji, a takze w oparciu
o wywiady i relacje (wspomnienia mieszkancow miast Slaskich i zaglebiowskich)
oraz na podstawie analiz archiwalnych map, materiatow ikonograficznych, litogra-
ficznych i fotograficznych; wykorzystano takze material zebrany przy wczesniej-
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szych opracowaniach poswieconych problematyce krajobrazu kulturowego Goérnego
Slaska.

Uktad tekstu poprowadzi czytelnika przez krajobrazy Gérnego Slaska meto-
da klasycznego metaplanu. Zgodnie z przyjetq forma prezentacji probuje odpowie-
dzie¢ na pytania jak bylo (refleksja), jak jest (diagnoza), jak by¢ powinno (prognoza),
dlaczego nie jest tak jak by¢ powinno (identyfikacja czynnikow ograniczajacych) i co
nalezy zrobi¢ aby stalo sie to co by¢ powinno (dziatania).

GEOGRAFICZNO-HISTORYCZNE TLO REGIONALNE

W najszerszym rozumieniu Gérny Slask! jest kraing historyczng potozong na
terenie Polski i Czech w dorzeczu gérnej Odry oraz poczatkowego biegu Wisty.
Obecnie lezy w obrebie dwodch polskich wojewodztw: Slaskiego i opolskiego oraz
czeskiego kraju slagsko-morawskiego i kraju ofomunieckiego (tylko powiat Jesenik).
Aktualnie nazwa Gérny Slask nie funkcjonuje w zadnym szczeblu administracji pan-
stwowej. Powoduje to znaczne zamieszanie w nazewnictwie. Popularnie przymiot-
nikiem gérnoslgski bardzo czesto okreéla sie jednostki i organizacje nalezace do Slaska
i Matopolski oraz lezace na terenie wojewddztwa $laskiego i zachodniego fragmentu
wojewddztwa matopolskiego (Dulias, Hibszer, 2004; Greiner, 2002; 2004).

Pod wzgledem przyrodniczym (czy szerzej geograficznym) regiony Gérnego
Slaska i Zagtebia stanowia zwarta catosé. Rdzen opisywanego terytorium stanowi
Wyzyna Slaska. Ich wspdlng cecha jest wystepowaniem bogatych zt6z surowcow
mineralnych (gltéwnie wegla, rud zZelaza, cynku i otowiu) eksploatowanych juz od
czasOw $redniowiecza oraz rozwiniety na ich bazie przemyst ciezki. Kolejna cecha
wyrdzniajacg region w skali kraju jest wysoka koncentracja ludnosci i jeden z naj-
wyzszych wskaznikéw urbanizacjiZ.

ZARYS HISTORII GOSPODARCZE] REGIONU - JAK BYLO?

Istotny wptyw na krajobraz Gornego Slaska i Zagtebia miata jego burzliwa
i skomplikowana historia. Jako obszar pogranicza podlegat on zwierzchnictwu wielu
panistw, wielokrotnie byt podbijany, dzielony i eksploatowany (Szczepanski i in.,
1994; Szottysek, 2005). W krajobrazie regionu gornoslaskiego wyraznie widac ele-
menty historyczne, nie tylko zwiazane z przemianami politycznymi, ale takze go-
spodarczymi, spotecznymi i przede wszystkim kulturowymi (Myga-Piatek, 2001a).

1 Czeskie Horni Slezsko, tacinskie Silesia Superior, niemieckie Oberschlesien

2 W historycznych granicach Gérnego Slaska zamieszkuje dzi$ 4 065 tys. mieszkanicéw, z czego zdecydo-
wana wiekszos¢ w jego wschodniej czesci - dawnym Gornoslaskim Okregu Przemystowym (GOP). Ge-
sto$¢ zaludnienia wynosi tutaj okoto 230 os./km?, a 11 miast liczy ponad 100 tys. mieszkanicow.
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Region ksztattowat si¢ na terenie, w ktérym przecinaly si¢ dwa wazne dla
calej Europy historyczne korytarze komunikacyjne. Byl to sredniowieczny pruski
szlak handlowy (prowadzacy z Berlina na wschod doling Odry wzdluz Sudetow
i Pogérza Karpat do Lwowa) oraz starozytny bursztynowy szlak handlowy (z Euro-
py Potudniowej do Srodkowej i Pétnocnej przez Brame Morawska). Gorny Slask byt
wiec miejscem powiagzan komunikacyjnych i wymiany kulturowo-handlowej (Ko-
nopka, 2002). W XIII i XIV w. na Slask przyjezdzato wielu kolonistéw zainteresowa-
nych tanig ziemia, dogodnymi warunkami naturalnymi oraz mniejsza konkurencja
w rzemio$le i handlu.

Ryec.1. Litografia Katowic (E.W. Knippel) Ta. O
Fig. 1. Lithography of Katowice area (E.W. Knippel) Bogucice %

Ryec. 2. Osadnictwo nad rzeka Rawa
Zrédto: P. Grenier, A. Zloty, (2005)
Fig.2 Settlement by the Rava river
Source: P. Grenier, A. Ztoty, (2005) &
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Ryec. 3. Pierwszy plan Katowic z 1686 roku. Zrédlo: W. Szewczyk, 1993, s. 91
Fig. 3. First plan of Katowice 1686. Source: W. Szewczyk, 1993, s. 91

Kolonisci, gtownie z Czech, Niemiec, Holandii i Belgii, przyczynili sie do rozpo-
wszechnienia nowych sposobéw uprawy ziemi, zwigkszenia liczebnosci miast,
wzrostu zatrudnienia i zarobkéw. Doprowadzito to do szybkiego wzrostu i rozwoju
miast opisywanego regionu. Jednak az do XVIII w. w krajobrazie dzwigkowym
miast Gérnego Slaska dominowaty odgtosy wsi.

Rozwdj przemystu dokonywat sie dzieki bogatej bazie surowcowej. Gérnic-
two rud otowiu, cynku, srebra i zelaza na Gérnym Slasku siega wczesnego $rednio-
wiecza. Pierwsze wzmianki o osadzie goérniczej w okolicach Bytomia pochodza juz
z 1136 roku. W dokumentach z XIII w. jest mowa o wielu kopalniach rud zelaza dla
gornoslaskich hut. Gérnictwo wegla kamiennego zaczeto sie rozwija¢ w potowie
XVIII w., gdy w 1740 roku powstata kopalnia ,Murcki”, w 1748 — ,, Walenty-Wawel”.
Szybki rozwdj gérnictwa zapewnita nowa technologia eksploatacji filarowej; z cza-
sem w przemysle pojawily si¢ maszyny parowe, proch, a w konicu silniki elektryczne
(Szottysek, 2005). Na przetomie XIX i XX w. praca w kopalniach i hutach zapewniata
bardzo dobre zarobki; wtedy tez powstalo najwiecej zakladéw przemystu ciezkiego
na Gérnym Slasku. Proces koncentracji produkdji przemystowej wymuszat naptyw
robotnikow, rozwdj miast i osiedli przyzakladowych — tzw. osiedla patronackie
(Makieta, 1999).
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W okresie intensywnego wzrostu wydobycia, za rzagdoéw komunistycznych, rabun-
kowa gospodarka pozostawita po sobie wielkie zniszczenia krajobrazu i degradacje
srodowiska naturalnego. W wyniku rozwoju przemystu tylko na obszarze okresla-
nym jako GOP doszlo do niezwyklej koncentracji przemystu — powstato tu okoto
2500 zaktadéw. W czasach maksymalnej koniunktury (lata 70. XX w.) pracowato tu
56 kopaln wegla kamiennego, 17 hut Zelaza i 8 hut metali niezelaznych. Gdy na
Gérnym Slasku powstawato coraz wiecej kopaln, hut i fabryk, zmieniat sie nie tylko
krajobraz i sSrodowisko przyrodnicze ale takze styl Zycia mieszkancow.

SWOJSKIE CECHY KRAJOBRAZU GORNEGO SLASKA - JAK JEST?

Wielokulturowos¢ pogranicza Polski, Czech i Niemiec, zachowane zabytki,
w tym poprzemystowe, niekiedy nawet z czasow $redniowiecznych, tworza na tym
obszarze bogata, zréznicowangq i atrakcyjng w odbiorze warstwe materialng krajo-
brazu kulturowego. Do jednych z najcenniejszych przyktaddw slaskiego dziedzictwa
kulturowego naleza zabytkowe uktady urbanistyczne i obiekty architektoniczne
wielu miast, zgrupowania wielkoprzestrzennych — komponowanych zatozen krajo-
brazowych, jakim sa przykladowo: cysterskie kompozycje, zalozenia pszczynskie,
bytomsko-swierklanieckie, a takze zamki, ich ruiny, patace i zatozenia patacowo-
parkowe oraz dworskie, nawet zespoty uzdrowiskowe, a takze folwarki i obiekty
budownictwa wiejskiego; klasztory i koscioty, w tym charakterystyczne koscidtki
drewniane, kapliczki przydrozne oraz figury Swietych; liczne zabytkowe obiekty
budownictwa i architektury przemystowej, zaklady wydobywcze wegla kamienne-
go, osiedla robotnicze, unikalne skanseny gérnictwa srebra i wegla kamiennego to
obecnie swojskie elementy tutejszego krajobrazu (Myga-Piatek, 2000, 2001b, 2004;
Konopka, 2002).

W dzisiejszym krajobrazie Gornego Slaska wyraznie dominujg antropoge-
niczne formy przemystowe, infrastruktura techniczna i inne obiekty zwiazane z go-
spodarka. Sa to przewaznie szyby kopalniane, kominy, chtodnie kominowe, wielkie
piece. Obiekty te, obce dla krajobrazu naturalnego, czesto wywotuja poczucie dys-
harmonii lub zachwiania naturalnego tadu, jednak coraz czesciej staja sie wyznacz-
nikiem swojskoéci krajobrazu Goérnego Slaska, sa jego wyrdznikiem, elementem
okreslajacym tozsamos$¢ regionalna.

Zwigkszajaca si¢ popularnosé turystyki na Gérnym Slasku, zmieniajacy sie
wizerunek regionu, coraz powszechniejsze obalanie stereotypéw, wzrost zaintere-
sowania dziedzictwem kulturowym tego regionu powoduje, ze poprzemystowe
elementy krajobrazu Gérnego Slaska zyskuja nowe funkdje (takze turystyczne).

Krajobraz Gérnego Slaska w $wiadomosci powszechnej mieszkaricéw Polski
btednie kojarzony jest jedynie z wielkimi osrodkami przemystowymi, hatdami i ko-
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palnianymi szybami. Region ten ze wzgledu na swa wielokulturowo$¢ jest miejscem
wystepowania wspanialej mieszanki kultur, tradycji i zréznicowanego krajobrazu.
Na obszarze tym zachowaly sie znaczne powierzchnie rolnicze, wiejskie, znaczny
jest tez udzial lasow. Pod wzgledem przyrodniczym jest to jeden z bardziej rézno-
rodnych i bogatych regionow Polski. Jednak decydujacy wptyw na piekno tej nie-
zwyklej ziemi majg przede wszystkim ludzie. Z ich przebogata kultura i tradycja,
z okreslonymi, wyksztatconymi przez lata cechami, z etosem pracy, ktdry nie zaginat
i trwa nadal. To na tej ziemi, dzieki bogatej, ale i trudnej historii, uksztattowata sie
w wyniku wielowiekowego procesu oddziatywania, pigkna i barwna kultura (Pro-
gram Odnowy Wi..., 2006).

WARSTWA DZWIEKOWA KRAJOBRAZU REGIONU

Dzwigk jest nieodlacznym sktadnikiem przestrzeni geograficznej a krajobraz
dzwiekowy jest indywidualng cecha regionu. Dzwigki tworzace melodie, muzyke,
charakterystyczne sekwencje, wywotuja skojarzenia z postrzeganym miejscem, sa
integralng czescia krajobrazu, ktdra uzupelnia informacje czytane z warstwy mate-
rialnej (Bernat, 2002).

Przedstawiony w powyzszych rozdziatach zarys historii osadniczej i gospo-
darczej regionu goérnoslaskiego powinien nam uzmystowi¢ jedna z najbardziej cha-
rakterystycznych cech tutejszej przestrzeni jaka bylo jeszcze do niedawna, sasiado-
wanie ze soba dwoch, a czasem trzech skrajnie r6znych i odmiennie uzytkowanych
typow krajobrazu. Ten fenomen przestrzenny daje si¢ dzisiaj interpretowac na pod-
stawie archiwalnych map i litografii np. E. W. Knippla (ryc. 1), pierwszych planéw
(ryc.2,3). W archiwach zachowato si¢ wiele planow miejskich obrazujacych prze-
ksztatcenia urbanistyczne rozbudowujacych sie w XX wieku miast. Niestety ich re-
produkcja w matym formacie czyni je mato czytelnymi. Do najciekawszych z nich
nalezy ,Stadt Plan von Kattowitz” z 1905 roku zachowany w zbiorach Muzeum Hi-
storii Katowic. W poludniowej czesci miasta wida¢ potudnikowo ulozone granice
lanow zagrodniczych, nie zagospodarowanych jeszcze pod budowe. Krajobrazy
rolnicze w sposob rewolucyjny byly zmieniane w przemystowe lub osadnicze.
Zmiany w przestrzeni i jej wizerunku zachodzity bardzo zywiotowo. Stad odmiennie
ksztattowaty sie warstwy dzwiekowe sasiadujacych ze sobg miejsc. Dzwieki gene-
rowane przez krajobrazy rolnicze wspotistnialy z dzwigkami wytwarzanymi przez
strefy przemystowe, nakladaty sie wzajemnie tworzac niespotykana gdzie indziej
kompozycje sensoryczna. Przy czym wieksza dynamika i réznorodnoscia charakte-
ryzowaly sie dzwieki przemystowe, jako bardziej donosne — , agresywne” wnikaly
w przestrzen osadniczg i rolnicza. Pamietajac, iz cecha szczegodlng przestrzeni gorno-
$laskiej byto bardzo bliskie sasiedztwo domdéw mieszkalnych i fabryk (gtéwnie hut
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i kopalni), dochodzilo do zatracania si¢ granicy miedzy tym co ,przemystowe”,
atym co ,domowe”, poniewaz ludzie mieszkali tuz hatdach i przy bramach kopaln
(Pilecka, 2002). Cata przestrzen stawala si¢ jednakowo oswojona, byta miejscem co-
dziennego zycia. Przestrzen fabryczna dostarczata dzwigkow, ktore byly dobrze
rozumiane i wyobrazane — byly informacjg o przebiegu produkcji, a dla kobiet
i dzieci w domach i na podworzach takze sygnatem o toku pracy meza, ojca. Co-
dzienne zycie generowalo wtasna warstwe dzwiekdéw; tworzyly ja gwara — fenomen
regionu Gornego Slaskal, dzwieki zwigzane codziennymi czynnosciami, praca
w charakterystycznych dla tego regionu ogrodkach dziatkowych, dzwieki zwiazane
ze zwyczajami i obrzedami np. $piew, gdérnicze orkiestry dete, kwartety rodzinne;
codzienny model zachowan — wygladanie kobiet przez okna i przesiadywanie na
laweczkach przed blokami, ktéremu towarzyszyly charakterystyczne zawotlania,
dowcipy, émiech, a takze zwiazane ze szczegdlnym hobby Slazakéw jakim byta ho-
dowla gotebi pocztowych, szczygtow i kanarkéw, odglosy ptakéw oraz pokrzyki-
wan i zaspiewow hodowcdéw?; wszystko to splatato sie z materialng struktura prze-
strzenna w jedna symboliczna kompozycje, dajaca sie jednoznacznie interpretowac
jako slaski krajobraz, o wyrazistym genius loci.

Dodatkowo fonosfera Gérnego Slaska zawsze przepelniona jest dzwiekami
o pochodzeniu religijnym, sakralnym. Cechg zyjacych tu ludzi jest duza poboznos¢.
Uniwersalne w swym brzmieniu piesni, odgtosy koscielnych dzwonéw dopetniaja
tylko wizerunek opisywanych miejsc. Ilustrujg to doskonale zachowane fotografie
zlat 70 i 80 XX w. a takze filmy Kazimierza Kutza.

Ponizej autorka postara sie wskazac¢ na niezwykle réznorodna i bogata, acz-
kolwiek dramatycznie zanikajacq warstwe dzwiekowa Goérnego Slaska.

DZWIEKI PRZEMYSEOWE

Podstawowym i codziennym zroédlem dzwiekdw w opisywanym regionie
byt i nadal pozostaje przemyst. Tworzy on swoista kakofonie zjawisk akustycznych,
ktora jest nie tylko jednoznacznie ,czytana” przez mieszkancéw, ale pelni takze bar-
dzo wazna role informacyjna. Wraz z restrukturyzacja przemystu zmieniaja si¢ nieco
realia odbioru tych dzwiekéw, jednak warto je ponizej opisa¢, by dac¢ swiadectwo
powszechnosci ich wystepowania. W przewadze odglosy te wytwarzane sa przez

1 Pozostatoscia charakterystycznych dzwigkéw Goérnego Slaska jest gwara élaska. Uznawana jest czesto
przez jezykoznawcow za jedna z najbardziej archaicznych. Gwara jest swoistym kapitalem kulturowym
Goérnego Slaska. Stanowi wymieszanie polskich, niemieckich i czeskich stéw, lecz ma polska sktadnie. Jak
zaznacza A. Bartoszek (2005) ,gwara jest nadal Zywym jezykiem miejskim, jest Zrodtem kulturowej odrebnosci
i znakiem wiezi rodzinnych oraz tozsamosci ludnosci rodzime;” .

2 Obecnie w Polsce 20-30% gotebiarzy mieszka wtasnie na Slasku (Szottysek, 2005).
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bardzo rézne urzadzenia, wyjatkowo skoncentrowanego tu przemystu ciezkiego.

Wszystkie dzwieki mimo, ze charakterystyczne dla poszczegdlnych czynnosci i faz

produkcyjnych, zalezne byty, w pewnym stopniu od zuzycia urzadzen i ich nowo-

czesnosci technologii (np. stopniowe przechodzenie od maszyn parowych przez
silniki spalinowe do napedzanych energia elektryczng). Te wtasnie odglosy modu-
lowane dodatkowo echem powstatym z odbicia fal dzwiekowych od zabudowan
fabrycznych i budynkéw mieszkalnych (tzw. familokow w bezposredniej bliskosci
zaktadéw produkcyjnych np. huta Kosciuszko w centrum Chorzowa, huta Jednos¢

w centrum Siemianowic itd.) unosily si¢ nad $laska ziemig. Niektore z nich byly

ciggle, inne okresowe zwiazane z cyklami produkcyjnymi. Charakterystycznym

dzwiekiem dla catego Slaska bez wzgledu na rodzaj zaktadu produkcyjnego byty

,buczki” (w odmiennej tonacji dla kazdego zakladu) 3 razy na dobe tj. 0 6.00, 14.00

i22.00 oznaczajace zakoniczenie jednej i rozpoczecie kolejnej zmiany.

Na podstawie codziennych obserwacji multisensorycznych krajobrazu re-
gionu gornoslaskiego udato sie stworzy¢ katalog zachowanych jeszcze, aczkolwiek
gwattowanie zanikajacych zjawisk akustycznych zwiazanych z poszczegdlnymi
gateziami i cyklami produkcyjnymi przemystu ciezkiego.

1. Huty:

- charakterystyczny glo$ny szum zwigzany z zaladunkiem surowcow do wielkie-
g0 pieca,

- syk spustu wytapianej stali z piecow martenowskich powiazany ze snopem
iskier i tuna gazow,

- hatas zwiazany z transportem wyrobéw walcowanych (ksztattownikow, blach)
odbieranych z walcowni,

- ,Ppiszczenie” suwnic,

- huk pojedynczych elementéw stalowych,

- stukot wagondw przetaczanych po torach transportu wewnetrznego i gwizdy
matych lokomotyw zwanych tutaj ,maszynkami”, turkot wagondéw oraz ich
pisk na wszystkich zwrotnicach.

2. Zaklady chemiczne (zaklady azotowe):

- szumy i glosne syczenie,

- gwizdy zwigzane z przeptywem réznych gazdéw i cieczy przez wieze i specjali-
styczne urzadzenia.

3. Zaklady koksownicze:

- syczenie i skwierczenie polewanego woda rozzarzonego koksu wypychanego z
komor piecow koksowniczych.

4. Kopalnie:

- kolatanie kot wiez wyciagowych wind szybdéw,
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- dzwonki przy kazdym uruchamianiu wind,

- hatas taSmociagéw przenoszacych wydobyty wegiel do wagondéw kolejowych,

- suwanie pracujacych na sktadowiskach sortowni.

5. Elektrownie i elektrocieptownie

- zgrzyty i stukot zwigzany z praca suwnic czerpakowych na sktadowiskach we-
gla, tasmociagéw transportowych i wywrotni wagonow,

- syki$wist spuszczanej pary

- glosne szumy i towarzyszace im drgania zwiazane z praca pomp oraz turbin,

- inne dzwieki zwigzane z praca urzadzen pomocniczych np. mtynéow weglo-
wych, okresowym czyszczeniem kotléw.

Efekt emitowanych dzwiekéw, w wiekszosci przypadkoéw, byt potegowany réwno-

czesna emisja do atmosfery réznorodnych gazéw o réznych kolorach i zapachach

(siarczki wegla, azotu) — dopetniato to krajobraz odbierany w pelni mulisensorycz-

nie. Poziom hatasu przemystowego i komunikacyjnego byt najwyzszy w Polsce.

Opisywane zjawiska mimo niewatpliwego szkodliwego oddziatywania na

ludzi (powodowal m.in. uszkodzenia narzadéw stuchu) i srodowisko naturalne,

miato w sobie co$ niepowtarzalnego i jedynego; jednoznacznie identyfikujacego

region. W takich trudnych warunkach hartowaty sie cale pokolenia pracowitych,

rzetelnych fachowych i towarzyskich Slazakow.

ZAGROZENIA KRAJOBRAZOW KULTUROWYCH GORNEGO SLASKA -
DLACZEGO NIE JEST TAK JAK BYC POWINNO?

Od kilku lat obserwujemy zjawisko zanikania lub przemieszczania si¢ stref
wystepowania dzwigkéw pochodzenia naturalnego. Jest to rezultatem silnej frag-
mentacji krajobrazéw kulturowych regionu. Mozaikowaty uktad tutejszych krajo-
brazéw jest wynikiem postepujacych proceséw urbanizacyjnych i industrializacji.
Dawne strefy rolnicze maja charakter marginalny. Dochodzi do niebywatego, wrecz
dziwacznego w odbiorze kontrastowego sasiadowania krajobrazéw, o réznym spo-
sobie uzytkowania, dla ktérego mozna by zastosowac okreslenie miejsko-rolniczy.

Obecnie analizowany region przezywa niezwykle dynamiczne przeobraze-
nia. Dotyczg one wszystkich sfer zycia. Najsilniej dotycza gospodarki, co przektada
sie¢ na przemiany w sferze spolecznej, ale takze manifestuja si¢ w krajobrazie. Do
najwazniejszych przemian przestrzennych zaliczy¢ nalezy przede wszystkim zani-
kanie krajobrazéw rolniczych, ktére jeszcze do lat 80. XX w. sasiadowaty ze strefa
przemystowa tworzac najczesciej tzw. strefe podmiejska. Obszary te z koncem XX w.
byty stopniowo wylaczane z uzytkowania rolniczego, przez kilkanascie lat odtogo-
wane, podlegaty procesom naturalnej sukcesji i byly z punktu widzenia ekologii
miasta (a takze fonosfery) bardzo cennym pozytkiem. Jednoczesnie z ekonomiczne-

94



go punktu widzenia byly terenami rezerw inwestycyjnych. Obecnie obserwujemy
proces zawlaszczania i szybkiej , konsumpcji” krajobrazéw otwartych pod sfere wy-
specjalizowanych ustug — najczesciej sa to tworzone na peryferiach wielkich miast
Specjalne Strefy Ekonomiczne. Z uwagi na charakter produkgji lub profil ustug sa
one ,ciche”, a jesli juz towarzysza im dzwigki to jest to wylacznie hatas komunika-
cyjny zwiazany z przewozem towardw i dystrybucja ustug.

Innym rodzajem przyczyn w zmianach w ksztalttowanej przez stulecia ro-
dzimej fonosferze jest zamieranie funkcji przemystowej. Coraz rzadziej mozna usty-
sze¢ typowe, rdzenne dzwigki, ktore jednoznacznie identyfikujg opisywany region —
harmonijne dzwieki kulturowe, ktore towarzyszyly pracy ludzkiej, zwiazane byly
z okreslonymi czynnosciami, uzywanymi narzedziami, czy cyklami produkcyjnymi.
Pod tym wzgledem Gérny Slask sie ,wycisza”. Proces ten nalezy ocenié¢ pozytywnie.
Slask ,oczyszcza” sie takze w warstwie akustycznej. Agresywne w tonacji dzwigki
przemystu zastepuje regularny szum wielkiej aglomeracji.

Kolejnym spostrzezeniem jest fakt zanikania gwary $laskiej. Proces ten jest
przyspieszony faktem duzego otwarcia Slaska na tereny sasiednie. Mieszaja sie r16z-
ne wptywy, a naptywajaca ludnos¢ czesto pochodzi z réznych terendow kraju’. Nie
sprzyja to zachowaniu tradycyjnej gwary $laskiej. Obecnie wiele uwagi poswiegca sie
ochronie jezykow regionalnych, ktdre bez szczegdlnej opieki ze strony panstwa nie
przetrwaja. Mozna zaobserwowacd, ze znaczenie gwary jest ograniczane jedynie do
interesujacego folkloru (wystepy kol gospodyn wiejskich, szkolne akademie itp.).
Gware powszechnie uzywa sie jedynie w domach, w $srodowisku rodzinnym, nato-
miast zanika ona w relacjach oficjalnych. Bardzo duzym zagrozeniem dla przetrwa-
nia gwary jest stereotyp odbierania jej w sposob pejoratywny, wyznaczajacy pozycje
spoteczna $laskiego robotnika. Wspotczesnie na Gornym Slasku mamy do czynienia
nie tyle z realng kultura ludows, ale ze swiadomym pielegnowaniem i kultywowa-
niem jej dziedzictwa (Lipok-Bierwiaczonek, 2000; Mercik, 2005). Jest ona swego ro-
dzaju potwierdzeniem wiasnej swiadomosci, przynaleznosci do miejsca czy regionu.

WYSPECJALIZOWANA OCHRONA KRAJOBRAZOW KULTUROWYCH
REGIONU GORNOSLASKIEGO - CO NALEZY ZROBIC ABY BYELO TAK JAK
BYC POWINNO?

Wiele wspdtczesnych proceséw spoteczno-gospodarczych stanowi powazne
zagrozenie dla stabilnoséci i réznorodnosci krajobrazéw Polski. Pojawia sie wigc po-
trzeba ich ochrony i swiadomego, odpowiedzialnego ksztattowania. Koniecznos¢ ta

1 Zjawisko powszechnego naptywu ludzi do pracy nasilito sie w latach 70. i 80. XX w., gtéwnie z Kielec-
czyzny.
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dotyczy w pierwszym rzedzie obszaréw, w ktérych stopien i tempo antropogenizacji
jest bardzo wysokie. Gérny Slask bez watpienia nalezy do takich regionéw (Plan
zagospodarowania wojewddztwa slgskiego).

A oto kilka wybranych przykltadéw konkretnych dziatan, ktére pomoga
wzmocni¢ wizerunek regionu gornoslaskiego i polityke zarzadzania krajobrazem
kulturowym.

— Wzmocnienie pozycji gwary Slaskiej — poprzez specjalne program wspierania edu-
kacyjnego i medialnego (programy szkolne z zakresu edukacji regionalnej, oficjalne
dopuszczenie gwary w mowie szkolnej, programy regionalne — Telewizja Silesia —
TVS);

— Obalanie mitu ,czarnego Slaska”, ktéry jest nadal zywy w spoteczenstwie polskim
i ktéry niczemu dobremu nie stuzy. Stereotyp ten manifestuje sie dos¢ powszechnym
przekonaniem o tym ze w krajobrazie goérnoslaskim wystepuje wszechobecny
i uciazliwy hatas przemystowy, komunikacyjny i komunalny; nie istnieja zadne bar-
dziej wysublimowane i réznorodne dzwiegki, ktdre z natury rzeczy mozliwe sg do
kontemplacji w krajobrazie wiejskim, zwiazanym z kulturg ludowa, zwykle swietnie
wspdlistniejaca z rodzima przyroda (krajobrazy rolnicze, lesne);

— Zmiana w zakresie kreowania wizerunku terenow przeksztatconych tzw. terenéw
poprzemystowych. Miejsca te, np. zbiorniki wodne w nieckach osiadania podlegaja
procesom naturalnej sukcesji a z czasem naturaryzacji, wyksztatcajac takze wtasna
seminaturalng warstwe dzwiekowa. W odniesieniu do takich terenéw powinna by¢
prowadzona polityka wyspecjalizowanej ochrony zachowawczej (Nita, Myga-Piatek,
2006);

— Zastosowanie nowych w Polsce, a sprawdzonych w krajach zachodnich form udo-
stepnienia zabytkow. Juz dzisiaj wiele obiektow przemystowych (na razie glownie
kopalnie) jest przystosowanych do zwiedzania turystycznego i edukacyjnego. Za-
dba¢ nalezy aby w programie zwiedzania znalazla si¢ takze mozliwo$¢ stuchania
zanikajacych juz dzwigekdéw zwiazanych praca ludzi i maszyn (por. multisensoryczne
muzeum Jorvik, Wielka Brytania)

— Caly krajobraz Gérnego Slaska powinien podlegaé wyspecjalizowanemu zarza-
dzaniu. Tylko $wiadoma i rozwazna, zindywidualizowana polityka wtadz lokalnych
w potaczeniu z edukacja mtodego pokolenia moze stuzy¢ ochronie i pielegnacji naj-
cenniejszych ukladéw przestrzennych, w tym krajobrazéw mulitsesnsorycznych
i tym samym dbatosci o prestiz krajobrazu.

PODSUMOWANIE
W ostatnich latach wzrosto zainteresowanie problematyka krajobrazowa,
ktéra przekraczajac poziom regionalny i krajowy zajeta istotng pozycje w zbiorze
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wspolnej polityki europejskiej (Europejska Konwencja Krajobrazowa, 2006). Krajobraz,
tworzac swego rodzaju zewnetrzny, dostrzegalny zapis wystepujacych na okreslo-
nym obszarze zjawisk naturalnych i ludzkich dziatan oraz ich wzajemnych relagji,
uznany zostat za istotny element identyfikacji europejskiej (Raszeja, 2003).

Gérny Slask jako najbardziej uprzemystowiony i przeksztalcony przez czlowieka
obszar Polski kojarzony jest przede wszystkim ze zdegradowanym s$rodowiskiem
naturalnym, ogromnym zanieczyszczeniem powietrza, krajobrazem wielkich obiek-
tow przemystowych, wszechogarniajacym hatasem. W rzeczywisto$ci charakter tego
regionu zmienia si¢ w wyniku restrukturyzacji i dziatan na rzecz poprawy stanu
$rodowiska. To obszar, na ktérym przemyst wywarl niezatarte pigtno ale jednocze-
$nie w wyniku uwarunkowan politycznych ksztalttowata si¢ wspaniata kultura
itradycja. Ludnos¢ mieszkajaca na tym terenie, mimo burzliwej historii zdotata
ochroni¢ swa tozsamos$¢ etniczno-regionalna i kulturowa. Niewatpliwie wptyw na to
mialo przywigzanie do miejsca, szacunek dla historii, otwarto$¢ na obce wartosci
przy jednoczesnym zachowaniu wilasnych podstaw kulturowych.

Na jakos¢ krajobrazu kulturowego sktadaja si¢ elementy materialne, a wiec
zabytki architektury, sztuka, uksztaltowana przestrzen, sposdb zagospodarowania,
wspdtistnienie krajobrazéw lesnych z fragmentami przeksztalconymi oraz elementy
niematerialne, duchowe, ktore przejawiaja si¢ w zachowaniu ludzi, obrzedach, zwy-
czajach, a takze w jezyku i mentalnosci.

Wraz ze zmiana modelu gospodarczego regionu gornoslaskiego zmienia si¢
gwattownie jego krajobraz. Dotyczy to wszystkich jego warstw, w tym takze dzwie-
kowej i symbolicznej, chod ta ostatnia jest, jak si¢ wydaje, najtrwalsza. Nadal bowiem
w $wiadomosci bardzo wielu Polakéw krajobraz Goérnego Slaska jest postrzegany
przez pryzmat symboliki wiezy kopalnianej i hatdy. Niestety takze i te swoiste ikony
tutejszego krajobrazu sa obecnie mocno zagrozone.
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SUMMARY

SOUNDSCAPES OF THE UPPER SILESIA REGION

Soundscape is an individual feature of a region. That is confirmed by the
case of Upper Silesia, where until recently, the sonic layer was an unambiguous fac-
tor of regional identification. The evolutional cultural landscape in Upper Silesia has
a relict feature. This traditional geographical-historical region is subject to radical
globalization of economic and social processes, which also have their own spatial
and multisensory aspect. That results in unification of landscape, including its sonic
layer.

The Silesian dialect is the remainder of characteristic sounds. It is regarded
among the most archaic ones. Another element related to sound concerns traditional
human behaviors, characteristic rituals and customs accompanied by music. Folk
outfit somehow reflects the way of identity with the region or particular community.
Folk music plays an important part in perception of landscape.

Sounds related to crafts which were characteristic in the past are vanishing
now. An important, yet less and less frequently met, element of the sonic landscape
of Upper Silesia is components of industrial origins (sounds of steelworks, rolling
mills and forge hammers, blast of steam in thermal power plants). All those sounds,
however, are becoming more and more relict due to the transformation of the cities
of the Upper Silesian region.
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DZWIEKOWYCH

WPROWADZENIE

Krajobraz jest pojeciem szeroko rozumianym. Funkcjonuje zaréwno w jezy-
ku potocznym, jak i w dyscyplinach naukowych. W pierwszym ujeciu krajobraz to
widok ktory nas otacza, natomiast w nauce jest réznie interpretowany. Wspodtczesnie
badania krajobrazowe obejmujg réznorodnos¢ uje¢ — od modelu geokompleksu czy
matryc-platéw-korytarzy po krajobrazy mentalne (m.in. dzwiekowe, zapachowe,
multisensoryczne, dziecinstwa). W ujeciu geograficznym wywodzacym sig z kierun-
ku krajobrazowego (geografia cztowieka), krajobraz rozumiany jest jako: historycz-
nie uksztaltowany fragment przestrzeni geograficznej, powstaly z zespolenia od-
dziatywan srodowiskowych i kulturowych, tworzacych specyficzna strukture, obja-
wiajaca sie regionalng odrebnoscia, postrzegana jako swoista fizjonomia (Myga-
Piatek, 2001). W geografii fizycznej natomiast kladzie si¢ nacisk na podobienstwa
typu; krajobraz to ztozony byt materialny, obiektywnie istniejagcy mogacy si¢ powta-
rza¢ w wielu miejscach (geokompleks). W ujeciu ekologiczno-krajobrazowym krajo-
braz jest ukladem wzajemnie powigzanych elementéw tworzacych pelna, ale zrézni-
cowana wewnetrznie calos¢, funkcjonujaca w zgodzie z prawami przyrody, obda-
rzong zdolnoscig do samoregulacji i charakteryzujaca sie okreslonym indywiduali-
zmem (Richling, 2002); krajobraz jest systemem informacyjnym $rodowiska geogra-
ficznego (Michalczyk, 2002). W ujeciu architektury krajobrazu, krajobraz to fizjono-
mia powierzchni ziemi, bedaca synteza elementéw przyrodniczych i dziatalnosci
cztowieka (Bogdanowski, 1981). Krajobrazy wyrazaja tozsamos¢ i odrebnos¢ kazde-
go miejsca (,,genius loci”), odzwierciedlajac przyrodnicze i kulturowe dzieje obszaru
w jakims okresie (Myczkowski, 1998).
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W $wietle Europejskiej Konwencji Krajobrazowej (2000) krajobraz to obszar po-
strzegany przez ludzi, ktdrego charakter jest wynikiem dziatalnosci i interakcji czyn-
nikdéw przyrodniczych i/lub ludzkich. Na pierwszy plan stawiane jest hasto ochrony
jakosci i charakteru krajobrazu, rozumianego jako indywidualna odrebnos¢ w ra-
mach dobrze zidentyfikowanych charakterystycznych cech regionalnych. Walory
estetyczne krajobrazu sg nie tylko bardzo istotnym sktadnikiem odczuwalnej w kaz-
dej chwili ,jakosci zycia”, ale co niemniej wazne, sa czynnikiem odgrywajacym
istotng role w procesie ksztaltowania wielu istotnych cech duchowych jednostki
ludzkiej (Wojciechowski, 1986). Dokonywane sa oceny charakteru krajobrazu, pole-
gajace na identyfikacji cech swoistych krajobrazu i odrézniajacych go od innych oraz
okresleniu rodzaju i warunkow wprowadzenia zmian i rozwoju inwestycji. Istotna
role odgrywa tu doswiadczanie krajobrazu, czyli czynnik percepcji.

Czltowiek powinien $wiadomie oddziatywaé na krajobraz, czyli go ksztatto-
wacé w celu zachowania najwartosciowszych cech, elementéw i struktur krajobrazo-
wych. W przypadku krajobrazéw zdegradowanych dodatkowo powinien go rekul-
tywowac, rewaloryzowac, rewitalizowac. W swietle Europejskiej Konwencji Krajobra-
zowej istotne jest tez planowanie krajobrazu, czyli prowadzenie skutecznych dziatan
perspektywicznych majacych na celu powiekszenie, odtworzenie lub utworzenie
krajobrazéw. Konieczne jest podej$cie do ochrony krajobrazu w sposob aktywny
i niejako wyprzedzajacy, lepsze jest zapobieganie niz reagowanie na zagrozenia.

W s$wietle projektu NETA planowanie krajobrazu moze zmierza¢ w nastepu-
jacych kierunkach: wzmacniania (naturalizacja rzek), ochrony (parki narodowe, tor-
fowiska), kreacji (obszary postindustrialne) i rekonstrukcji (obszary z zabytkami
kultury materialnej) zaleznie od reprezentatywnosci krajobrazu i stopnia prze-
ksztatcenia srodowiska. W przypadku gdy warunki sa dobre, czyli krajobraz za-
chowuje swoje cechy naturalne i jest mato zmieniony w wyniku antropopres;ji a tak-
Ze jego charakter jest mocny, czyli krajobraz charakteryzuje sie wysoka reprezenta-
tywnoscia dla regionu to wskazane jest objecie go ochrong (Degdrski, 2004). Prze-
ciwnie, gdy krajobraz zostat zmieniony w wyniku dziatalnosci cztowieka i zatracit
swdj charakter mozna podejmowac dziatania jego tworzenia od podstaw.

Cztowiek poznaje i wartosciuje krajobraz poprzez procesy percepcji. Ludzka
percepcja zmienia wycinek powierzchni Ziemi w idee krajobrazu. Krajobraz jest
zatem ideq jednoczacq wszystkie dostepne zmystami zjawiska w ramach okreslone-
go terytorium (Passarge, 1924). Krajobraz jest rzeczywistoscia geograficzno-
psychologiczna, okreslany jest przez ludzkie postrzeganie (Bartkowski, 1985). Po-
przez procesy percepcyjne dociera do cztowieka informacja o krajobrazie (Wojcie-
chowski, 1994). Kontakt z krajobrazem powinien dostarcza¢ osobistej satysfakcji
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przezycia estetycznego. Od percepcji wiedzie droga do ksztaltowania krajobrazu
poprzez kontemplacje, penetracje do partycypacji (Bogdanowski, 1994).

Krajobraz dostarcza cztowiekowi zlozonych bodzcéw, wptywajacych w du-
zym stopniu na jego decyzje i zachowania przestrzenne (m.in. Bartkowski, 1985;
Kowalczyk, 1992; Pietrzak, 1998). Sq one zrédlem informacji o strukturze i funkcjo-
nowaniu krajobrazu a takze zrédlem przezy¢ estetycznych. Zwykle percepcja jest
multisensoryczna, ale w okreslonej sytuacji moze by¢ zdominowana przez jeden
zmyst (np. przy duzym natezeniu hatasu lub nieprzyjemnym zapachu). Obok domi-
nujacych bodzcéow wizualnych szczegélnie wazng role w percepgji krajobrazu od-
grywaja bodzce dzwigkowe. Nie zawsze jednak jest to dostrzegane w badaniach
krajobrazowych, cho¢ rozwoj interdyscyplinarnych studiéw krajobrazu dzwiekowe-
go (ekologii dzwigkowej) i projektowania akustycznego sktania w kierunku takiego
spojrzenia.

Celem artykutu jest wskazanie kierunkéw ksztaltowania krajobrazéw
dzwiekowych. Na przykiadzie przygranicznego odcinka doliny Bugu uzasadniono
potrzebe ochrony i wzmacniania krajobrazu, zas na przyktadzie miasta Lublina za-
proponowano gltéwnie kreowanie i rekonstruowanie krajobrazéw dzwiekowych.
Wykorzystano wyniki badan ankietowych oraz wywiadéw i obserwagji terenowych.

ROLA DZWIEKU W KRAJOBRAZIE

Dzwigk jest integralnie zwiazany z przestrzenia geograficzna (Tuan, 1987).
Dynamizuje przestrzen, wzbogaca i udramatycznia doswiadczenie przestrzeni.
Ogromna wigkszo$¢ przedmiotow i zjawisk ma rowniez cechy akustyczne. Spo-
strzeganie jako$ci dzwiekdéw (wysokosci, barwy, nasilenia, wspolbrzmien) towarzy-
szacych réoznym zjawiskom i charakteryzujacych je oraz spostrzeganie jakosci ruchu
zjawisk (szybkosci, rytmicznosci, dynamiki, tempa) wptywa na wyostrzone pozna-
wanie $wiata zewnetrznego. Dzwieki moga dac silne poczucie wielkosci (masy)
i odlegtosci.

Dzwiek jest jednym z najbardziej intensywnych bodzcéw, wytwarza skoja-
rzenia z wizualng pamigcia miejsca. Wywolane zapamietanymi dzwigkami
a zwlaszcza sekwencjami dzwiekow (melodia) skojarzenia sa spoiwami integruja-
cymi postrzegane scenerie. Odbiér dzwigku jest waznym sktadnikiem naszych do-
znan emocjonalnych (przezycia estetycznego), dzwiek tworzy atmosfere miejsca
(Bernat, 1999).

Dzwigki maja strukture przestrzenna, nie tak jednak wyrazista jak swiat wi-
zualny. Plynnie zmieniajg sie w czasie, znosza granice obszaru wyznaczone wizual-
nie w terenie badz na mapie, integrujq i otaczaja. Rozchodzenie sie dzwieku zalezne
jest od uksztaltowania terenu oraz jego pokrycia. Dzwieki moga peti¢ funkcje:
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ostrzegawcze, towarzyszace, orientacyjne, ochronne, relaksujace, stresujace, monito-
rujace. W zaleznosci od akustycznej informacji mozna réwniez wydziela¢: dzwieki
charakterystyczne — pierwszoplanowe (soundmark, foreground) oraz dzwieki tta (key-
note sound, background). Pierwsze z wymienionych charakteryzuja sie¢ krotkim, za-
mierzonym sygnatem, indywidualnoscia, przycigganiem uwagi, wieloscia, dynami-
ka, zwiazane sa z okreslonymi wydarzeniami. DZwigki tta natomiast sa dlugie, cia-
gle, ztozone, tworza atmosfere, maja state polozenie, nie wymagaja uwagi (Hedfors,
2003). Dzwigek wptywa na jakos¢ krajobrazu, ksztaltuje jego charakter, uzupetnienia
obraz, wnoszac nowa tres¢. W $wietle jednego z raportéw uzupelniajacych Europej-
skiej Konwencji Krajobrazowej — dzwigk przyczynia si¢ do dowarto$ciowania lub od-
rzucenia krajobrazéw. Postrzeganie jakosci dzwigkowych wyprzedza postrzeganie
jakosci wizualnych (Landscapes and individual and social well-being, ... 2003). W pionier-
skich studiach srodowiska dzwigkowego miast M. Southworth (1969) badat reakcje
roznych grup ludzi podczas wycieczki dookota Bostonu i na tej podstawie wykazat,
ze ocena przestrzeni miejskiej zalezy od informacyjnej zawartosci dzwigku, kontek-
stu w ktorym jest spostrzegany. L.M. Anderson i in. (1983) wykazali, Zze na pozytyw-
ny odbiér danego miejsca maja wptyw interakcje miedzy bodzcami akustycznymi
iinnymi ($wiattem, zapachem). Dzwieki moga poprawi¢ oceng krajobrazu jesli sa
zwigzane np. z rodlinnoscia i woda. Moga tez wzmocni¢ oceng negatywna, na przy-
ktad jesli chaotycznej i intensywnej zabudowie towarzyszy hatas. J.L.Carles i in.
(1999) wykazali, ze w waloryzagji krajobrazu spojne kombinacje miedzy dzwigkiem i
obrazem sg szacowane wyzej niz kazdy z bodzcéw osobno. Najwyzsza ocene uzy-
skuja te przedstawiajace zycie (wegetacje) lub obfito§¢ wody, w szczegdlnosci
dzwigk i obraz strumienia. W zwiazku z tym istnieje potrzeba identyfikacji miejsc
lub scenerii (krajobrazy naturalne oraz harmonijne krajobrazy kulturowe), gdzie
konserwacja srodowiska dzwigkowego jest niezbedna z powodu wartosci dzwieku
jako zrédta informacji lub z powodu zagrozenia hatasem. W percepgji krajobrazu
jednak same dzwigki nie wystarczajg; ludzie nie sa zdolni do precyzyjnego rozpo-
znania miejsca tylko przez stuch, czego dowiodty badania S. Serafin (2004). Im bar-
dziej zurbanizowany obszar, tym bardziej negatywna jest ocena dzwieku (Viollon i
in., 2002). Z drugiej strony odbidér krajobrazu zalezy od oceny estetycznej dzwieku
(przyjemny-nieprzyjemny, stresujacy-relaksujacy). Badane sg preferencje krajobra-
zow dzwiekowych w obrebie placdéw miejskich (Yang, Kang, 2005). W ulepszaniu
jakosci krajobrazu miejskiego konieczne jest uwzglednienie znaczeniowej zawartosci
dzwigku (semantyczne podejscie) (Raimbault, Dubois, 2005). Wazna jest dbatos¢ o
réznorodnos¢ krajobrazu dzwigkowego i dzwiekowa tozsamosc. Istotna jest takze
identyfikacja zrodel hatasu, rozpoznanie jego charakteru, interakcji, przebiegu w
czasie oraz dokonanie pomiaréw. Konieczne jest wyjasnienie funkcji i aktywnos$ci w
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ktorych dzwiek sie objawia. Uwzglednienie powyzszych kryteridw ksztattuje zrow-
nowazony krajobraz dzwiekowy (Adams i in., 2006). Rola dzwigku jako waznego
komponentu doswiadczania krajobrazu zostata dostrzezona w ocenie charakteru
krajobrazu Szkodji, obok zapachowych i wizualnych charakterystyk (Scotish Natural
Heritage...2005). W Wielkiej Brytanii wdrazany jest program zachowania i wizualiza-
Gi tranquillity, rozumianej jako pigekno, spokdj, cisza, rOwnowaga, réznorodnosc,
styszalnos¢ dzwigkow przyrody — spiewu ptakéw, odgloséw wody (Campaign to
Protect Rural England Tranquillity).

KRAJOBRAZ DZWIEKOWY

Termin krajobraz dzwigkowy (soundscape) pojmowat R.M. Schafer (1976) za-
rowno jako kompozycje muzyczna, jak i w kategoriach srodowiska ludzkiego wraz z
jego kontekstem percepcyjnym i historyczno-spotecznym. Dzwiegki, ktdre sa nie-
ustannie lub tak czesto styszane przez dang spolecznos¢, ze tworza tlo (tonacja w
kompozycji) na ktérym postrzegane sa pozostate dzwigki okreslane sg jako kluczowe
nuty dzwiekowe (keynote sounds). Najmniejsza, postrzegang przez ucho ,czastka”
krajobrazu dzwiekowego, osadzong w kontekscie czasoprzestrzennym sa zdarzenia
dzwiekowe (sound events) analizowane wedlug rodzaju zrédia (np. naturalnego,
ludzkiego, stworzonego przez czlowieka, lub mechanicznego), funkcji i kontekstu
spotecznego (ostrzegawcze, towarzyszace, orientacyjne, ochronne, relaksujace, stre-
sujace, monitorujace), skojarzen i symboliki, nastawienia oséb indywidualnych
i spoteczeristwa. Pewne zdarzenia dZzwigkowe moga by¢ ,sygnatem dzwiekowym”
(sound signal), czyli dzwigkiem na ktéry zwraca sie szczegodlng uwage. ,, Dzwiek roz-
poznawczy” (soundmark) to wystepujacy w danej spotecznosci sygnat dzwigkowy,
ktory jest z jakiegos wzgledu wyjatkowy lub posiada szczegdlna wartosc dla lokalnej
spotecznosci. Kazdy dzwigk, obejmowany zdefiniowanymi przed chwila kategoria-
mi, posiada swoj zasieg przestrzenny, okreslany jako , profil dzwieku” (sound profile)
lub jego ,przestrzen akustyczna” (acoustic space). Jest to obszar, w obrebie ktoérego
konkretny dzwigk jest styszany zanim opadnie ponizej poziomu szumu otoczenia.
Azymut (azimuth) to kierunek przemieszczania si¢ dzwigku w horyzontalnym pla-
nie. Horyzont akustyczny (acoustic horizon) natomiast to najdalsza odlegtos¢ w kaz-
dym kierunku, z ktérej dzwieki moga by¢ styszalne; okresla granice akustycznej
komunikacji i pomaga zdefiniowac geograficzne zwiazki miedzy spotecznosciami.
Poniewaz nastepstwo dzwiekéw odbywa si¢ w czasie, tworzy ono pewien ,rytm”
i okreslone ,tempo” krajobrazu dzwiekowego. Rytmy moga uktadac si¢ w perio-
dyczne ,wzory”, ,izorytmy”, lub jeszcze szersze ,cykle”. Krajobraz dzwigkowy
moze posiadac jedna z dwoch jakosci, okreslonych terminami ,hi-fi” i ,lo-fi”. Pierw-
sza z nich oznacza taki w ktérym dzwiegki sq wyraznie styszalne (clear) bez naklada-
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nia sie (crowding) lub maskowania, natomiast druga dotyczy krajobrazu, w ktérym
dzwigki naktadaja sie na siebie, w wyniku czego wystepuje maskowanie lub brak
wyrazistosci i perspektywy (Kapelaniski, 1999).

Krajobraz dzwiekowy w geografii to krajobraz pojmowany kompleksowo,
ale wyodrebniany na podstawie zréznicowania dzwigkdéw (Bernat, 1999). Jest to
zatem zrdznicowana jakosciowo warstwa krajobrazu. Krajobraz dzwigkowy jest
jednym z elementdéw systemu informacyjnego srodowiska geograficznego, odzwier-
ciedla zjawiska spoteczno-ekonomiczne, kulturowe i przyrodnicze; jest indywidual-
ny dla kazdego regionu, jest czesciq , ducha miejsca”. Stanowi zatem sens, istote,
wizerunek (,,image”) geograficznego regionu, zardwno wiejskiego, jak i miejskiego.
Dzwigk wytwarza skojarzenia z wizualng pamiecia miasta (miejsca). Wywolane
zapamiegtanymi dzwiekami a zwlaszcza sekwencjami dzwigkéw (melodia) skojarze-
nia sa spoiwami integrujacymi postrzegane scenerie. Przemiany warstwy dzwigko-
wej krajobrazu sq waznym wskaznikiem przemian krajobrazu (Bernat, 2004a). Pod-
stawowa metodg badania wspdtczesnych krajobrazéw dzwiekowych sg spacery
dzwiekowe (soundwalks) (Bernat, 2002), natomiast historycznych — historia mowiona
(oral history) (Bernat, 2006). Jako$¢ krajobrazu dzwiekowego jest jednym ze wskazni-
kéw jakosci srodowiska.

PROJEKTOWANIE I ZARZADZANIE AKUSTYCZNE

Projektowanie akustyczne (soundscape design) jest nowa interdyscypling ta-
czaca podejscie naukowe (socjologii, antropologii, psychologii i geografii) i arty-
styczne w celu wypracowania metod dla ulepszenia jakosci estetycznej srodowiska
dzwiekowego. Odwoluje sie do podejscia ekologii akustycznej kanadyjskiego muzy-
kologa i kompozytora R.M. Schafera, koncentrujacej badania na krajobrazie dzwie-
kowym (World Soundscape Project, WSP) we wszelkich jego aspektach, z uwaga na
wzajemne interakcje dzwigku i spoteczenistwa. Dziedzina projektowania akustycz-
nego stanowi zwienczenie nauki o krajobrazie dzwigkowym, korzysta z jej doku-
mentagji i analiz.

Zadaniem projektowania akustycznego wedtug R.M. Schafera (1976, 1982)
jest poprawienie stanu $rodowiska dzwigekowego poprzez proponowanie nowych,
ekologicznie wywazonych rozwiazan w jego zakresie. Projektant akustyczny powi-
nien kierowac sie dbatoscia o stuch i glos ludzki, swiadomoscia symboliki dzwigko-
wej, rytmow i temp naturalnego srodowiska dzwiekowego oraz zrozumieniem me-
chanizméw réwnowagi w srodowisku. Podstawe dla decyzji projektanta powinno
stanowi¢ rozpoznanie dzwiekéw pieknych, wartosciowych, znaczacych lub niemi-
lych. Istotne jest przy tym uwzglednianie opinii publicznej, co oznacza, ze projekto-
wanie akustyczne nigdy nie powinno by¢ projektowaniem odgdérnym.
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Praktyczne dziatania z zakresu projektowania akustycznego proponowane
przez R.M. Schafera podzieli¢ mozna na trzy grupy: konserwacjg, , naprawe” i pro-
jektowanie wiasciwe (Bernat, 2007a). Konserwacja polega na identyfikacji i ochronie
wartosciowych dzwiekow charakterystycznych (soundmarks) wystepujacych w obre-
bie danej spotecznosci akustycznej, $wiadczacych o jej odrebnosci i tozsamosci
dzwigkowej. ,Naprawy” projektanckie dotycza niewtasciwych dzwigkdw wprowa-
dzonych w krajobraz dzwiekowy przez poprzednie pokolenia inzynieréw akustycz-
nych. Do takich dzwigkéw zalicza Schafer m.in. nieprzyjemne na ogot sygnaty na
pasach dla pieszych i niewyszukane dzwigki klaksondw samochodowych. ,,Umu-
zycznienie” srodowiska dzwiekowego na drodze ,napraw” polegatoby na zastepo-
waniu wyzej wymienionych dzwigkéw sygnalizacyjnych i odgloséow technologicz-
nych tagodniejszymi dzwigkami o okreslonej wysokosci dzwiekowej, badz sygnata-
mi melodycznymi. Schafer jest za wzbogaceniem harmonicznym i melodycznym
klaksonéw samochodowych i ich réznicowaniem geograficznym. Projektowanie
,wlasciwe” ma tworzy¢ nowe $srodowiska akustyczne. Przyktadem moze by¢ propo-
zycja stworzenia ,ogrodu brzmieniowego” (soniferous garden) — miejsca przyjemnosci
akustycznych. Szczegolnie istotne w koncepcji Schafera jest wskazanie, ze kompo-
nowaniem krajobrazu dzwigkowego zajmuje sie cate spoleczenstwo na co dzien po-
przez wybory, ktére sa podejmowane w jego zakresie (Kapelanski 1999).

W Swietle serwisu Urban and Natural Soundscape Design zadaniem projekto-
wania akustycznego jest odpowiedz na pytanie: ,jak powinny brzmie¢ przestrzenie
publiczne?”, a scislej ,jaki typ krajobrazu dzwiekowego mogiby by¢ zgodny z pla-
nowanym uzytkowaniem lub mdglby wzmacnia¢ to uzytkowanie?”. Odpowiedz
zalezna jest od wielu czynnikdw, m.in.: historycznego i przysztego uzytkowania,
zrodel dzwiekéw oraz rozmiaréw miejsca. Projektowanie akustyczne powinno by¢
poprzedzone wstuchaniem si¢ w dzwieki i uswiadomieniem kontekstu (gdzie je-
stem, co sie dzieje, co jeszcze stysze?). Nastepnie konieczne jest wskazanie jakie ce-
chy mozna dodaé, by wzbogaci¢ krajobraz dzwiekowy. W ramach projektowania
akustycznego dokonywana jest ocena nowych dzwiekéw przed ich wprowadze-
niem, ocena zgodnosci funkgji z istniejacym lub oczekiwanym krajobrazem dzwie-
kowym, ochrona pewnych dzwiekéw charakterystycznych (soundmark) oraz tworze-
nie atrakcyjnego, bodZzcowego srodowiska akustycznego poprzez uzycie réznorod-
nosci dzwigekdw. Projektowanie akustyczne nastepuje w fazie planowania projektu,
w przeciwienstwie do kontroli hatasu, ktére podazajq za procesem planowania. Pro-
jektowanie akustyczne wprowadza trzeci wymiar w procesie planowania, uwzgled-
nia interaktywne funkcje, zwraca uwage na subiektywne i estetyczne aspekty, doce-
niane jest ludzkie doswiadczenie, znaczenie dzwigkéw dla mieszkancéw (Bernat,
2007a).
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Zadania dla projektowania i zarzadzania krajobrazem dzwiekowym dla
konkretnych miejsc wskazuje A.L. Brown (2003) charakteryzujac propozycje srodo-
wisk akustycznych (proposed acoustic environments). Jest to przede wszystkim stosow-
ne strefowanie zwigzane z rodzajem aktywnosci, poprzedzone pomiarami, progno-
zami i ocenami subiektywnymi. Dzwieki przyjemne (chciane) powinny by¢ wzmac-
niane i utrzymywane, zas$ nieprzyjemne (niechciane) — eliminowane, kontrolowane.
Dzwigki powinny odznacza¢ si¢ wysoka jakoscia brzmienia, stosownym czasem
trwania, powinny taczy¢ sie z otoczeniem i by¢ akceptowane przez mieszkancow;
konieczne jest uwzglednianie informacyjnej zawartosci dzwieku oraz waznej roli
ciszy. Krajobrazy dzwigkowe powinny wzmacnia¢ geograficzng i kulturowga tozsa-
mos¢ miejsc. W zaleznosci od funkgji miejsc konieczne jest roznicowanie celéw pro-
jektowania akustycznego, np. w obszarach kontemplacji nie powinny wystepowac
dzwigki ludzkie (gltosy, kroki), badz powinny by¢ maskowane przez dzwieki akcep-
towane.

Na uwagge zastuguje troska wladz miejskich Londynu o warstwe dzwiekowa
krajobrazu (soundscape), zwtaszcza nadbrzeznych bulwaréw, parkdw, skweréw jako
rezerwuaréw spokoju i rownowagi. Zarzadzanie jakoscia dzwigkowa jest waznym
wyzwaniem Strategii walki z hatasem dla Londynu (Sounder city — mayor of Lon-
don...2004). Poprzez partnerstwo publiczno-prywatne promowane sa przyktadowe
projekty ulepszania warstwy dzwigkowej oraz poprzez wlasciwe planowanie mini-
malizowany jest hatas i zabezpieczane sa najcenniejsze, unikalne krajobrazy dzwie-
kowe. Obszarami szczegélnego zainteresowania sa doliny rzeczne, skwery, parki,
otwarte przestrzenie jako ostoje spokoju i rownowagi (tranquillity). Planowanie prze-
strzenne ma promowac strefy ciszy oraz obszary wzglednej rownowagi i osobliwych
krajobrazéw dzwiekowych (Areas of relative tranquillity or special soundscape interest).
Ponadto dostrzegana jest potrzeba tworzenia nowej jakosci dzwiekowej w obrebie
placéw i ulic. Istotne jest wzmacnianie pozytywnych dzwigekdw, zapewnienie wyra-
zisto$ci dzwiekéw charakterystycznych (np. dzwonoéw), ksztattowanie réznorodno-
$ci i odpowiednich sekwengji krajobrazow dzwiekowych doswiadczanych podczas
spacerow. Wazne jest takze wkomponowywanie festiwali muzycznych w przestrzen
miasta. Krajobraz dzwigkowy jest postrzegany jako czes¢ kultury miasta. Dodatko-
wo projektowanie urbanistyczne ma by¢ ,$wiadome dzwiekowo” (uwzglednianie
kryteriow akustycznych, m.in. poprzez zachowanie odpowiednich odlegtosci mie-
dzy zabudowa, stosowanie odpowiednich materiatéw budowlanych). Istotne jest tez
zapewnienie komfortu akustycznego w srodkach komunikacji publiczne;j.

Konieczne jest wykorzystanie waznej roli dzwieku w projektowaniu prze-
strzeni publicznych w miastach, ale rowniez zwrdcenie uwagi na warto$¢ natural-
nych krajobrazéw dzwiekowych i wprowadzenie nowych instrumentéw dla ich
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ochrony (Bernat, 2007b). W $wietle raportu ,, Environmental Quality Objectives. Noise in
Quiet Areas” naturalne krajobrazy dzwiekowe sa wskaznikiem jakosci $rodowiska,
wazne dla zachowania bioréznorodnosci. Konieczne jest zatem wtasciwe monitoro-
wanie i zarzadzanie nimi w tym ochrona krajobrazéow dzwiekowych ze wzgledu na
przyrodnicze i kulturowe wartosci, poprzedzone klasyfikacja, mapowaniem, mode-
lowaniem i edukowaniem. Ochrona i przywracanie naturalnych krajobrazow
dzwigkowych jako zasobow parku jest jednym z zadan Stuzby Parkéw Narodowych
(National Park Services) Standw Zjednoczonych. Intruzje hatasu sa bowiem niezgodne
z funkcja parku — szkodza funkcjonowaniu dzikiego zycia oraz do$wiadczeniom
estetycznym turystow. Waznym elementem planu zarzadzania krajobrazem dzwie-
kowym (Soundscape Management Plan) jest oddzielenie dzwiekdéw przyjemnych, po-
zadanych (przyrody, kultury — zwigzanych z dziedzictwem morskim) od niechcia-
nych, nieprzyjemnych (hatasy cywilizacyjne), wyznaczenie stref akustycznych (stref
ciszy), ocena ilosciowa i jakosciowa wplywu okreslonych aktywnosci ludzkich na
krajobraz dzwiekowy, badanie oczekiwan turystéw, monitoring oraz akcje eduka-
cyjne (Bernat, 2007b).

DOLINA BUGU

Przedmiotem zainteresowania jest dolina srodkowego Bugu wraz z sgsiedz-
twem traktowana jako odrebny uklad przyrodniczy, jak i szczegoélny uktad spolecz-
no-gospodarczy. Dolina Bugu jest korytarzem ekologicznym — czescia europejskiego
korytarza taczacego Morze Czarne z Baltykiem a takze pomostem taczacym rozne
regiony — od Kotliny Pobuza, Wyzyny Wotynskiej, Polesia Wotynskiego i Polesia
Zachodniego po Niziny Srodkowopolskie (Kondracki, 2002). Osia doliny jest Bug —
jedna z gléwnych transgranicznych rzek w srodkowo-wschodniej Europie. Osiaga
dtugos¢ 772 km, w tym 224 km odcinek znajduje si¢ w catosci w obrebie Polski. Zna-
czaca cze$¢ biegu Bugu (363 km) stanowi granice miedzy Polska i Ukraing oraz Pol-
ska i Biatorusia. Wyznaczenie granicy panstwowej po II wojnie swiatowej w znacz-
nej mierze spowodowato, ze jest to jedna z tych nielicznych rzek w Europie, ktéra do
dnia dzisiejszego zachowala naturalne, meandrujace koryto, ale réwniez nieznacznie
przeksztatcona doline (Bernat, 2004a, 2005). W Europejskiej Sieci Ekologicznej
NATURA 2000 dolina Bugu niemal na catym granicznym odcinku jest Obszarem
Specjalnej Ochrony (ostoja ptasia) , Dolina Srodkowego Bugu” (PLB060003) i ,,Dolina
Dolnego Bugu” (PLB140001). Podlaski i mazowiecki odcinek doliny jest Specjalnym
Obszarem Ochrony (ostoja siedliskowa) ,Ostoja Nadbuzanska” (PLH140011). Po-
nadto na pewnych odcinkach doliny wyznaczono parki krajobrazowe i obszary
chronionego krajobrazu. Funkcjonowanie granicy panstwowej stworzyto nieko-
rzystne warunki gospodarowania w dolinie. Bug stat si¢ bariera przestrzenna, od-
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dzielajaca obszary o réznych kierunkach przemian. Doling Bugu, zwlaszcza na od-
cinku granicznym, charakteryzuje wysoki stopien naturalnosci i réznorodnosci kul-
turowej. Walory te aktualnie zagrozone sa w kilku obszarach, przede wszystkim
w obszarach miejskich i przemystowych poza granicami Polski oraz w okolicy no-
wych przej$¢ granicznych. Jako istotne zagrozenia waloréw przyrodniczych doliny
Bugu mozna wymieni¢ dwie kategorie procesdw (Bernat i in., 2001). Pierwszy, to
notowany na catej dtugosci doliny proces zanikania naturalnych powierzchni okre-
sowo podmokiych uzytkéw zielonych — typu srodowiska najbardziej charaktery-
stycznego dla dolin wielkich rzek, o wielkim znaczeniu ekologicznym, o prioryteto-
wej randze krajobrazowej. Dodatkowo nastepuje fragmentacja lasow tegowych.
Drugi proces to coraz intensywniejsze zagospodarowywanie i inwestowanie w ob-
szary bliskie przejSciom granicznym, powierzchniowo niewielkie, lecz w perspekty-
wie mogace przerwa¢ w kilku punktach ciaglo$¢ korytarza ekologicznego. Nowe
zagrozenia moga powodowac rozbudowujace si¢ osiedla domow letnich i zwigzana
z tym infrastruktura techniczna, zwlaszcza w odcinku podlaskim. Konsekwencja
przeksztatcen jest czesto dysharmonia krajobrazu oraz fragmentacja cennych obsza-
row przyrodniczych, zaburzajaca jego funkcjonowanie i utrudniajaca skuteczna
ochrone réznorodnosci biologicznej i krajobrazowe;.

W latach 1999-2004 prowadzono badania przemian krajobrazu kulturowego
odcinka granicznego doliny Bugu w ostatnim stuleciu. Ich elementem byla analiza
relacji cztowiek — krajobraz (Bernat, 2004a; Bernat, 2005). Relacje te przesledzono na
podstawie wywiadéw oraz ankiety przeprowadzonej wsréd mieszkancow nadbu-
zanskich miejscowosci w sezonie wiosennym i letnim 2003 roku. W sumie zebrano
133 ankiety uzyskujac przekrojowa reprezentacje mieszkancéw nadbuzanskich miej-
scowosci. Wérdd ankietowanych pod wzgledem grupy wiekowej dominuja miesz-
kancy w wieku produkcyjnym (gtéwnie 40-50 lat). Najwiecej ankietowanych to
urzednicy (ponad 30), nauczyciele i pracownicy osrodkéw kultury (okoto 30) oraz
rolnicy (okoto 20).

Zestawienie ankiet wykazalo, ze dzwiek jest waznym elementem krajobrazu.
Wrazenia stuchowe sg drugim, najwazniejszym po wzrokowych, zrodtem przezy¢ w
krajobrazie (80% respondentéw wskazato jako bardzo wazny wzrok, 60% — stuch,
48% - wech, 27% — dotyk). Sposrdd réznorodnych dzwiekdéw najwazniejsze sa
dzwigki przyrody (m.in. $piew ptakéw, szum wody), szczegolnie charakterystyczne
dla koryta rzecznego i jego sasiedztwa. Natomiast niedoceniane sa dzwigki kulturo-
we (kultury zycia codziennego), co wynika zapewne z kojarzenia ich z hatasem
(dzwiekami cywilizagji).

Wywiady przeprowadzone z mieszkanicami nadbuzanskich miejscowosci
(m.in. Krylowa, Horodla, Dubienki, Wiodawy, Kodnia) wskazaty na zachowana
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pamie¢ o atmosferze miasteczek sprzed kilkudziesieciu lat, ktdra wspdttworzyly
charakterystyczne dzwieki narzedzi rolniczych, przede wszystkim ostrzenia i klepa-
nia kos, ale takze sttumiony dzwiek cepa. Zauwazono zanik dzwiekéw ludzkich,
zwlaszcza $piewow (sobotkowych, towarzyszacych pracy w polu), jak rowniez ob-
rzedow wiejskich i gwaru ludzkiego (nawotywania, pokrzykiwania). Nastepnie do-
strzezono zanik powszechnych jeszcze niedawno odgloséw zwierzat domowych,
gléwnie rzenia i stukotu konskich kopyt, ale takze porykiwania krow, beczenia
owiec i koz. Wraz z postepem techniki i wycofaniem z uzycia tradycyjnych pojaz-
dow (m.in. wozdéw ,zelazniakéw”) nie stychac juz charakterystycznego skrzypienia,
turkotu, stukotu czy tez dzwonienia. Podobnie zanikty dzwieki towarzyszace czyn-
nosciom domowym, m.in. chlupaniu kijankami, trzepaniu lnu, wyrabianiu masta.
Zauwaza si¢ jednak réwniez zanik nowszych dzwiekéw cywilizacyjnych, czyli hu-
ku, warkotu silnikdw, maszyn rolniczych, zaktadéw przemystowych. W nielicznych
przypadkach dostrzezono zanik $piewu ptakéw, szumu wiatrakdw, warkotu mlyna,
stukotu kuzni, dzwiekow fujarki. Harmonijne dzwieki kulturowe i gwar ludzki za-
stapita cisza.

Wartosci dzwigkowe doliny Bugu sa zagrozone poprzez hatas drogowy
zwigzany z coraz intensywniejszym zagospodarowywaniem i inwestowaniem w
obszary bliskie przej$ciom granicznym. W Wolce Dobrynskiej przy trasie E-30 o na-
tezeniu ruchu 377 poj./h, w 2006 roku zarejestrowano poziom hatasu wynoszacy
65,5 dB., a dalej w Dobryniu Duzym - 56,6 dB i w Terespolu — 54,5 dB. Poziom hata-
su w miescie wynosit 59,9 dB, co kwalifikuje hatas jako $rednio ucigzliwy. W Doro-
husku przy przejsciu granicznym Beredyszcze poziom hatasu wynidst 59,0 dB, przy
natezeniu ruchu 337 poj/h. Niepokojacy jest wysoki poziom hatasu we Wlodawie —
68,2 dB i w Hrubieszowie — 63,8 dB. W Kodniu, potozonym w obrebie Nadbuzan-
skiego Obszaru Chronionego Krajobrazu, zarejestrowany poziom hatasu w sezonie
rekreacyjno-wypoczynkowym wyniost 51,9 dB przy natezeniu ruchu 96 poj/h (poza
sezonem — 53,0 dB przy natezeniu ruchu 140 poj/h.). Nad brzegiem Bugu w Gnojnie
(Park Krajobrazowy ,Podlaski Przetom Bugu”) zanotowano poziom hatasu 51,8 dB
w sezonie i 37,8 poza sezonem (Raport o stanie srodowiska... 2007). Istotnym zagroze-
niem dla réznorodnosci dzwigkowej krajobrazu jest takze zanikanie naturalnych
powierzchni okresowo podmoktych uzytkdw zielonych oraz wkraczanie zabudowy
letniskowej do doliny, ktére moga spowodowac utrate niektdrych charakterystycz-
nych dzwiekow przyrody w przysztosci.

W zwiazku z zachowaniem cech naturalnych krajobrazu doliny Bugu (wa-
runki dobre) oraz wysoka reprezentatywnoscia dla regionu (mocny charakter) ko-
nieczne jest podjecie dziatan ochronnych w zakresie ksztattowania krajobrazéw
(rowniez w warstwie dzwigkowej). W przypadku obszaréw znacznej antropopresji,
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zwigzanej z zagospodarowaniem rekreacyjnym i infrastruktura graniczna, niezbedne
jest wzmacnianie charakteru krajobrazu. Szczegdlnie istotne jest podjecie wspdtpracy
miedzynarodowej oraz wyznaczenie obszaréw priorytetowych, w ktérych za przy-
ktadem Parkow Narodowych w USA prowadzone bylyby dziatania na rzecz ochro-
ny krajobrazéw dzwiekowych. Wazna role odgrywac¢ powinny akcje edukacyjne
oraz monitoring poziomu hatasu. Obszarami szczegdlnego zainteresowania powin-
ny by¢: Park Krajobrazowy ,Podlaski Przetom Bugu” oraz zespoly przyrodniczo-
krajobrazowe (projektowane parki kulturowe) w Kodniu, Rézance, Swierzach. War-
to pamietac takze o dziedzictwie kulturowym pogranicza, czytelnym takze w war-
stwie dzwiekowej. Wyznaczenie tematycznego szlaku ,dzwiekowego” na trasie
Stawatycze-Moscice-Jabteczna-Koden moze by¢ szczegdlnie cennym dziataniem
edukacyjnym. W sasiedztwie obszaréw rekreacyjnych (m.in. Wola Uhruska, Du-
bienka) warto zaprojektowad krotkie $ciezki spaceréw dzwiekowych uwrazliwiajace
na jako$¢ dzwiekowa krajobrazu.

LUBLIN

Lublin - $redniej wielkosci (350 tys. mieszkancow) centrum administracyjne,
gospodarcze, naukowe i kulturalne w rolniczym regionie Lubelszczyzny — jest mia-
stem pogranicza. Ze wzgledu na duza powierzchni¢ terendw zielonych, rozbudowa-
na infrastrukture i czyste sSrodowisko jest zaliczany do miast najbardziej przyjaznych
cztowiekowi, niemniej jednak hatas komunikacyjny jest istotnym problemem miasta.
Atutem miasta jest bogata historia (Unia Lubelska), wielokulturowosc¢ oraz przywia-
zanie do folkloru i kultury ludowej. Polozony do potowy XX wieku w centralnej, za$
wspotczesnie we wschodniej Polsce na waznych szlakach komunikacyjnych facza-
cych Wschdd z Zachodem jest waznym miejscem spotkania i przenikania kultur. Do
czasu Il wojny $wiatowej byto to miasto réznorodne etnicznie: katolickie, prawo-
stawne i zydowskie. W zbiorach Osrodka , Brama Grodzka — Teatr NN” znajduja si¢
bogate zapisy historii méwionej dotyczacej przedwojennego Lublina (Bernat, 2006).
Atmosfera miasta byla wowczas bardzo spokojna, zycie toczyto sie¢ powoli. W pa-
mieci najstarszych mieszkancéw miasta zachowat sie turkot drewnianych kot po
wybrukowanych ulicach (,, kocich tbach”), szelest brzozowych miotet zamiatajacych
ulice, dzwigki kucia butow, odglosy zrzucania wegla, krzyki ulicznych lub podwor-
kowych sprzedawcéw, zachwalajacych swoje towary (handlarzy): ,,handete, hande-
te”, ,dluje, dluje, dluje, dluje”, ,abubateacej”, ,bajgli, bajgli”, rozmowy na podwor-
kach oraz na ulicach w réznych jezykach i gwarach (zydowska, ukrainska, biatoru-
ska), powszechny szum i gwar (nawolywanie) a takze kumkanie zab w dolinie Cze-
chowki (Historia Méwiona...). Od 1942 r. nie istnieja dzielnice zydowskie na Pod-
zamczu i Wieniawie. Na ich terenie zlokalizowano w okresie powojennym dworzec
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autobusowy, targ miejski, plac (Podzamcze), stadion sportowy i kino (Wieniawa).
Wieloletnie zaniedbania w polityce przestrzennej obszaru Podzamcza przyczynity
sie do nasilenia w ostatnim czasie burzliwych dyskusji na temat przyszlosci tego
cennego fragmentu miasta. Powstato szereg koncepcji zagospodarowania — od re-
konstrukgji po kreacje. Dostrzegana jest koniecznos¢ nawigzywania do bogatej histo-
rii miejsca. Ze wzgledu na stabe warunki (znaczace przeksztatcenia) i mocny charak-
ter (wysoka reprezentatywnos¢) preferowanym kierunkiem ksztattowania warstwy
dzwigkowej krajobrazu powinna by¢ rekonstrukcja z elementami kreacji (tworzenia
nowych jakosci).

Lublin jest miastem o urozmaiconej rzezbie terenu, zwigzanym z doling
Bystrzycy i dolinami Czechéwki i Czerniejoéwki. Doliny rzeczne Lublina charaktery-
zuje niska jakos¢ przestrzeni publicznej i niepelne wykorzystanie posiadanych walo-
row, zly stan bezpieczenstwa, ucigzliwo$¢ tras komunikacyjnych przebiegajacych
w sasiedztwie oraz zagrozenie zabudowgq ,hiper-komercyjng” (Bernat, 2007c). Na-
stepuje dalsza degradacja tych terendéw przez niszczenie fauny i flory, sytuowanie
dzikich wysypisk $mieci, pogorszenie estetyki i obnizenie waloréw ekologicznych
miasta, co moze doprowadzi¢ do spadku atrakcyjnosci miasta, wzrostu zagrozen
bezpieczenstwa publicznego i patologii spotecznej. Dostrzega sig, ze tereny te sta-
nowia szanse dla poprawy wizerunku miasta, jego estetyki, wzrostu atrakcyjnosci
turystycznej, podwyzszenia jakosci zycia w miescie poprzez lokalizacje nowych
komplekséw rekreacyjnych, rozbudowe sciezek rowerowych. Dolina Bystrzycy i
doliny jej doplywdéw maja duzy potencjat przyrodniczy, krajobrazowy i wypoczyn-
kowy. Ze wzgledu na staby charakter (niska reprezentatywnos¢) i dobre warunki
(stosunkowo nieznaczne przeksztatcenia na pewnych odcinkach) konieczne jest
wzmacnianie charakteru krajobrazu dolin rzecznych. Wazna role odgrywac powin-
ny dziatania renaturyzacyjne i rewitalizacyjne. Dziatania renaturalizacyjne sa Scisle
ukierunkowane na przywracanie przeksztatconym ekosystemom charakteru zblizo-
nego do naturalnego. Rewitalizacja natomiast jest procesem dlugotrwalym, przy-
wracajacym do zycia struktury przestrzenne (krajobraz) we wszystkich ich wymia-
rach (urbanistycznym, architektonicznym, technicznym, kulturowym, estetycznym,
spolecznym i przyrodniczym), ma charakter kompleksowy, moze wiazac si¢ z nada-
niem nowej funkcji obszarom zdegradowanym. Cele tego procesu sg usytuowane w
strefie spoteczno-gospodarczej i ekonomiczno-przestrzennej, a dziatania infrastruk-
turalne i architektoniczno-urbanistyczne sg tym celom podporzadkowane.

W pierwszej potowie 2007 roku prowadzono badania ankietowe percepcji
krajobrazu Lublina (Bernat, 2007d). Objeto nimi 131 respondentéw w wieku od 17 do
25 lat, reprezentujacych dwie grupy o podobnym statusie. Byli to studenci Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej (kierunek geografia, ochrona $rodowiska) oraz
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uczniowie II Liceum Ogolnoksztatcacego im. Hetmana Jana Zamoyskiego w Lubli-
nie. Udziat przedstawicieli poszczegolnych pici byt zblizony (50,4% kobiety, 48,1%
mezczyzni, 1,5% nie okreslito pici). Wiekszos¢ respondentow to mieszkancy Lublina
(52,7%). Pozostali pochodza z mniejszych miejscowosci wojewddztwa lubelskiego
oraz wojewodztwa podkarpackiego.

Srodowisko akustyczne Lublina jest w wiekszosci oceniane negatywnie
(57,3%). Jedynie 26% respondentéw ocenia go pozytywnie, za$ 16,8% nie zajmuje
stanowiska w tej kwestii. W opinii respondentéw dzwigki zwykle styszalne w Lubli-
nie to syreny alarmowe, okrzyki ludzkie, glosne rozmowy, sygnaly karetek oraz
sygnalizacja swietlna, odgtosy samochoddw, ruchu ulicznego (szum miasta). Oprocz
dzwiekéw typowych dla wigkszosci duzych miast dostrzegane sa takze dzwieki
wyjatkowe, jak: szum trolejpuséow, brzmienie dzwonéw, hejnat, muzyka ulicznych
grajkéw. Dzwigki nie styszalne w Lublinie to $piew ptakow, odgltosy maszyn rolni-
czych, cisza, szum wody, pianie kogutéw i odgtosy innych zwierzat domowych.
Jako dzwieki zwiazane ze zjawiskami spolecznymi, najlepiej prezentujacymi relacje
czlowieka i srodowiska w Lublinie najczesciej wskazywane sa: odglosy rozmoéw,
klaksonéw samochodowych, a takze: syreny, odglosy sygnalizacji, dzwony, hejnat,
krzykacz, muzyka ulicznych grajkéw, gwizdanie. Miejsca z interesujacymi dzwie-
kami w Lublinie to Ogrdd Saski i inne parki (21 wskazan), deptak i Starowka (13),
Ogréd Botaniczny UMCS (10), las Stary Gaj (7), doliny rzeczne Bystrzycy i Czernie-
jowki oraz Zalew Zemborzycki (7), a takze miasteczko akademickie, poligon, centra
handlowe. Podkresli¢ jednak nalezy, ze odpowiedzi na pytanie o miejsca z interesu-
jacymi dzwigekami udzielito tylko 54 respondentéw. Dzwigki juz nieobecne a szcze-
gblnie warto$ciowe w Lublinie (w $wietle wskazan ankietowanych) to gléwnie
Spiew ptakéw, odglosy zwierzat, tradycyjnych narzedzi, warsztatow rzemieslni-
czych, szum wody, lasu, cisza, stukot konskich kopyt a takze Spiewy przy pracy,
dzwiek dzwonu i melodie wygrywane przez kataryniarza. Propozycje zmian w kra-
jobrazie dzwigkowym Lublina nie sa zbyt liczne (64 odpowiedzi). Najczesciej postu-
lowane jest wprowadzenie (wzbogacanie) dzwigekow przyrody poprzez tworzenie
nowych parkéw, obszaréw zielonych oraz eliminacja hatasu komunikacyjnego po-
przez wylaczenie pewnych obszaréw (np. centrum miasta, miasteczka akademickie-
go) z ruchu samochodowego lub jego ograniczenie a takze budowe obwodnicy
i ekranow akustycznych. Dodatkowo proponowane jest Ssciszenie sygnalizacji
dzwiekowej, eliminacja odgloséw réznych maszyn, zakaz reklam dzwiekowych,
wprowadzenie muzyki z gtosnikow (radio, koledy, muzyka klasyczna lub zwigzana
z Lublinem), hejnatu, brzmienia dzwonéw, przejazdzek konnych po kostce brukowej
oraz zachowanie muzyki ulicznych grajkéw.
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Przedstawione odpowiedzi udzielone w ankietach dotyczacych krajobrazu
dzwigkowego Lublina wskazuja na niska swiadomos¢ réznorodnosci dzwiekowej
miasta Lublina; srodowisko akustyczne jest oceniane w wiekszosci negatywnie. Od-
powiedzialny za taka sytuacje jest w znacznym stopniu wspdtczesny system eduka-
i preferujacy wizualny model poznania. Zaskakujgce jest rowniez ubdstwo wska-
zan miejsc o charakterystycznych krajobrazach dzwiekowych. Wydawac by sie mo-
glo, ze kazdy respondent powinien wytypowac jedno takie miejsce. Tymczasem
odpowiedzi sg zblizone, niektére bardzo ogdlne. Podobnie wskazywane sa nieliczne
propozycje zmian. Podkresli¢ jednak nalezy dojrzatos¢ niektérych odpowiedzi. Dys-
kusyjna jest propozycja emisji muzyki z glosnikéw (nawet klasycznej), co mogto by
moim zdaniem pogtebia¢ znieczulenie na hatas, mimo maskowania szumu komuni-
kacyjnego. Powstawalyby tzw. ,parawany dzwiekowe” zaslaniajace autentyczne
krajobrazy dzwiekowe, jak maska zakrywa twarz. Dzwieki powinny by¢ charaktery-
styczne dla miejsca, zwigzane z tradycja. Istotne jest przywrocenie funkcji symbo-
licznej dzwiekdw, odkrywanie znaczen, gdyz to przyczynia si¢ do integracji spo-
lecznej oraz poprawy jakosci zycia.

Wychodzac naprzeciw propozycjom respondentéw zaproponowano stwo-
rzenie wyjatkowego miejsca akustycznego tzw. ,,ogrodu brzmieniowego”. Dziatania
te mozliwe bylyby w pierwszej kolejnosci w obrebie , Ogrodu Saskiego”, bedacego
najstarszym parkiem miejskim Lublina (utworzony w 1837 r.) do dzisiaj pelniacym
funkcje reprezentacyjne. Jest on gtéwnym osrodkiem codziennej rekreacji mieszkan-
c6w Srédmiescia, studentéw oraz osrodkiem wypoczynku $wigtecznego dla miesz-
kancow miasta. Od kilku lat prowadzone sg prace rewaloryzacji parku. Ich elemen-
tem byta m.in. rekonstrukcja obiektéw wodnych. Krazace w zamknietym obiegu 800
m? wody wypelnia dwa stawy, przelewa si¢ miedzy nimi potoczkiem i zasila fon-
tanne. Obok urozmaiconej rzezby terenu, ciekawego drzewostanu, dywanowych
rabatow ogrodowych i struktury przestrzenno-kompozycyjnej obiekty wodne sta-
nowig niezaprzeczalne walory krajobrazowe ,Ogrodu Saskiego”. Dodatkowymi
elementami uatrakcyjniajgcymi park jest obecnos¢ muszli koncertowej i placu zabaw.
W celu wykreowania ogrodu brzmieniowego istotne jest wykorzystanie istniejacych
obiektéw oraz zaprojektowanie Sciezki spaceru dzwiekowego pozwalajacej ksztat-
towad¢ $wiadomo$¢ dzwiekowag mieszkancéw roznych generacji (Bernat, 2004b).
Szczegolng role odgrywac powinny przystanki ze stosownymi tablicami informacyj-
nymi. Tutaj powinno koncentrowac si¢ ksztaltowanie wrazliwosci dzwigkowej. Po-
przez przystanki konieczne jest zwrdcenie uwagi na akustyczne cechy dzwieku (wy-
sokos¢, barwa, natezenie), wplyw warunkow naturalnych i antropogenicznych na
roznicowanie dzwiekow oraz role dzwiekéw przyrody w percepdji krajobrazu.
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W przysztosci mozna pomysle¢ o zaprojektowaniu specjalnego ogrodu
brzmieniowego na terenach zaniedbanych na wzér ,Ogrodu Doswiadczen” w Parku
Lotnikéw w Nowej Hucie, gdzie powstat park edukacyjny, ktérego celem jest zache-
cenie zardwno miodszych, jak i starszych oséb do kontaktu z przyroda i blizszego
poznania zachodzacych w niej praw i zjawisk — w tym akustycznych. Warto pamie-
ta¢ tez o komponowaniu przestrzeni publicznych poprzez organizacje imprez plene-
rowych zwigzanych z miejscem oraz tworzenie rzezb dzwiekowych.

Badania przeprowadzone w 2007 roku na potrzeby mapy akustycznej Lubli-
na wykazaty, ze 54 tys. mieszkaricow miasta skazanych jest na zycie na obszarach
przekraczajacych wszelkie dopuszczalne normy hatasu. Najbardziej narazone na
hatas rejony Lublina to obszary drog wylotowych z miasta (przekroczenie o 16 dB)
oraz Srédmiescie (przekroczenie o 17 dB). W zmniejszaniu ucigzliwosci zwiazanych
z hatasem ma poméc Program Ochrony Srodowiska przed hatasem. Przy jego spo-
rzadzaniu warto uwzgledni¢ doswiadczenia Londynu, gdzie promuje si¢ strefy ciszy
oraz obszary wzglednej rGwnowagi i osobliwych krajobrazéw dzwigkowych (areas of
relative tranquillity or special soundscape interest). Istotna role odgrywa projektowanie
akustyczne, ukierunkowane na wzmacnianie osobliwych krajobrazow dzwigkowych
oraz tworzenie nowej jakosci dzwigkowej w obrebie przestrzeni publicznych.

WNIOSKI I UWAGI KONCOWE

Ksztattowanie krajobrazu dzwiekowego, czyli podejmowanie dziatan maja-
cych na celu poprawe stanu akustycznego srodowiska jest potrzeba wspodtczesnych
czasOw. Jest to wzmacnianie jakosci krajobrazu w obszarach, ktdére charakteryzuja sie
znaczng poprawa jego wiasciwosci, ochrona najcenniejszych pod wzgledem przy-
rodniczym krajobrazéw, kreowanie nowych rozwigzan przestrzennych w srodowi-
sku zniszczonym w wyniku dzialalnosci cztowieka oraz rekonstrukcja najcenniej-
szych fragmentow krajobrazu, ze wzgledu na jego warto$¢ zwiazang z dziedzictwem
kulturowym. Mozliwosci tworzenia nowej jakosci warstwy dzwiekowej krajobrazu
wigza sie m.in. z rozwojem terenow rekreacyjnych. Kryteria estetyczne uznawane sa
bowiem za wazne przestanki ich ksztattowania. W estetycznym oddziatywaniu kra-
jobrazu wazna jest synergia, wszystkie zmysly uzupetniajg, kontrapunktuja sie wza-
jemnie, sktadajac sie na catosciowy odbidr krajobrazu (wspdlne dziatanie daje wigk-
szy efekt). Istotna jest takze synestezja, czyli kojarzenie ze sobg wrazen odbieranych
przez rozne zmysty, polaczenia zmystowe, gdy pobudzenie jednego z receptoréw
powoduje pobudzenie réwnoczesnie innego (n.p. ,stysze¢” kolory, ,smakowac”
dzwieki).

Od kilku lat w Polsce realizowane sa programy rewitalizacji, prowadzone sa
kompleksowe dziatania , 0zywiajace” zdegradowana przestrzen, przyczyniajace sie
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do poprawy jakosci zycia mieszkancow, przywrocenia tadu przestrzennego, ozy-
wienia gospodarczego i odbudowy wiezi spotecznych. Czesto w wyniku dziatan
rewitalizacyjnych zwigksza sie potencjal turystyczny miast. Obszarami szczegolnego
zainteresowania powinny by¢ dzielnice poprzemystowe. Z ich zagospodarowaniem
wigzg sie¢ nowe mozliwosci promowania miasta. W takich obszarach rozwijaja sie
nowe formy turystyki. Szczegdlnie cenione jest nawigzywanie do tradycji i nasla-
downictwo minionych epok poprzez odtwarzanie atmosfery historycznej. Zasadne
jest prowadzenie rewitalizacji akustycznej, czyli procesu majacego na celu stuzy¢
poprawie warunkéw zycia ludzi, przywrdceniu fadu przestrzennego, ozywieniu
gospodarczemu i odbudowie wiezi spotecznych poprzez kompleksowe dziatania
odnoszace sie do przebudowy przestrzeni, ozywienia spoteczno-gospodarczego
i kulturowego w zdegradowanych czesciach miast, ze szczegdlnym naciskiem na
ksztattowanie nowej jako$ci dzwiekowej krajobrazu. Proces ten moze odegra¢ wazna
role w uporzadkowaniu przestrzeni, przy uwzglednieniu uwarunkowan natural-
nych, jak: zréznicowanie rzezby, pokrycie, warunki meteorologiczne oraz kontekstu
kulturowego wtasciwego dla miejsca. Pamigta¢ przy tym nalezy, ze konieczne jest
planowe prowadzenie dziatan, stad istotne sa zapisy o rewitalizacji akustycznej
w lokalnych programach rewitalizacji. Dzigki rewitalizacji akustycznej utatwiona jest
rozpoznawalno$¢ miejsc, wzmacniana jest ich geograficzna i kulturowa tozsamos¢,
specyfika i niepowtarzalnos¢, krajobraz zyskuje nowa jakos¢. Dzwigki powinny od-
znaczac si¢ wysoka jakoscia brzmienia, w stosownym czasie trwania, powinny 1a-
czy¢ sig z otoczeniem i by¢ akceptowane przez mieszkancéw; konieczne jest
uwzglednianie informacyjnej zawartosci dzwieku oraz waznej roli ciszy. Istotne jest
wykorzystanie waznej roli dzwieku w projektowaniu przestrzeni publicznych
w miastach, ale réwniez zwrécenie uwagi na wartos¢ naturalnych krajobrazow
dzwigkowych i wprowadzenie nowych instrumentéw dla ich ochrony.

Ksztattowanie krajobrazéw dzwigkowych powinno by¢ zadaniem wymaga-
jacym pracy wielu ludzi bowiem ,koncert $wiata” wcigz trwa, a miejsca na audyto-
rium sa darmowe. Wedlug R.M. Schafera (1976) ,,...bez przerwy rozbrzmiewa wokodt
nas fascynujaca, makrokosmiczna symfonia. Jest to symfonia krajobrazu dzwigko-
wego Swiata. JesteSmy jednoczesnie jej stuchaczami, wykonawcami i kompozytora-
mi. Jakie dzwigki chcemy zachowaé, propagowac i mnozy¢? Gdy odpowiemy na to
pytanie, dzwigki meczace i niebezpieczne stana sie na tyle wyrazne, bySmy wiedzieli
czemu musimy je wyeliminowaé.” Komponowaniem krajobrazu dzwiekowego zaj-
muje sie zatem cate spoteczenstwo poprzez codzienne wybory.

Swiadome ksztattowanie krajobrazu (takze w warstwie akustycznej) jest
sposobem na przeciwstawienie sie inwazji wszechobecnego hatasu. W walce
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o zdrowe srodowisko akustyczne konieczne jest podjecie wspdtpracy réznych $ro-
dowisk: badaczy, planistow i mieszkancow.
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SUMMARY
DIRECTIONS OF SOUNDSCAPES PLANNING

Present landscape researches contain various approaches — from the geo-
complex models or matrix — flake — corridors to mental landscapes (acoustic, aro-
matic, multisensoric, and childhood ones). According to European Landscape Con-
vention, watchword of protection of quality and character of landscape, considered
as individual distinction in identified regional features is the most important. Man
should consciously influence landscape or form it so that to protect the most valu-
able features, parts and landscape structures. In the case of degraded landscapes
recultivation, revalorization and revitalization are also needed. A landscape plan-
ning or perspective strategies for enlargement, reconstruction and forming of land-
scapes is also important. Four main directions of activities are pointed out in land-
scape planning of the European Union countries, these are: enhancing of the land-
scape quality in areas which are characterized by considerable improvement of its
features, protection of valuable natural and landscape regions of continent, creation
of new spatial solutions in postindustrial environment devastated by human impact,
and reconstruction of the most valuable parts of landscape related to cultural heri-
tage. Taking into consideration perceptive context is necessary for landscape plan-
ning. Landscape gives human complex stimuli which influence his decisions and
spatial behaviors. These ones are the source of information about structure and func-
tioning of landscape, and also the source of aesthetic experiences. Apart from visual
stimuli, the sound ones play very important role in the perceptive landscape. Sound
influences the quality of landscape, and forms its character. So it is important to dis-
cus planning of “soundscapes”, or sound layer of landscape; landscapes considered
complexly, but specified on the basis of variability of tones.

The main aim of the paper is presenting directions of the soundscape plan-
ning. Possibilities of soundscape protection were exemplified on border area of the
Bug river valley, and creation, reconstruction and enhancing of soundscapes was
proposed on the example of Lublin city. Results of researches conducted between
2000 and 2007 using questionnaire method and field surveys were presented. The
role of sound in the landscape, interdisciplinary soundscapes studies, and acoustic
designing and management has been also described. Necessity of acoustic designing
activities was emphasized. Due to acoustic designing recognizing of places is easier,
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and their geographic and cultural identity, unique character is reinforced, landscape
gets new quality.

Sounds should be characterized by high quality of tone, proper time of dura-
tion, connection with environment and should be accepted by inhabitants. Consid-
eration of informational context of sound and important role of silence is necessary.
In relation to declined areas acoustic revitalization (process of improvement of hu-
man life conditions, economic activity and reconstruction of social relationships
through spatial reconstruction, social-economic and cultural activity in declined dis-
tricts of cities with special emphasis on new sound quality of landscape planning) is
legitimate. Using the important role of sound in public spatial planning in cities and
also drawing attention to natural soundscapes values is relevant. Mentioned activi-
ties are necessity of present time, dominated by noise.
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METODY BADAN KRAJOBRAZOW DZWIEKOWYCH

WPROWADZENIE

Dzwigk stanowi przedmiot zainteresowan roznych dyscyplin naukowych
m.in. akustyki, antropologii kulturowej, architektury krajobrazu, etnologii, estetyki,
geografii, medycyny, muzykologii, psychologii, socjologii, urbanistyki. Badanie
i wykorzystywanie dzwigku i muzyki w réznych aspektach wzrasta w ostatnim cza-
sie. Powstaja nowe kierunki badan, jak np. ekologia dzwiekowa, ktdrej twdrcq jest
muzykolog R.M. Schafer (1976). Celem ekologii dZzwiekowej jest m.in. dokumentacja
i kontemplacja ciekawych pejzazy akustycznych, badanie roli dzwiekow przyrody w
ludzkiej kulturze i projektowanie unikalnych srodowisk akustycznych. Rozwdj eko-
logii dzwiekowej zostal zapoczatkowany przez World Soundscape Project — grupe
badawcza pod kierunkiem R.M. Schafera powstalg na poczatku lat siedemdziesia-
tych XX wieku przy Simon Fraser University w Kolumbii Brytyjskiej (Kanada). Po-
czatkowo w Vancouver (Vancouver Soundscape 1974), w Kanadzie (Soundscapes of
Canada), a nastepnie w pieciu europejskich wioskach (Five Village Soundscapes, 1975,
1977): w Szwecji, Niemczech, Wtoszech, Frangji i Szkocji, podjete zostaly etnogra-
ficzne badania dokumentujace zwigzek miedzy ludzmi i sSrodowiskiem akustycznym
w ktéorym zyja w okresie przelomu epoki przemystowej i informacyjnej. W czasie
badan terenowych wykonano pomiary akustyczne, przeprowadzano ankiety, wy-
wiady, spacery dzwigkowe. Rezultatem dziatan Schafera i grupy WSP jest bogata
fonoteka dzwiekowa zawierajaca nagrania i opisy podmiejskich krajobrazow dzwie-
kowych, krajobrazéow dzwiekowych miasteczek, miast, wybrzezy, parkéw i ogro-
dow, odglosow domowych, pracy, zawoddw i zycia codziennego, fabryk i biur, roz-
rywek, muzyki ulicznej, ceremonii i festiwali oraz obrzadkéw religijnych. Zgroma-
dzona dokumentacja jest bardzo cennym materiatem dla celéw projektowania aku-
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stycznego, czyli swiadomych dziatan w zakresie poprawienia estetycznego stanu
srodowiska dzwigkowego.

Wspotczesnie mamy do czynienia z migdzynarodowym ruchem ekologii
akustycznej, przejawiajacym si¢ w podejmowaniu badan krajobrazu dzwigkowego
w wielu krajach i wspdtpraca w ramach Miedzynarodowego Forum Na Rzecz Eko-
logii Dzwiekowej (World Forum for Acoustic Ecology). W studia krajobrazu dzwigko-
wego zaangazowani sa przedstawiciele okoto 20 dyscyplin z réznych krajéow euro-
pejskich, Kanady, Stanéw Zjednoczonych, ale takze Australii, Japonii, Indii (ryc. 1.).
Badania sg prowadzone w zakresie: nauki o komunikowaniu (Kanada), architektury
(Francja), muzykologii (Finlandia), ale takze geografii (m.in. Szwajcaria, Wielka Bry-
tania, Hong Kong), filozofii, socjologii, psychologii i akustyki, reprezentujacych roz-
ne naukowe podejscia.
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Rye. 1. Lokalizadja gtéwnych oérodkéw badan ,soundscape”. Zrédto: opracowanie whasne
Fig. 1. The location of main centres of soundscape study. Source: own compiltaion

Przykladem etnograficznego opisu krajobrazu dzwiekowego, uwzgledniajacego
czynniki fizyczne, mentalne i spoteczne srodowiska dzwigkowego (hatas, wydarze-
nie dzwigkowe, percepcja dzwieku, wizualizacja dzwieku) sa badania Hiramatsu
(2003) w Japonii. Studia krajobrazu dzwigkowego pomimo preznego rozwoju
w ostatnim czasie napotykaja liczne trudnosci metodologiczne (,,co nalezy robic?”)
i metodyczne (,jak nalezy to robi¢?”) wynikajace z ich interdyscyplinarnosci. Celem
artykutu jest przedstawienie przyktadowych podejs¢ badawczych w studiach nad
dzwiekiem w krajobrazie z punktu widzenia geografa, czyli przedstawiciela dyscy-
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pliny obejmujacej zaréwno sfere przyrody, jak i kultury, przez co nauki wiazacej,
kompleksowej. Przedmiotem badan geogratfii jest srodowisko geograficzne. Geograf
bada zréznicowanie przestrzenne struktur fizycznogeograficznych i spoleczno-
gospodarczych oraz ich wzajemne powigzania, rdznicuje przestrzen, klasyfikuje
elementy tej przestrzeni a jednoczesnie postrzega je jako elementy pewnej calosci,
wskazuje ich geneze i wystepowanie, co przedstawia na mapie. Przedmiotem zainte-
resowania geografa jest takze krajobraz czyli synteza, system informacyjny srodowi-
ska geograficznego, obszar postrzegany przez ludzi, ktérego charakter jest wynikiem
dziatalnosci i interakcji czynnikow przyrodniczych i/lub ludzkich.

PRZEGLAD METOD

W studiach kulturowych i urbanistyce znajduja zastosowanie metody socjo-
logiczne: dyferencjat semantyczny, test preferencji dzwiekowych, mapa mentalna,
ankieta oraz wywiady (historia mowiona). W badaniach jakosciowych krajobrazu
dzwiekowego wypracowanych w Intytucie Cresson (Grenoble, Francja) poprzez
zastosowanie metody ankietowej i mapy mysli (acoustic cognitive map) wskazano
najbardziej znaczace miejsca i sytuacje, ktére skladaja sie na krajobraz dzwiekowy
Madrytu (Barrio, Carles, 1995). Nastepnie poddano je dalszym badaniom uwzgled-
niajagcym rozne doswiadczenia akustyczne (nagrania, wywiady, reaktywne stucha-
nie). Madryt okazat sie mozaika ztozona z réznorodnych krajobrazow dzwiekowych,
dalekich od hatasu. Tworza ja miejsca reprezentacyjne, ekspresyjne (wyrazajace
szczegdlny sposdb doswiadczania miasta, sasiedzka atmosfere) i delikatne (odczucia
zycia miejskiego, miejsca spotkan). Znalazly si¢ wsrdd nich m.in. podziemia, park,
mate place, gldwna miejska arteria komunikacyjna, sasiedztwo, wielkie centrum
handlowe, tradycyjny bar. Te ostatnie najlepiej charakteryzuja specyfike Madrytu.
Wedtug H. Uimonen (2005) mapa mentalna jest jednak najbardziej odpowiednia
metoda badan i prezentacji dla zjawisk wizualnych.

Wizualizacja krajobrazu dzwigkowego jest zadaniem trudnym (Bernat,
2006). Dzwiek nie obramowuje scenerii, integruje, otacza. Dzwiegki ptynnie zmieniaja
sie w czasie, likwidujq granice obszaru wyznaczone wizualnie w terenie badz na
mapie. Dokumentowanie zdarzen dzwiekowych jest wg J. Winklera (1999) dalekie
od dokumentacji krajobrazéw dzwiekowych — rozgrywajacych sie w czasie, posiada-
jacych cykliczna strukture; zapisane zdarzenia dzwigkowe moga by¢ jedynie ,pocz-
towka dzwiekowa” (acoustic postcards). Stad najczesciej dla ilustracji zjawisk dzwie-
kowych stosuje sie r6znorodne symbole, zamieszczane w miejscach gdzie wystepuja
okreslone dzwigki. Alternatywa sa wykresy czasowe stosowane m.in. w pionierskich
studiach Schafera i grupy WSP.
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Oceng jakosci dzwigkowych mozna dokonac¢ z wykorzystaniem testu prefe-
rencji czy dyferencjatu semantycznego (Uimonen, 2005). Mozna wéwczas wykorzy-
sta¢ nastepujace charakterystyki dzwigku: natezenie (cichy/gtosny), czestotliwosc¢
(znikoma/czesta obecno$é¢), kompozycja (zorganizowany/chaotyczny), przestrzenna
lokalizacja (bliski/daleki), czasowa rownowaga (trwata/zmienna), ewolucja (ustalo-
ny/rozwojowy), klarownos¢ (czysty/hatasliwy), zmienno$¢  (monoton-
ny/zréznicowany), ocena estetyczna (mity/nieprzyjemny) badz hatasliwy/spokojny,
mroczny/stoneczny, cieply/chlodny, bezczynny/aktywny, sztuczny/naturalny, har-
monijny/dysharmonijny, ~wyroézniajacy/niewyrozniajacy, nieprzyjemny/radosny,
niezgodno$¢/jednos¢, ucigzliwosé/otwartos¢ (por. Ge, Hokao, 2005).

Sposobem ustalania nowej tozsamosci miejsc w szczegdlnosci w odniesieniu
do rewitalizacji obszaréw poprzemystowych jest metoda ,wrazliwej pomocy” (Sepe,
2006). Na , wrazliwg pomoc” sklada si¢ 5 etapdéw stuzacych identyfikacji zestawu
elementdw skladajgcych sie na wspdtczesng tozsamos¢ miejsca, przedstawionych na
ztozonej mapie, bedacej zrodlem wiedzy dla mieszkanicow oraz narzedziem wspo-
magajacym wstepne studia wykonalnosci dla planistéw. Wazna role odgrywa tu
pomoc percepcyjna, czyli badanie dzwieku, zapachu, smaku, doznan dotykowo-
wizualnych oraz zwiazanych z catosciowq percepcja. Konieczne jest rozpoznanie
lokalizacji, rodzaju, ilosci (niski, sredni, wysoki procent) oraz jakosci (odczucie od-
bierane jako obojetne, przyjemne, denerwujace) poszczegdlnych bodzcow.

W studiach ekologiczno-krajobrazowych analizowane sa m.in. preferencje
krajobrazowe, dokonywane sa oceny waloréw percepcyjno-behawioralnych, polega-
jace na wskazaniu preferencji, atrakcyjnosci poszczegdlnych typdéw krajobrazu dla
przebywania ludzi, przejawiajacej si¢ bogactwem odczu¢ i réznorodnoscia bodzcow,
m.in. dzwiekowych (por. Carles i in., 1992; Kistowski, 2006; Kowalczyk, 1992; Mali-
nowska, 2006). W swietle badann A. Kowalczyk (1992) w strefie podmiejskiej Byd-
goszczy w pierwszej kolejnosci preferowane do wypoczynku sa krajobrazy lesne
poza dnami dolin i otwartych zbiornikéw wodnych z horyzontem ptytkim. Wyste-
puje tu bowiem balsamiczny zapach, spokoj, duzo zieleni, $piew ptakow, gra cieni i
$wiatta. Podobne studia zostaly przeprowadzone na poétnocnych i wschodnich
obrzezach Goérnoslaskiego Okregu Przemystowego (Dulias, Petka-Gosciniak, 2005).
Badania dowiodly, ze na podstawie spostrzegania krajobrazu multisensorycznego
mozliwe jest wydzielenie stref rekreacyjnych i turystycznych. W oparciu o zrézni-
cowanie bodzcowos$ci mozna wyrdznic¢ krajobrazy silnie bodzcowe (duze zrdéznico-
wanie ilosciowe i jakos$ciowe informacji odbieranej wiekszoscig zmystéw; krajobrazy
o duzych wysokosciach wzglednych, strefy przejsciowe, krajobrazy bogate pod
wzgledem zasobdw gatunkowych roélin i zwierzat, zabudowy zwartej, przemysto-
we, strefy komunikacyjne o duzym natezeniu ruchu), krajobrazy bodzcowe (istnieje
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prawdopodobieristwo warunkowe wystepowania wielu réznych sygnatéw zmien-
nych w czasie; krajobrazy terenéw falistych i pagérkowatych, stoki krawedziowe
krétkie, duzych zespotow roslinnych, pél uprawnych gesto urozmaiconych zarosla-
mi i dolinkami, $rodpolne strumienie, oczka wodne, jeziora ponizej 1 ha, zabudowy
rozproszonej, stref komunikacji lokalnej), krajobrazy stabo bodzcowe (spostrzegane
sa tylko pojedyncze sygnaty lub o stabym natezeniu i jednorodne; krajobrazy tere-
now réwninnych lub falistych wielkopromiennych, stokéw krawedziowych dtugich,
pol uprawnych, tak uprawnych, lasow gospodarczych, lasy podmokte, bagna) (Ko-
walczyk, Wiatkin, 1998; Kowalczyk, 2004). Rola dzwigkdw w percepcji krajobrazu
byta m.in. przedmiotem badan M. Pietrzaka (1998) i S. Piechoty (2006), przeprowa-
dzonych wérdd studentdw i uczniow Wielkopolski z wykorzystaniem kwestionariu-
sza opracowanego przez Institut Fur Landschaftspflege Und Naturschutz w Hano-
werze do badan percepcji krajobrazu. Elementem metody badawczej byla ocena
poszczegdlnych typéw krajobrazu (kryterium pigkna, réznorodnosci, naturalnosci,
fatwosci w orientacji, bodzcowosci, bezpieczenistwa, rodzimosci) z uzyciem przezro-
czy oraz podkiadu dzwiekowego (Piechota, 2006). Badania wykazaty, ze , ilustracja
dzwigkowa” wplywa znaczaco na oceng krajobrazu. Uzyskane wyniki pozwolily na
stworzenie mapy przedstawiajacej rzeczywiste preferencje przestrzenne responden-
tow. Podobnym eksperymentem postuzono sie takze dla rozpoznania interakcji
miedzy dzwiekiem a obrazem w ocenie krajobrazu oraz projektowaniu krajobrazow
wirtualnych (m.in. Serafin, 2004; Carles i in., 1999).

M. Madurowicz i I. Szumacher (2007) przeprowadzili studia percepcji bez-
posredniej i percepcji wtornej w ramach warsztatdéw studenckich w Warszawie i
Tatrach. W swietle badan percepcji wtornej rozpoznawalne byty dzwigki oryginalne
i wyjatkowe, zwigzane tylko z jednym miejscem, dzwigki charakterystyczne, znane i
czesto styszane, dzwieki jednoznaczne, jednorodne, werbalne. Badania percepcji
bezposredniej wykazaty, ze dzwigki najczesciej rozpoznawalne to rozmowy tury-
stow ikolegow, szum wiatru, potoku, wodospadu, $piew ptakéw. Warunki pogo-
dowe wptywaja na wnikliwos¢ percepcji dzwieku. Przy pogodzie pochmurnej i zim-
nej iloé¢ rozpoznanych dzwiekéw jest wyraznie mniejsza.

W studiach krajobrazéw dzwiekowych zaproponowano prowadzenie badan
w obrebie jednostek krajobrazowych (geokompleksy, typy krajobrazu, JARK) -
uwzgledniajacych kryteria w odniesieniu do zjawisk dzwigekowych, jak np.: pocho-
dzenie, gtosnos¢, barwa, dynamika, czas trwania, rytmicznos$¢, czytelnosé informacji,
funkgja, symbolika, estetyka, czy tez ogdlniejsze, dla krajobrazu, jak: stan zachowa-
nia, urozmaicenie (ré6znorodnosc), harmonijnos¢, atrakcyjnos¢, wyrazistosé, wyjat-
kowos¢, autentyczno$¢ (z zastosowaniem dyferencjatu semantycznego badz bonitacji
punktowej) (Bernat, 2008). Wedtug P. Hedforsa (2003) mozliwe jest tez wydzielenie
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jednostek dzwiekowych nazwanych sonotopami. Sg to zatem warstwy informacyjne
uwzgledniajace zréznicowanie geologii, hydrologii, uzytkowania, rozchodzenia si¢
dzwigku oraz percepcje (sposoby stuchania). Badanie sonotopdw, utatwione przez
rozwoj technik GIS, ma zastosowanie w planowaniu przestrzennym (Hedfors, Berg,
2005). W ocenie sonotopow konieczne jest uwzglednianie ocen eksperckich wyko-
rzystujacych model czystosci i intensywnosci dzwigku. Na jego podstawie mozliwa
jest Kklasyfikacja krajobrazow dzwigkowych: jasny-wyrazny (clear), tagodny (mild),
o duzej mocy (powerful), zattoczony (crowded). Dzwigki pierwszoplanowe (figure) sa
wyrazne w ,jasnym krajobrazie dzwiekowym” i ,krajobrazie dzwigkowym duzej
mocy”. Dzwieki tta (background) dominuja natomiast w ,zatloczonym krajobrazie
dzwigkowym” i, krajobrazie dzwigkowym duzej mocy”.

Badanie warstwy dzwiekowej krajobrazu jest mozliwe takze poprzez wy-
dzielenie w punktach orientacyjnych tla — kluczowych nut dzwigkowych (backgro-
und) i dzwiekdéw charakterystycznych (figure) oraz sciezek (elementy liniowe, wy-
znaczajace trasy, wzdiuz ktérych przemieszcza sie dzwigk, np. ulice, kanaly, linie
kolejowe) i krawedzi (elementy liniowe, spelniajace role barier uniemozliwiajacych
przemieszczanie sie dzwigku). Nasuwa sie podobieristwo do modelu matryc-ptatow-
korytarzy oraz modelu mapy mentalnej miasta (Bernat, 2008). Jest to zatem podejscie
skupiajgce sie na analizie struktury i funkcjonowania krajobrazu w aspekcie dzwie-
kowym (por. Adams i in., 2006; McGregor i in., 2006). Kryteria urbanistyczne, jak
Sciezka, wezel, punkt orientacyjny, krawedz, obszar oraz akustyczne, jak tempo,
rytm, wysoko$¢, barwa, artykulacja, trwanie, tonalnos¢/atonalnosé, konso-
nans/dysonans, rytmiczno$¢/arytmicznos¢ postuzyly do taksonomicznej analizy
krajobrazéw dzwigekowych dzielnicy Klara w Sztokholmie (Schafer, Jarviluoma,
1998).

W ostatnich latach wzrasta zainteresowanie studiami krajobrazu dzwigko-
wego (soundscape study). Elementem tych studidow sa czesto studia percepcji oraz
pomiary i modelowanie komputerowe. W realizacji europejskiego projektu SILENCE
zastosowano podejscie ekologii akustycznej w projektowaniu urbanistycznym. Na
przyktadzie czterech europejskich miast (Bruksela, Barcelona, Bristol, Genua) wyko-
nano pomiary akustyczne i przeprowadzono obserwacje podczas spacerow dzwie-
kowych, przeanalizowano wplyw elementéow struktury urbanistycznej (uksztatto-
wanie powierzchni, roslinno$¢, zabudowa) i poszczegdlnych rodzajéw aktywnosci
(transport, aktywnos¢ ludzka, mechaniczna aktywnos$¢, woda, powietrze, zwierzeta)
na krajobraz dzwiekowy, przeprowadzono studia percepcji dzwigkowej metoda
ankietowa i w oparciu o nie i studia terenowe (pomiary akustyczne) wskazano re-
komendacje dla ksztattowania nowej jakosci dzwigkowej. W omawianym projekcie
zastosowano usystematyzowane podejscie metodologiczne. Gtéwnym kryterium
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wyboru miejsc byta wyrazna jakos¢ dzwigkowa oraz dostepnos¢ dla penetracji pie-
szej. Stad wsrod analizowanych miejsc sa place i parki miejskie, historyczne centra
miast. W celu uwzglednienia dynamiki krajobrazéw dzwiekowych spacery dzwie-
kowe byty wykonywane trzy dni w tygodniu (czwartek, piatek, sobota), trzy razy
w ciggu doby (rano, potudnie, wczesny wieczor). O wyjatkowosci projektu $wiadczy
tez zastosowanie kilku metod, uzupelnienie metod ilosciowych (pomiaréw) meto-
dami jakosciowymi (ankietowymi) uwzgledniajacymi ludzkie doswiadczenie.

Na szczeg6lng uwage zastuguja metody holistyczne, zwigzane z badaniami
krajobrazowymi. W ostatnim czasie na pierwszy plan stawiane jest hasto ochrony
jakosci i charakteru krajobrazu, rozumianego jako indywidualna odrebnos$¢ w ra-
mach dobrze zidentyfikowanych charakterystycznych cech regionalnych. Walory
estetyczne krajobrazu sa nie tylko bardzo istotnym sktadnikiem odczuwalnej w kaz-
dej chwili ,jakosci zycia”, ale, co niemniej wazne, sg czynnikiem odgrywajacym
istotng role w procesie ksztatltowania wielu istotnych cech duchowych jednostki
ludzkiej (Wojciechowski, 1986). Dokonywane sa oceny charakteru krajobrazu, pole-
gajace na identyfikacji cech swoistych krajobrazu i odrdzniajacych go od innych oraz
okresleniu rodzaju i warunkdw wprowadzenia zmian i rozwoju inwestycji. Istotng
role odgrywa tu do$wiadczanie krajobrazu, czyli czynnik percepgji.

Oceny oddziatywan na krajobraz uwzgledniaja wplywy na dzwiekowsa war-
stwe krajobrazu. Wazna rola ocen srodowiskowych dla ochrony i ksztaltowania kra-
jobrazu jest dostrzegana m.in. w Wielkiej Brytanii. Wedtug Countryside Commission
oceny srodowiskowe moga pomoc planistom w zrozumieniu, w jakim stopniu i dla-
czego krajobraz jest wazny, w promowaniu znaczenia krajobrazu, w dostosowaniu
nowego rozwoju do krajobrazu oraz w nadzorze i zarzadzaniu zmianami krajobra-
zowymi (Sas-Bojarska, 2006). Eksperckie oceny krajobrazu moga by¢ przeprowadza-
ne przy uzyciu technik obiektywnych (klasyfikacja) i subiektywnych (aspekty este-
tyczne, reakcja na nie ludzi, postrzeganie wielozmystowe).

W Wielkiej Brytanii wdrazany jest program zachowania i mapowania tranqu-
illity, rozumianej jako pigekno, spokdj, cisza, rdwnowaga, réznorodnos¢, styszalnosc¢
dzwigkdéw przyrody — $piewu ptakdéw, odgltoséow wody (Campaign to Protect Rural
England Tranquillity). Ochrona i wzmocnienie wiejskiej rownowagi przez planowanie
strategiczne i indywidualne decyzje rozwojowe jest konieczne do szczesliwego zycia.
Tranquillity jest uzytecznym wskaznikiem jakosci obszaréw wiejskich, okresla cha-
rakteru krajobrazu. Wysoka jakos$¢ obszaréw wiejskich warunkuje wystepowanie
krajobrazéw naturalnych z obszarami leSnymi, obecnos¢ i widzialno$¢ rzek, wyste-
powanie otwartych przestrzeni, obecnos$¢ dzikiej przyrody (ptaki), brak zagrozenia
hatasem oraz antropogenicznych przeksztalcen krajobrazu (infrastruktura, urbaniza-
gja). W programie zastosowano podejscie percepcyjne (do$wiadczanie, znaczenie
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miejsc; badania ankietowe, mapy mentalne) oraz wykorzystano techniki GIS.
Wstepnymi badaniami zostaly objete Northumberland National Park oraz West
Durham Coalfield in County Durham. Na bazie waloryzacji w polach 250 x 250 m
wydzielone zostaly tranquill areas (wysokiej, sredniej, niskiej jakosci), czyli strefy
obejmujace miejsca ktére sq wystarczajaco oddalone od wizualnych i dzwigkowych
intruzji zwiazanych z gospodarka i transportem (kryterium odleglosci od drég,
miast, lotnisk, stacji benzynowych, skupisk ludzkich, niska gestos¢ zaludnienia, mi-
nimalny poziom hatasu). Wspomniec jeszcze nalezy, ze warto$¢ tranquilitty w ksztat-
towaniu charakteru regionu dostrzezono w dokumencie rozwoju obszaréw wiej-
skich Anglii (Rural White Paper), gdzie wskazano koniecznos¢ wzmocnienia systemu
planowania, zarzadzania i ochrony obszarow cichych. W projektowaniu ekologicz-
nym krajobrazéw srédziemnomorskich uwzglednione zostaly aspekty psycholo-
giczne (dzwigki przyjemne/nieprzyjemne) obok oceny elementéw krajobrazu, per-
cepcji wizualnej i percepcji estetycznej (Makhzoumi, Pungetti, 1999).

UWAGI KONCOWE

Rozwdj cywilizacyjny jest istotnym zagrozeniem dla réznorodnosci dzwie-
kowej krajobrazu, a jednoczesnie dla zachowania bioréznorodnosci oraz zdrowia
cztowieka. W zwiazku z tym konieczne jest nawiazanie wspdtpracy réznych srodo-
wisk: naukowcow, artystow, dziennikarzy, wiadz lokalnych i podjecie zintegrowa-
nych dzialan majacych na celu zachowanie istniejacych, harmonijnych dzwigkéw
oraz ksztattowanie nowej jakosci dzwigkowej krajobrazu. Geografowie, jako repre-
zentanci dziedziny obejmujacej zarowno sfere przyrody, jak i kultury, charakteryzu-
jacy sie mysleniem kompleksowym, wigzacym nawet najbardziej odlegle zjawiska
w przestrzeni i czasie, wydaja sie szczegdlnie predysponowani do dialogu i wzajem-
nego porozumienia miedzy przedstawicielami nauki i sztuki. Przy podejmowaniu
interdyscyplinarnych programow badawczych wzorem Przedsiewzigcia Krajobrazu
Dzwiekowego Swiata (World Soundscape Project) konieczne jest wypracowanie
wspdlnych podstaw metodologicznych. Szczegdlnie wazne jest uporzadkowanie
systemu pojec¢. Okazuje si¢ bowiem, Ze te same pojecia maja rézne znaczenia w po-
szczego6lnych naukach. Istotne jest tez dokonanie przegladu literatury w zakresie
studiow o krajobrazie dzwigkowym i podjecie wspotpracy zagranicznej. Kolejnym
krokiem powinna by¢ identyfikacja obszaréow do studiéw szczegotowych (tereno-
wych). W podjetych badaniach terenowych wazng role odgrywac¢ powinna zaréwno
rejestracja dzwigekdw, jak i analiza kontekstu (socjologiczno-ekologiczna); istotne jest
prowadzenie studiow poréwnawczych. Szczegdlnie cenne bedzie opracowanie za-
sad dobrej praktyki dzwiekowej, bedacych swoistymi rekomendacjami dla samorza-
doéw w zakresie ulepszania jakosci dzwiekowej krajobrazu. Aby informacja o projek-
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cie zostata upowszechniona bardzo wazne jest stworzenie profesjonalnego portalu
internetowego — bazy informacyjnej o krajobrazie dzwiekowym, jak réwniez wyda-
nie folderu informacyjnego. Bardzo cenna bedzie tez realizacja cyklu audycji radio-
wych - , Krajobrazy dzwiekowe Polski”. Szczegoélnie waznym przedsiewzigeciem
moze sie okazac zaprojektowanie i wdrozenie przykltadowej $ciezki spaceru dzwie-
kowego. Na koniec warto zastanowic¢ si¢ nad stworzeniem, wzorem innych projek-
tow zagranicznych, kolekgji (biblioteki) dzwiekowej naszego kraju (,Atlasu dzwie-
kowego Polski”). Moze to by¢ rezultat otwartego konkursu, badz inicjatywa interne-
towa z rozwiazaniami interaktywnymi i multimedialnymi. Utatwienie moga stano-
wié liczne przyktady zagraniczne. Bardzo cenna w zakresie ksztattowania wrazliwo-
$ci dzwigkowej bedzie organizacja warsztatow edukacyjnych. Szczegdlnym wyzwa-
niem jest projektowanie krajobrazéw dzwigkowych z wykorzystaniem doswiadcze-
nia ludzi niewidomych (granice w krajobrazie) oraz zastosowaniem technik mode-
lowania cyfrowego (dzZwigk na mapie).

W podejmowanych badaniach nalezy postugiwac si¢ wieloma metodami
(obiektywnymi i subiektywnymi) a uzyskiwane wyniki porownywac ze soba. Podej-
Scie obiektywne i subiektywne sa komplementarne w rozwiazywaniu problemow
zwigzanych z gospodarowaniem zasobami krajobrazowymi, moga sie wzajemnie
uzupelnia¢. Subiektywizm oceny krajobrazu wynika z réznych sposobdéw percepcji
waloréw krajobrazowych. Potaczenie ilosciowych i jakosciowych technik badaw-
czych daje wieksza gwarancje petnego, kontrapunktowego opisu problemu. W ten
sposob zastosowane metody pozwola na calosciowe, wieloaspektowe spojrzenie na
krajobraz. Istnieje potrzeba stosowania podejscia holistycznego i interdyscyplinarne-
go, wykorzystujacego zaréwno najnowsze techniki, jak i ludzkie doswiadczenie —
kontekst percepcyjny. Mozliwos¢ badan krajobrazu pozawizualnego to nowe per-
spektywy rozwoju (por. Bartkowski, 1985). Jakos¢ dzwiekowa moze by¢ uznana za
miernik jakosci krajobrazu — zrédto wartosci niematerialnej budujacej jako$¢ zycia.
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SUMMARY

METHODS OF SOUNDSCAPE STUDY

The sound is the subject of interest for many various scientific disciplines, i.e. acous-
tics, cultural anthropology, landscape architecture, ethnology, aesthetics, geography,
medicine, musicology, psychology, sociology, and urban planning. Researches and
using of sound and music in various aspects have become more popular lately. In
many countries there are undertaken studies of soundscape, and despite of their fast
development they encounter some difficulties, which are the consequence of inter-
disciplinary character. The aim of the paper is presenting exemplary research ap-
proaches in studies of sound in the landscape at the point of view of geographer or
representative of complex discipline concerning the nature and also culture. In the
cultural and urban studies there are some sociological methods: semantic differen-
tial, mental map, questionnaire, and interviews (oral history). In the landscape ecol-
ogy studies landscape preferences are analyzed, and estimation of perceptive-
behavioral values is prepared. This estimation method points out some preferences
and attractiveness of landscape for people, and it can be readable as richness of feel-
ings and diversity of stimuli, for example sound ones. Special attention should be
paid on holistic methods, connected with landscape researches within landscape
character assessment with identification of special landscape features, and descrip-
tion of type and conditions of introduced changes and investment development.
Sound effects landscape, it forms landscape character.
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KRAJOBRAZ IDEALNY

WPROWADZENIE

Krajobraz jest przedmiotem badan wielu dyscyplin naukowych zglebiaja-
cych jego strukture, funkcjonowanie, ewolucjg, jego walory niematerialne a takze
wskazujacych kierunki wiasciwego ksztattowania i zagospodarowywania. Krajobraz
jest tez pojeciem uzywanym w jezyku potocznym w odniesieniu do obserwowanej
i dosdwiadczanej wieloma zmystami przestrzeni zyciowej. W tym znaczeniu stanowi
wazny element jakosci zycia. Zagadnieniem interesujagcym wydaje si¢ poznanie opi-
nii na temat cech krajobrazu spetniajacego wszelkie wymagania — idealnego, perfek-
cyjnego — i roli jaka spelniajg w nim wrazenia dzwiekowe.

W artykule przedstawiono wyniki badan przeprowadzonych w 35 osobowej
grupie studentéw II roku studiéw licencjackich na kierunku ochrona srodowiska
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Okazja do bardziej szczegoto-
wego zapoznania si¢ z opiniami staly sie zajecia z przedmiotu ,,Nauka o krajobrazie”
prowadzone przez pracownikéw Zaktadu Ochrony Srodowiska w wymiarze 15 go-
dzin wyktadu oraz 15 godzin ¢wiczen. Tematyka zaje¢ obejmowata szeroki zakres
zagadnien poczawszy od istoty pojecia krajobraz, zagadnien percepcji, rodzajow
i typoéw krajobrazu, przez ewolucje krajobrazu, degradacje, waloryzacje, podstawy
ksztattowania krajobrazu i jego ochrony po zagadnienia wartosci niematerialnych
w tym tozsamosci krajobrazu. Szczegélowy opis tematyki ¢wiczen z tego przedmio-
tu mozna znalez¢ w artykule P. Czubli (Czubla, 1998). Tematyka tych zaje¢ jest na
tyle aktualna, ze z pewnymi modyfikacjami wigkszos¢ tematow realizowana jest do
dzis.

Tematem ostatniego ¢wiczenia podsumowujacego semestr byl krajobraz ide-
alny. Cwiczenie polegato na narysowaniu (bez wzgledu na opinie o wtasnych zdol-
nosciach do rysowania) oraz opisaniu krajobrazu uznanego przez autora pracy za
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idealny. Na poczatku zaje¢ objasniono znaczenie stowa idealny w brzmieniu, jakie
podaje Stownik Jezyka Polskiego PWN (,,doskonaly, odznaczajacy sie najwyzsza
jako$cia, samymi zaletami, znakomity, bezbtedny, wzorowy”). W opisie poproszono
o okreslenie:

1. Czy przedstawiony krajobraz istnieje w rzeczywistosci, jest przypo-

mniany, przywolany ze wspomnien ,czy zostat wymyslony?

2. Jakie cechy powinien posiada¢ krajobraz, aby mozna go bylo uznac za

idealny, a jakie uniemozliwiaja taka jego kwalifikacje?

3. Miejsca, typu krajobrazu, w ktérym autor spedzit dziecinstwo.

Zebrane prace (rysunki i opisy) byly przedmiotem analizy, w ktdrej okreslo-
no nastepujace cechy: rodzaj krajobrazu, stopien jego przeksztatcenia, elementy kra-
jobrazu spostrzegane zmystami, obiekty i cechy wskazywane jako konieczne i niepo-
zadane w krajobrazie idealnym, kategoryzacje: krajobraz realny/wymyslony oraz
miejsce, w ktorym autor spedzit dzieciristwo.

ANALIZA OPISOW KRAJOBRAZU

Opisy krajobrazu, stanowiace forme wyrazenia swoich osobistych opinii
i ocen, mimo jednorodnosci grupy pod wzgledem wieku (21 lat) oraz wyksztatcenia
i zakresu wiedzy o krajobrazie i srodowisku przekazywanej w czasie studiéw, cha-
rakteryzowaty sie duzym zréznicowaniem. Mozna wsrdd nich wyrdzni¢ kilka grup.
Do pierwszej, najliczniej reprezentowanej, nalezy opis krajobrazu o duzym stopniu
naturalnosci, postrzegany wielozmystowo, bedacy zrédtem pozytywnych przezy¢,
dajacy poczucie bezpieczenstwa, beztroski, radosci.
Opis 1:
»Krajobraz idealny to wedtug moich wyobrazenn miejsce odizolowane. Siedzqc wygodnie
z zamknietymi oczami moge bez trudu wyobrazic¢ sobie taki Swiat. Piekne jezioro wsrdd wyso-
kich stromych szczytéw gorskich. Nie sposob nie zwrdci¢ uwagi na takie miejsce. Przejrzysta,
idealnie niebieska woda, promienie storica padajqce na lustro wody. Na tafli odbijajq sie wy-
raznie grozne, lekko oé$niezone szczyty. Wyobrazam sobie siebie siedzqcq wsrdd drzew nad
jeziorem a dookota stychac jedynie szum wody i Spiew ptakéw. Zewszqd docierajq do mnie
zapachy lasu, gor, wody. Jest to miejsce, gdzie cisze przerywajq jedynie dzwieki natury: deli-
katne i synchroniczne. Wszystko idealnie ze sobq wspétgra, idealnie do siebie pasuje. Krajo-
braz idealny to Swiat, w ktérym nie ma papierkéw, Smieci, gdzie cztowiek nie zdqzyt jeszcze
zostawi¢ swojego pigtna.
Krajobraz przedstawiony przeze mnie istnieje naprawde. W takim miejscu spedzitam wakacje.
Swoje dziecinistwo spedzitam na wsi”.

W wielu opisach znalazl swoje odzwierciedlenie duzy zakres wiedzy o funk-
cgjonowaniu $rodowiska, zrddtach zagrozen, formach degradacji, jaka zdobywaja
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studenci kierunku ochrona srodowiska. Uwaga autora tego opisu skierowana jest na
brak degradacji i zakidcen, wystepowanie symptomow swiadczacych o istnieniu
rownowagi ekologicznej. Ten typ krajobrazu mozna okreslic jako , biocenotyczny”.
Opis 2:

. Krajobraz idealny to wedtug mnie krajobraz gorski, oddalony od zgietku i hatasu miasta.
Wysokie gory otaczajq doling przez ktdrq przeptywa rwacy potok czystej wody. U podndzy
g0r znajduje sie mndstwo drzew iglastych typowych dla tego typu krajobrazu. Drzewa sq
zdrowe, bujne nie skazone cywilizacjq, nie zniszczone kwasnymi deszczami. Bogate zalesienie
i zakrzewienie chroni glebe przed erozjq i wymywaniem. Z lasu wytaniajq sie dzikie zwierzeta
poszukujgc pokarmu. Brak tu ktusownikéw polujacych na zwierzyne, zbieraczy grzybdw,
jagéd i poziomek, ktérzy zakfdciliby rownowage tej biocenozy. Woda w potoku bogata jest
w zwierzeta wodne i inne organizmy. Swiadczy to o jej czystoéci i braku jakiegokolwiek ska-
Zenia prowadzqcego do eutrofizacji. Nie ma tu zadnego skladowiska odpadéw, czy dzikich
wysypisk $mieci, ktore zanieczyscityby to srodowisko. Wszedzie rosng kwiaty réznych gatun-
kéw, w tym takze chronionych. Linie wysokiego napiecia przeprowadzone sq pod ziemiq.
Powietrze jest czyste i swieze bowiem nie ma tu jakiejkolwiek fabryki z kominami. W krajo-
brazie idealnym nie ma autostrad ani ulic za to polne drdzki i leSne Sciezki. Krajobraz idealny
to krajobraz bez udziatu cztowieka, bez urbanizacji i przemystu.

Jest to krajobraz przeze mnie wyobrazony. Dziecinistwo spedzitam w miescie”.

Ryec. 1. lustracja krajobrazu idealnego do opisu 2.
Fig. 1. Illustration of ideal landscape for description 2.
Odmienng wizje krajobrazu idealnego przedstawiono w opisie 3. W odroz-
nieniu od poprzednich jest to krajobraz ,ucztowieczony” — miejsce zaspokajania

wielu potrzeb zaréwno materialnych, jak i niematerialnych ludzi (wspoélnoty ludzi)
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w roéznym wieku, miejsce symbiozy cztowieka i natury. Zagrozenie dla krajobrazu
stanowi niemoralne postepowanie ludzi nadmiernie eksploatujacych zasoby $rodo-
wiska i ich agresja wobec srodowiska.

Opis3:

»Dla mnie krajobraz idealny to taki, w ktérym wszystko jest w zgodzie z naturq i cztowie-
kiem. Na moim rysunku znajduje si¢ rodzina, ktéra dba o siebie. Dziecko ma piaskownice,
zabawki, wiaderko. Obok jest studnia, ktdra jest zabezpieczona, aby nikt do niej nie wpadt.
Dorodli pobierajg z niej wode bez uzycia energii elektrycznej. Za domem pasq sie owce,
z ktorych wetna jest ciepta i przydaje si¢ w zimie. Ludzie uzywajg rowerdw i nie zanieczysz-
czajq srodowiska. Dom jest ogrodzony wigc nikt niepowotany nie przyjdzie zaktéci¢ spokoju
rodziny. Jest Swieze powietrze. Jest las. GOry zapewniajq spokdj i harmonie. Mozna si¢ dzigki
nim wyciszyc. Dlatego tak chetnie odwiedzajq je turysci, ktdrzy tak jak mieszkaricy chronig
przyrode i nie cheq zaktdcié biegu natury.

Taki krajobraz mogq zaktoci¢ ludzie, ktérzy bedq zqdni wiadzy i pieniedzy, dostepu do surow-
cow naturalnych. Nie bedq szanowac praw natury. Zetnq las i postawiq fabryki i powietrze
nie bedzie juz takie czyste i zdrowe. Takie zachowanie wzbudzi agresje wsrod zwierzqt, ktdre
bedq chciaty broni¢ swego domu.

Nie wiem czy jeszcze istnieje taki krajobraz. W dzisiejszych czasach styszy sig ciggle o nowej
technice, ktéra szkodzi $rodowisku. Mam tylko nadzieje, Ze gdzies daleko w gorskiej wsi moz-
na spotka¢ ludzi, ktérzy potrafig sie oby¢ bez samochodu, wiedzq jak zachowaé sie w lesie czy
w gorach. Nie potrzebujq udoskonalen nauki, fabryk i potrafiq sie cieszy¢ tym co majq.”

Z analizy zebranych materiatow wynika, ze przedstawione ilustracje i opisy
w wigkszosci odnosily sie do krajobrazéw wyobrazonych (63%). W obu kategoriach
(krajobrazy rzeczywiscie istniejgce i wyobrazone) bardzo rzadko pojawiatly sie opisy
krajobrazéw idealnych spoza naszej strefy klimatycznej. Trzy z nich byly krajobra-
zami strefy goracej — wybrzezy cieptych moérz (krajobrazy wyobrazone), a jeden Ala-
ski (ogladany).

W kilku przypadkach podano lokalizacje geograficzng krajobrazéw uzna-
nych za idealne jako dopemnienie opisow, w ktdrych trudno ukaza¢ wszystkie szcze-
goty. Najczesciej wskazywano na krajobrazy Tatr jako masywu gorskiego (1 wska-
zanie) oraz widokow okreslonych fragmentéw: doliny Jaworzynki, widok z Sarniej
Skaty, Morskie Oko (po 1 wskazaniu). Drugim obszarem gérskim byly Bieszczady
(1 wskazanie). Pojawily sie tez 3 wskazania regionu lubelskiego: Roztoczanski Park
Narodowy, Boréw k. Zétkwi (Wyniostosé¢ Gietczewska, powiat krasnostawski) oraz
Niedrzwica (powiat lubelski) — z zastrzezeniem, ze do ideatu brakuje tu gér. Jedna
osoba uznata za krajobraz idealny wyobrazony przez siebie krajobraz stanowiacy
potaczenie polskich gor i Mazur.
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Analiza opisow wyraznie wskazuje, ze autorzy prac za idealne uznawali
przede wszystkim krajobrazy o duzym stopniu naturalnosci.

O typie krajobrazu decyduje w najwyzszym stopniu rzezba powierzchni
ziemi oraz pokrycie terenu. W analizowanych pracach przewazaty krajobrazy gor-
skie (54,2% wskazan) naturalne i o matym stopniu przeksztalcenia. Byty to w prze-
wazajacej czesci krajobrazy gdér wysokich (w opisach pojawialy sie czesto o$niezone
wysokie szczyty gor) z niemal nieodlgcznym wskazaniem na elementy sieci wodnej:
jezioro, rzeke lub strumien gorski.

Krajobrazy nadmorskie pojawily sie bardzo rzadko, jedynie w 3 opisach.
Wszystkie odnosily sie do krajobrazéw nie spotykanych w Polsce: dwa to wybrzeza
morz tropikalnych a jeden — strome wybrzeze fiordowe.

Charakterystyczna cecha opisywanego zbioru byt znikomy udzial opisow
krajobrazéw nizinnych. W jednym przypadku autorka wskazata krajobraz rolniczy
z duzym udzialem lasow jako krajobraz, ktéry moze istnie¢ na nizinie lub wyzynie.
Za krajobraz nizinny mozna uznac¢ rdwniez opisane krajobrazy: puszczy tropikalnej,
wnetrza lasu oraz wspomniane wczesniej dwa opisy wybrzezy cieptych morz.

Pozostate krajobrazy (ponad 1/3) przedstawione jako idealne byty krajobra-
zami o urozmaiconej rzezbie, ale nieduzych wysoko$ciach wzglednych.

W analizie opiséw zwrdcono rowniez uwage na stopien przeksztatcenia kra-
jobrazu. Przewazaly w nich, chociaz nieznacznie, krajobrazy kulturowe: gorskie
onieduzym stopniu przeksztatcenia, z tradycyjnym osadnictwem (10 wskazan),
wiejskie (6) i rolnicze otwarte — bez udziatu osadnictwa (4). Wsréd elementow kultu-
rowych tworzacych te krajobrazy najczesciej pojawily sie tradycyjne chaty, niewiel-
kie domy mieszkalne, zabudowa zagrodowa, $ciezki, wiejskie drogi. Bardzo stabo
odzwierciedlona zostata w nich symbolika religijna. W jednym opisie oraz na jednej
ilustracji pojawit sie wiejski koscidt, a tylko na jednej ilustracji krzyz (na Giewoncie).

Krajobrazy naturalne (za takie uznano krajobrazy stabo przeksztatcone przez
cztowieka, bez osadnictwa) wskazalo 15 osob. W tej kategorii zdecydowanie prze-
wazaty krajobrazy gorskie (13 osob). Pozostate dwa to: krajobraz lasu tropikalnego
i lasu naszej strefy klimatycznej (ryc. 2).
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Ryec. 2. Przyktady ilustracji zalaczonych do opiséw krajobrazu idealnego autorstwa studentéw II roku
ochrony Srodowiska UMCS

Fig. 2. Examples of illustrations enclosed for descriptions of ideal landscape made by students of second
year of environmental protection studies.

Krajobraz do$wiadczany jest wielozmystowo. Najwiekszy udziat w odczu-
waniu odgrywa zmyst wzroku, spo$rdd pozostatych najwigeksze znaczenie nalezy
przypisa¢ zmystowi stuchu (Kowalczyk, 1992). W Swietle przeprowadzonych badan
jest to stwierdzenie stuszne. Okreslenia powiazane z odczuwaniem bodzcow stu-
chowych pojawity sie¢ w 15 opisach (42,9%). CzeSciej byty to odglosy przyrody ozy-
wionej (9 wskazan). Najczesciej wskazywanymi odglosami byty: spiew ptakéw, od-
glosy dzikich zwierzat rechot zab.

Stosunkowo wiele osob (10) wskazato na odczucia zwigzane ze zmystem
powonienia: zapach czystego powietrza (5) morskiej bryzy, zapach gér, wody ze
stawu, kwitnacej tgki. W niewielu opisach uzyto okreslen zwigzanych ze zmystem
dotyku (4 wskazania): ciepla woda, ciepty piasek, zraszajaca mgietka wodospadu,
orzezwiajaca kapiel w wodzie, podmuchy wiatru na twarzy. Tylko w jednym opisie
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krajobrazu idealnego pojawity si¢ okreslenia odnoszace si¢ do zmystu smaku. Byt to
opis wysp w klimacie tropikalnym, na ktdrych mozna rozkoszowac sie smakiem
Swiezego mleka kokosowego.

W opisach krajobrazu idealnego stanowigcych przedmiot analizy oprdcz
wskazan elementoéw przyrodniczych i stworzonych przez czlowieka znalazly sie
okreslenia odnoszace si¢ do niematerialnej warstwy krajobrazu, pewnych cech, od-
czu¢ w istotny sposdb wptywajacych na odbior krajobrazu. Mozna je podzieli¢ na
kilka grup

1. zwiazane z odczuwaniem ciszy, brakiem hatasu (cisza, niebywaty spokoj,
ostoja ciszy, cicho i spokojnie, z dala od zgietku”);

2. zwigzane z odczuwaniem stanéw emocjonalnych i doznawaniem niezwy-
ktych wrazen (surowo$¢, majestatycznosé, przyjemnie popatrzeé, oaza, gdzie rzeczy
materialne nie miatyby znaczenia);

3. zwiazane z pigknem i kompozycja krajobrazu (piekno nieokietznane, row-
nowaga miedzy elementami przyrodniczymi, dobre wkomponowanie obiektéw
w przyrode, miejsc, od ktorego trudno oderwaé wzrok, harmonia, duzo otwartej
przestrzeni, urozmaicenie);

4. zwigzane z zaspokojeniem potrzeb niematerialnych (dajacy poczucie bez-
pieczenistwa, w ktdrym zapomina si¢ o problemach, gdzie wszyscy sa szczesliwi);

5. zwigzane z dobrym stanem komponentéw (czyste, nie zanieczyszczone
miejsce, czyste powietrze, duzo zieleni, piekna pogoda, niski stopien przeksztatcenia
komponentéw, rownowaga biocenozy, wszystko czyste i naturalne);

6. inne o pozytywnym wydzwigku (sielsko$¢, swojskos¢, poczucie wolnosci).

Zbiorem okreslen przeciwstawnych do wyzej wymienionych byty elementy
i cechy krajobrazu wskazywane jako dyskwalifikujace krajobraz jako idealny. Wsrdd
nich najczesciej wymieniano fabryki a nastepnie — samochody, obiekty techniczne,
drogi, wysypiska $mieci, linie wysokiego napiecia, szare, betonowe blokowiska, ale
rowniez zbieraczy grzybow oraz wszelkie $lady dziatalnosci cztowieka. Za cechy
wykluczajace uznawano najczesciej halas, zanieczyszczenie spalinami, zbyt duza
ingerencje w krajobraz — krajobraz nadmiernie ,, wyrezyserowany”, ale rdwniez zbyt
dziewiczy krajobraz.

Wszystkie opisy krajobrazu odnosity sie do korzystnej sytuacji pogodowej
(w 24 opisach i rysunkach wystapito bezchmurne niebo). Na ogét pora dnia nie byta
okreslona, ale na wiekszosci ilustracji Storice znajdowato si¢ powyzej horyzontu).
Tylko w 5 przypadkach okreslono pore roku (2 razy jesien, pozostate — raz), chociaz
z opisow i ilustracji wnioskowa¢ mozna, ze przedstawiano krajobraz cieplej pory
roku.

140



Miedzy opisem krajobrazu i jego ilustracja we wszystkich przypadkach ist-
niata zgodnos¢. Dalo sie zauwazy¢, ze na rysunkach czesciej niz w opisie pojawiaty
sie elementy przyrody ozywionej, gtownie ptaki. W przewazajacej wigkszosci ry-
sunkéw na pierwszym planie znajduje si¢ pojedyncze drzewo. Nie znaleziono nato-
miast Scilejszego zwiazku miedzy miejscem, gdzie autor pracy spedzil dziecinistwo
a typem przedstawionego krajobrazu.

PODSUMOWANIE

Postrzeganie krajobrazu i jego wyobrazenie s3 uwarunkowane wieloma
czynnikami biologicznymi i spoleczno kulturowymi: tradycjami kulturowymi, miej-
scem w strukturze spolecznej i petniona rola spolteczna, wrodzonymi i nabytymi
predyspozycjami estetycznymi, przyjetym systemem filozoficznym, systemem edu-
kacji formalnej i nieformalnej a nawet bardzo osobistymi potrzebami i dazeniami nie
ujawnianymi na zewnatrz (Wojciechowski, 1986). Poznanie wyobrazen krajobrazu
idealnego studentéw ochrony $rodowiska, czyli osdb, ktére w przyszitosci mogg stac
sie odpowiedzialne za zmiany dokonywane w krajobrazie, bylo zagadnieniem inte-
resujacym.

Krajobrazy uznane przez autoréw prac za idealne byly przede wszystkim
krajobrazami naturalnymi i o matym stopniu przeksztatcenia. Brakowato w nich
elementdw kulturowych o duzych walorach architektonicznych czy historycznych.
W opisach pojawialy sie co najwyzej tradycyjne drewniane domy, chaty goéralskie.
Taki wynik jest zbiezny z obserwacjami z ¢wiczen z lat ubiegltych. W kilkuletniej
praktyce prowadzenia ¢wiczen tylko raz krajobraz idealny przedstawiony zostat
jako krajobraz zabytkowego miasteczka a dwa razy za idealny uznano krajobraz
Manhattanu. Na te ,naturalistyczng” wizje krajobrazu idealnego mdgt wptyna¢ za-
kres wiedzy z biologii, chemii, geografii fizycznej, przekazywanej w czasie studiow.
Warto zatem podobne badania powtdrzy¢é wsrod studentéow innych kierunkéw
i poréwnac uzyskane wyniki.

Krajobraz idealny postrzegany byt wielozmystowo. Za wazne w krajobrazie
uznano nie tylko bodzce wzrokowe, ale rowniez inne — w tym zwtaszcza stuchowe
i wechowe. Od krajobrazu oczekiwano nie tylko i nie tyle wrazen estetycznych, kom-
pozycyjnych (wiele krajobrazéw bylo krajobrazami dos¢ pospolitymi), co spelnienia
oczekiwan i potrzeb réznych kategorii, w tym potrzeby bezpieczenstwa i potrzeb
psychicznych. W opinii autoréw prac krajobraz idealny miatby sta¢ si¢ ostoja spoko-
ju, odpoczynku od zgietku cywilizacji.

Krajobraz idealny w opinii studentdw II roku ochrony srodowiska okazat si¢
raczej krajobrazem spelniajgcym osobiste oczekiwania niz krajobrazem ,uspotecz-
nionym” — dla wszystkich.
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Przeprowadzone studia zwracaja uwage na potrzebe odwotywania si¢ do
opinii bezposrednich uzytkownikéw i rozpoznawania wielu aspektéow krajobrazu
(w tym réwniez niematerialnych), aby planowane zmiany krajobrazu zachwycaly
nie tylko autoréw projektdw krajobrazowych, ale rowniez tych, ktérzy beda w tym
krajobrazie przebywac.
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SUMMARY

IDEAL LANDSCAPE

The landscape is an object of research many scientific discipline researching its struc-
ture, immaterial values, evolution and directions of suitable transformations and
developing indicative. Landscape is notion used in ordinary language too with refer-
ence to enclosing observed and experienced many senses of vital areas. Important
element of quality of life presents in this meaning. Knowledge of opinion about fea-
tures of landscape granting any (every) claim (demand) ideal, perfect is interesting
question. In opinion of students of second year of environmental protection studies
ideal landscapes was natural and slightly transformed. Ideal landscapes was per-
ceive with the aid of many senses. Except sense of sight most important was sense of
hearing and smell.
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OGROD SENSORYCZNY

Kazdy ogréd w pewnym sensie jest ogrodem sensorycznym, poniewaz od-
bieramy go wszystkimi zmystami. Nie zawsze jednak zdajemy sobie z tego sprawe,
poniewaz zazwyczaj percepcja wzrokowa jest tak intensywna, ze na niej skupiamy
cala nasza uwage. Niemniej wrazenia odbierane stuchem, wechem, dotykiem i sma-
kiem towarzysza zawsze postrzeganiu wzrokowemu; niekiedy je wzbogacajac,
a niekiedy zakt6cajac harmonieg obrazu.

Mianem ogrodu sensorycznego okresla sie kompozycje tak zaprojektowana,
aby bodzce pozawzrokowe byty uzyte celowo i to w wiekszym natezeniu niz zwy-
kle. Jest to szczegdlnie wazne w odniesieniu do uzytkownikéw niewidomych, ale ta
podstawowa funkcja nie wyklucza szerokiego uzytkowania ogrodéw sensorycznych
przez wszystkich. Mozna, wigc powiedzie¢, ze obserwowana na $wiecie moda na
tworzenie ogroddw sensorycznych oznacza generalne skupienie uwagi tworcéw na
efektach adresowanych do innych niz wzrok zmystéw. Podobne tendencje pojawiaja
sie rowniez w dzielach z dziedziny tzw. Land Art! (sztuka przeksztatcania krajobra-
zu dla celow czysto artystycznych) i Public Art? (sztuka przeznaczona do stalego
eksponowania pod gotym niebem w parku, na placu lub ulicy).

Zmyst stuchu wykorzystujemy w ogrodzie stuchajgc szumu strumieni, fon-
tann, kaskad, wodospaddéw, wiatru w gateziach, $piewu ptakow, szelestu jesiennych
lisci czy chrzestu zwiru pod nogami itp. Gdy zapada zmrok krajobraz dzwigkowy
ogrodu staje sie bardziej wyrazisty jakby glosniejszy niz poprzednio. Gdy mniej wi-
dzimy, zaczynamy wiecej styszeé, nastuchiwac, odbiera¢ dzwigki, ktdre przedtem
uchodzity naszej uwadze. Teraz one pomagaja nam orientowac si¢ w przestrzeni
i pozwalaja zrozumie¢ chocby w niewielkim stopniu, jak odbieraja przestrzen niewi-

1 http.//www.tate.org.uk/collections/¢lossary/definition.jsp?entryld=151
2 http:/fwww.publicartfund.org/pafweb/about/about paf.htm

143



domi. Trzask zlamanej gatazki, ktory za dnia bylby zupelnie niewazny, teraz ostrze-
ga nas, ze ktos lub cos$ nadchodzi.

Zadziwiajaca niekiedy orientacja niewidomych w przestrzeni mozliwa jest
miedzy innymi dzigki perfekcyjnemu uzywaniu zmystu stuchu. Dzigki niemu takie
wazne dla orientacji pojecia jak: przed — za, blizej — dalej, pod — nad sa dla nich zro-
zumiate bez percepcji wzrokowe;.

Ogrody sensoryczne zazwyczaj oferuja wrazenie nie tylko dla oczu i uszu,
ale takze dla innych zmystow. Bodaj najpopularniejsze sa tak zwane ogrody zapa-
chowe, ktére bywajg czescig wielu ogrodéw botanicznych lub parkéw publicznych
na swiecie, np. Brooklyn Botanic Garden w Nowym Jorku.

Dzwigk jako tworzywo w kompozycji ogrodu to prawdziwe wyzwanie dla
projektantéw. Oprocz naturalnych odgtoséw pobudzanych sita wody i wiatru, wy-
dawanych przez ptaki i inne zwierzeta, mozna uwzgledni¢ w projekcie specjalne
ogrodowe instrumenty do uruchamiania przez uzytkownikéw, szczegolnie dzieci:
dzwony, struny, fujarki, bebny itp. Dzwigki moga wydawac nawierzchnie, mostki,
fontanny itp. Park moze by¢ wyposazony w informacje dzwigkowa. Nie mozna tez
zapomina¢ o muzyce granej czy odtwarzanej chetnie w scenerii ogrodowej. W tej
dziedzinie z pewnoscig jest jeszcze wiele do wymyslenia i zrealizowania.

Fot. 1. Brooklyn Botanic Garden — ogrodowe instrumenty dla dzieci
Photo 1. The Brooklyn Botanic Garden — garden instruments for children
Autor K. Pawlowska
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Przyktadem malego w sensie rozmiaréw, lecz wybitnego dzieta sztuki ogro-
dowej ze szczegdlnym wykorzystaniem warstwy dzwigkowej jest GreenAcre Park —
jeden tzw. kieszonkowych parkéw (pocket parks) w Nowym Jorku.

Manhattan - jeden z najintensywniej zabudowanych obszaréw na $wiecie
jest miejscem pracy ogromnej liczby ludzi, ktdrzy w godzinach pracy wypetniajg
miliony pomieszczenn w niebotycznych drapaczach chmur. Wszyscy ci ludzie mniej
wiecej o tej samej porze opuszczaja swoje biurowce, aby gdzie§ w miescie zjesc
lunch. Od wiosny do jesieni ludzie ci ze styropianowymi pudtami w jednej i plasti-
kowymi kubkami w drugiej rece, szukaja miejsca, gdzie mogliby usias¢ przy stoliku
na swiezym powietrzu i w mitej, relaksujgcej atmosferze zje$¢ lunch. Nie tatwo zna-
lez¢ takie miejsce, nie tatwo zabezpieczy¢ odpowiednie przestrzenie dla tej lawiny
ludzi szukajacych chocby skrawka zieleni. Zatem kazdy jej skrawek jest na wage
zlota.

Manhattan jest miejscem wypetnionym permanentnym szumem i hukiem,
co bardzo wyraznie daje si¢ odczu¢, gdy np. tramwaj wodny, ktérym przemierzamy
East River, zbliza si¢ do Manhhattanu. Potem, gdy juz jesteSmy na wyspie, przesta-
jemy o tym mysle¢, ale nie znaczy to, ze przestajemy styszec i ze 6w huk nie jest dla
nas meczacy. W tych warunkach zaprojektowanie i urzadzenie matego ogrodu, kto-
ry pozwolilby naprawde zapomnie¢, ze jesteSmy w tym ludzkim ulu, jest wielkim
wyzwaniem. Przede wszystkim trzeba wygospodarowa¢ dziatke, ktéra z punktu
widzenia ekonomiki nieruchomosci jest przeciez cennym miejscem na kolejny wie-
zowiec. Z tym problemem zmaga si¢ administracja Nowego Jorku przy pomocy
specjalnych zachet podatkowych dla inwestoréw.

Problem projektowy po mistrzowsku rozwigzali architekci krajobrazu Hideo
Sasaki, Harmon Goldstone projektujac GreenAcre Park. Na dzialce wielkosci jedne-
go budynku, zamknietej z dwu stron Scianami szczytowymi wiezowcdw, a z trzeciej
wysokim murem granicznym, zaprojektowali malenki publiczny ogréd spelniajacy
doskonale swoje zadanie. Najwazniejszym elementem tego zalozenia jest spadajacy
z wysokosci 7,6 m wodospad (kaskada), umieszczony na owym granicznym murze
w glebi dziatki. Gdy wchodzimy po kilu stopniach z ulicy na powierzchnie palcu,
widzimy go w gtebi, przed soba. Sciany boczne porastaja bujne pnacza, a wzdtuz
$cian ptynie woda. Pionowe powierzchnie $cian bocznych ograniczajace tego typu
wnetrza miejskie bywaja kilkakrotnie wigksze niz powierzchnia pozioma, dlatego
pnacza porastajace sciany tworza wiekszy biologicznie czynny zaso6b zielni niz traw-
niki. W przypadku GreenAcre Park, trawnikow w ogodle nie ma — plac jest wybru-
kowany. Ma kilka poziomdw, ktére obnizaja si¢ w kierunku wodospadu tak, ze naj-
nizszy z nich potozony jest ok. 4 m ponizej poziomu ulicy.
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Fot. 2. GreenAcre Park wi-
dziany od strony ulicy Bro-
oklyn

Photo 2. The GreenAcre Park
seen from the Brooklyn Street
Autor K. Pawtowska

Fot. 3. GreenAcre Park w
Nowym Jorku — dolny taras
Photo 3. The GreenAcre Park
in New York — bottom terrace
Autor K. Pawlowska

Tu znajdujemy sie w otoczeniu bujnej zieleni, nie styszymy niczego innego procz
szumu wodospadu, a w powietrzu unosza si¢ rozpylone kropelki wody. Czujemy
sie¢ doskonale, autentycznie zapominamy, ze jesteSmy w $rodku Manhattanu. Na
wszystkich poziomach rozstawione sg stoliki i fotele ogrodowe. To $wietne miejsce
odpoczynku, bardzo chetnie odwiedzane przez nowojorczykéw. Charakterystyczne

jest, iz bywalcy spontaniczne ustawiaja tak swoje fotele, zeby patrze¢ na wodospad,
a nie na ulice.

146



Koncepcja GreenAcre Park to mistrzowskie wykorzystanie efektu powigza-
nia percepcji zmystowej: wzrokowej, stuchowej, zapachowej i dotykowej. Park ten,
jak rowniez Paley Park urzadzony na podobnej zasadzie, znajduje sie na liscie naj-
lepszych parkow $wiata ogloszonej przez amerykaniska organizacje Project for Public
Space.!

Idea ogrodéw sensorycznych jeszcze nie jest w Polsce popularna. Po trwaja-
cym pot wieku upadku, sztuka ogrodowa odzyskuje swoja range bardzo powoli,
zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage parki publiczne. Wciaz wtadze samorzadowe znaj-
duja pilniejsze potrzeby niz urzadzanie zieleni, wciaz wyobrazenia wielu urzedni-
kéw nie wykraczaja poza fatalny stereotyp drzewek sadzonych w czynie spotecz-
nym i placéw zabaw dla dzieci z urzadzeniami podobnymi do narzedzi tortur.

Inicjatywy podejmujace idee ogrodu sensorycznego sa eksperymentami? lub
pozostaja jako projekty narysowane na papierze, lecz nie zrealizowane. Takim pro-
jektem sa ogrody sensoryczne w Niepotomicach zaprojektowane jako praca dyplo-
mowa przez Dorote Kuczko.? Jest to park publiczny zlokalizowany na tak zwanych
Bloniach Niepotomickich — ptaskim terenie potozonym na dolnym tarasie doliny
Wisty. Od potludniowego zachodu ogranicza je stroma skarpa podbudowujaca pano-
rame Niepotomic polozonych na tarasie gornym. Ze szczytu tej skarpy, w kierunku
potnocnym, ku Wisle roztacza sie szeroki, sprzyjajacy kontemplacji widok.

Projekt parku proponuje wbudowanie w te skarpe obiektu kubaturowego,
z kawiarnia, $wietlica i punktem informacyjnym oraz zapleczem sanitarnym i go-
spodarczym. Na dachu miesci si¢ platforma widokowa z szerokim widokiem na
btonia z ogrodem sensorycznym na pierwszym planie. Przed obiektem zaprojekto-
wano plac sktadajacy si¢ z 5 promieniscie roztozonych sektoréw adresowanych do
5 zmystow. Plac zamkniety jest wysoka pergola gesto porosnieta pnaczami, zbudo-
wang na planie potkola. 5 bram w $cianie pergoli prowadzi do 5 ogrodow, wsrdd
ktorych odnajdujemy ogrdd stuchu. Relief w ksztalcie ucha umieszczony na na-
wierzchni placu, na osi bramy upewnia nas, ze wybraliSmy ogréd stuchu. Przy bra-
mie znajdujemy takze tablice z reliefem przedstawiajgcym narys ogrodu i opisem
w jezyku Braille'a. Wtasnie w ogrodzie dzwiekowym wykorzystana jest Drwinka —
jedyna rzeczka ptynaca przez btonia. Naturalny bieg rzeki przecieto sztucznymi
kaskadami, aby , wydoby¢” z plynacej wody jak najwiecej dzwigeku. Uzyto tez wody
sztucznie poruszanej przy pomocy pompy, tworzac fontanny — igraszki wodne uru-

1 Amerykanska organizacja pozarzadowa zajmujaca sie przeksztalcaniem przestrzeni miejskich zdomi-
nowanych ruchem kotowym na miejsca spotkan ludzi — parki i place publiczne http://[www.pps.org/

2 http://pl.wikipedia.org/wiki/Ogr%C3%B3d Do%C5%9Bwiadcze% C5%84 w Krakowie

3 Praca dyplomowa D. Kuczko pt. Ogrody sensoryczne na Bloniach Niepotomickich, wyk. na kierunku Archi-
tektura krajobrazu na Politechnice Krakowskiej pod kier. K. Pawlowskiej. Krakéw 2005
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chamiane przez uzytkownika. Na $ciezki i mostki wybrano materiaty i konstrukcje
budowlane wydajace pod nogami charakterystyczne dzwieki. Idac $ciezka uzyt-
kownik moze uruchamia¢ rozmaite instrumenty rozmieszczone w ,tunelu muzycz-
nym”, czyli serii bram-obreczy. Sa to dzwonki, struny, cymbaty, gongi itp. W pobli-
zu oczka wodnego utworzonego poprzez spietrzenie Drwinki, ustawiona jest seria
rur — fujarek sporzadzonych z rozmaitych materiatéw, wydajacych dzwigki o roz-
nych barwach. Sa pomyslane jako instrumenty perkusyjne i dete zarazem. Przy
mocnym wietrze graja same, ale mozna tez wydoby¢ z nich dzwieki przez uderza-

nie.

Ryec.1. Projekt ogrodéw sensorycznych na Btoniach Niepotomickich. Ogrdy shuchu i smaku
Fig.1. The project of sensory gardens on Niepotomice Grasslands. The gardens of hearing and the taste

Niezaleznie od zaprojektowanej scenerii dzwiekowej, w ogrodzie mozemy
sie spodziewac gloséw ptakow, szumu traw, wiatru w gateziach oraz innych natu-
ralnych dzwiekéw. Jesli wezmie sig jeszcze pod uwage mozliwos¢ poruszania sie po
ogrodzie pod dyktando odtwarzanego w stuchawkach glosu przewodnika, otrzy-
mamy pelny obraz dZzwiekowej warstwy krajobrazu tego ogrodu. Moga sie nim cie-
szy¢ zarowno widzacy jak i niewidomi.
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Ogrody adresowane do pozostatych 4 zmystow sg réwnie pomystowe. Laczy
je Sciezka poprzeczna umozliwiajaca przechodzenie miedzy nimi i wyrazajaca natu-
ralne zwiazki wszystkich zmystowych sktadnikéw percepcji.

Miejmy nadzieje, ze przyjdzie czas na zakladanie takich parkéw w Polsce.
Nie jest to przedsiewzigcie szczegdlnie kosztowne w poréwnaniu z parkami trady-
cyjnymi, ale ogrody sensoryczne wymagaja wigkszych nakladéw na utrzymanie,
a takze umiejetnosci i starannosci ze strony gospodarzy w trakcie pdzniejszego uzyt-
kowania.

Przyktadem krajobrazu miejskiego o do$¢ niezwyktych cechach dzwigko-
wych jest pomnik ofiar holocaustu w Berlinie, wzniesionego w 2005 roku, wedtug
projektu Petera Eisenmana. Nie jest to koncepcja adresowana do zmystu stuchu, ale
na zasadnie przedziwnej gry percepcyjnej miedzy forma przestrzenna a czlowiekiem
ma specyficzny zwigzek z warstwa dzwiekowa krajobrazu miasta.

Monument ten ogladany z zewnatrz, tak jak oglada sie zwykle obiekt archi-
tektury lub rzezbe, jest niezrozumiaty i niejaki. Widzimy, bowiem rozstawione we-
ditug geometrycznego porzadku na kwadratowym placu, szare prostopadlosciany
betonu o podobnej, ale nie identycznej wysokosci. Sa znacznie nizsze od cztowieka,
wiec patrzymy na nie z gory, ogarniajac wzrokiem caty plac.

Bryly sa tak rozstawione, ze miedzy nimi mozna bladzi¢, jak w labiryncie, po
sieci krzyzujacych si¢ Sciezek. Gdy wejdziemy miedzy betonowe bloki, po chwili
orientujemy sig, ze powierzchnia, po ktérej stapamy jest mocno sfalowana. General-
nie jednak posuwajac si¢ ku srodkowi labiryntu schodzimy w dét, tak, ze bryty staja
sie w konicu znacznie wyzsze od nas. W otwierajacych si¢ coraz to nowych perspek-
tywach: przed nami, za nami, w prawo i w lewo pojawiajq si¢ na moment inni zwie-
dzajacy, a na sfalowanym bruku dramatycznie uktadaja si¢ cienie szarych bryt. Teraz
jesteSmy wewnatrz pomnika, gdzie mimo braku jakiegokolwiek stownego przekazu
na temat tresci monumentu, panuje bardzo specjalny, trudny do opisania nastrdj. To
on powoduje, ze ludzie, jak na komende znizaja gtos do szeptu lub po prostu milcza.

Potem gdzies$ na drugim krarficu placu wytaniamy si¢ znéw na powierzchnie
i znéw patrzymy ponad brylami — jesteSmy na miejskim placu, gdzie trzeba mowic
bardzo, bardzo gtosno, aby przekrzycze¢ huk charakterystyczny dla wielkiego mia-
sta.
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Fot. 4. Pomnik ofiar holokaustu w Berlinie
Photo 4. Monument of victims of holocaust in Berlin
Autor K. Pawtowska

Sugerowany forma dziela scenariusz zwiedzania jest w tym przypadku nie-
zwykle skuteczny. Owo powolne wchodzenie w glab, wprowadza nas niepostrzeze-
nie w nastr6j powagi i zadumy. Osiagniecie takiego efektu bynajmniej nie byto ta-
twe, poniewaz wokdt pomnika toczy sie absolutnie nie sprzyjajace skupieniu, gto$ne
i pospieszne zycie miasta. Wszystko udato sie jednak znakomicie.

Krajobraz jest to fizjonomia $rodowiska. Jesli przyjmiemy taka, uzywana
przez architektéw krajobrazu definicje, nalezy konsekwentnie stwierdzi¢, ze sformu-
lowanie , krajobraz dzwiekowy” ma charakter metaforyczny. Czastka ,obraz” kaze
odwolywac sie do zmystu wzroku, a nie stuchu. Nie zwazajac jednak na te termino-
logiczne subtelnosci, nalezy stwierdzi¢, ze wspdtpraca tych 2 zmystéw w doswiad-
czaniu przestrzeni byta, jest i bedzie niezwykle pozyteczna. Swiadome wykorzysta-
nie tej wspotpracy w projektowaniu nie tylko ogrodéw, lecz takze innych form zago-
spodarowania przestrzeni to interesujace wyzwanie dla projektantéw.

SUMMARY
THE SENSORY GARDEN

In a sense, every garden is a sensory garden, as we grasp it with all the
senses. A fact we do not always realise, as in most cases our visual perception is so
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intensive that we focus all our attention on this single sense. Nevertheless, the sensa-
tions received by the faculties of hearing, smelling, touching, and tasting accompany
the visual perception at all times: sometimes enriching it, and every so often break-
ing the harmony of the image.

The notion of the sensory garden defines a composition designed so that the
non-visual stimuli were used purposefully and to a greater intensity than standard.
It is of special importance when we consider the visually impaired user, yet this ba-
sic function does not exclude the broad use of sensory gardens by all and sundry. It
may therefore be said that the globally noticeable trend to create sensory gardens
means in general focusing of the creators’ attention on those impacts of the garden
that are addressed to senses other than sight.

The sense of hearing is used in a garden for listening to the murmur of the
fountains, streams, cascades or waterfalls, whistling of wind in the branches, bird-
song, the rustle of autumn leaves, the crackle of gravel under the foot, etc. At night-
fall, the sonic landscape of the garden comes more to the fore, becoming more pro-
nounced and louder than before. The less we see, the more we begin to hear and to
listen to, picking the sounds that earlier would have escaped our attention. Now they
let us become oriented in the space, at the same time letting us understand at least to
a small degree how the blind perceive space. Now the crack of a broken twig that in
daylight would be entirely insignificant warns us that someone or something is com-
ing closer.

The special orientation of the visually impaired that at times amazes us is possible,
among other reasons, thanks to the wonderful use of the faculty of hearing. It is
thanks to hearing that the visually impaired find such notions as before-behind,
closer—farther, under—over, etc. — so very important for orientation understandable
without visual perception.

In most cases sensory gardens offer sensations for more senses than just the eye and
the ear. Possibly the most popular are the so-called fragrance gardens that form parts
of numerous botanical gardens and public parks all over the world.

Sound in the capacity of the material in garden composition is a true chal-
lenge for the designer. Besides the natural sounds, whether activated by the force of
the water and/or wind or issued by birds and other animals, the design may include
special garden instruments to be triggered or operated by the user, and especially by
children: bells, strings, reed pipes, drums, etc. The sounds issue from surfaces,
bridges, fountains, etc. Moreover, the park may be furnished with sonic information.
Not to forget the live or recorded music eagerly played in garden scenery. There is
definitely plenty to imagine, invent, and implement in the field.
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An example of an eminent work of the art of gardening making a very special use of
the sonic layer is Greenacre, one of New York’s so-called pocket parks. This tiny park
huddled amongst skyscrapers is a true oasis of greenery, offering authentic relaxa-
tion achieved, among other features, thanks to the perfect use of the murmur of its
waterfall.

An example of a major development including the sonic element is the design of the
sensory garden in Niepotomice developed as a diploma project at the Institute of
Landscape Architecture of the Krakéw University of Technology. It is a garden com-
posed of five parts, each of which is addressed to a different sense. Thus one of it is
the sonic garden encompassing plenty of original effects available to us through the
sense of hearing.
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WYKORZYSTANIE SILY WODY I WIATRU DO TWORZENIA
KOJACYCH PRZESTRZENI DZWIEKOWYCH
W KRAJOBRAZIE MIASTA.
PROPOZYCJE PROJEKTOWE DLA WARSZAWY.

Petna przestrzenna ztozono$¢ krajobrazu ujawnia si¢ nam, kiedy dostrzega-
my obraz, styszymy dzwiek i czujemy zapach. Zdobywanie tych doswiadczen zmy-
stowych nazywamy procesem percepcji. W procesie percepcji wzrok i umiejetnosé
patrzenia odgrywa najwazniejsza role. Umiejetnos¢ patrzenia to sztuka dostrzegania
charakterystycznych cech fizjonomicznych krajobrazu. State doskonalenie tej umie-
jetnosci jest nierozerwalnie zwigzane z wykonywaniem zawodu architekta krajobra-
zu!. Wnikliwe obserwowanie otaczajacej nas rzeczywistosci jest podstawg twdrczego
dziatania w wielu dziedzinach sztuki. Dla architektow krajobrazu jest to proces cia-
gly, ktory trwa przez caly okres aktywnej pracy twdrczej zwiazanej z projektowa-
niem i oceng jakosci srodowiska zycia cztowieka. Istniejagce obecnie mozliwosci po-
drozowania sprzyjaja rozwojowi turystyki w skali globalnej. W ramach takich wy-
jazdoéw wielu architektéw krajobrazu moze zobaczy¢ w rzeczywistosci wiele obsza-
réow i miast naszej planety, ktdre do tej pory znali tylko z przekazéw ikonograficz-
nych. Patrzac na rzeczywiste krajobrazy maja szanse doskonali¢ swoje percepcyjne
zdolnosci a takze uczy¢ sie i wyciaga¢ odpowiednie wnioski z tego, co widzieli
i zapamietali. Biura turystyczne, ktdre organizujg wycieczki zagraniczne zachecaja
ludzi do wyjazdow hastem ,, podroze ksztatcg”. Dla wielu ludzi, ktérzy korzystaja
z ofert tych biur takie hasto moze by¢ tylko pustym sloganem. Ale dla architektow

1 Skalski J., 2007: Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalnos¢ twoércza inicjujaca proces projektowania.
Wydawnictwo SGGW, Warszawa.
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krajobrazu jak i innych twoércoéw, ktdrzy dziataja w przestrzeni — hasto ,podréze
ksztatca” powinno by¢ odczytywane dostownie. Podrézowanie po swiecie i mozli-
wos¢ percepcyjnego doswiadczania rzeczywistego krajobrazu musi stac si¢ obecnie
koniecznym dopetnieniem zdobytego wyksztalcenia. W trakcie odbywania podrozy
po swiecie mozemy zaobserwowac¢ wiele interesujacych zjawisk przestrzennych.
Miedzy innymi mozna zauwazy¢, ze krajobrazy wielu miast oraz ich przestrzenie
publiczne, ktére dostrzegamy percepcyjnie sa do siebie niezwykle podobne. W trak-
cie kilkudniowych pobytéw w miastach podobieristwo to ujawnia si¢ szczegélnie
w fizjonomicznych cechach ulic i placéw. Wydaje sig, ze najbardziej jest ono widocz-
ne na tych obszarach miejskich, ktére nie sa przedmiotem szczegdlnego zaintereso-
wania turystow. Poruszajac sie w takich przestrzeniach zaczynamy traci¢ orientacje
i swiadomos¢, w ktérym wiasciwie jesteSmy miescie. Kiedy nasz pobyt przediuza sig
do kilkunastu dni mozemy woéwczas zauwazy¢, ze cechy podobienstwa mozna réw-
niez dostrzec nawet na tych obszarach miasta, w ktdrych przestrzen publiczna funk-
gjonuje jako medialna , ikona krajobrazowa”!. W tych szczegodlnych obszarach réw-
niez musza nastepowac zmiany, ktére wymusza postep technologiczny i nowy mo-
del zachowan spotecznych. W rezultacie powstaja tam nowe domy, restauracje, sta-
¢je metra czy obiekty nowej infrastruktury miejskiej. W tych nowych obiektach wi-
da¢ rowniez wiele podobnych cech stylistycznych, ktére mozna zobaczy¢ w innych
miastach. Ujawniaja sie one w technologii wykonania nowych obiektéw architektu-
ry, w formie urzadzen infrastruktury miejskiej, w reklamach ulicznych, w ubraniach
ludzi i ich zachowaniach, a nawet w markach samochodéw.

W miare poznawania miasta zaczynamy réwniez percepcyjnie dostrzegad
podobienstwo w sferze dzwiekowej i zapachowej. W rezultacie zdobywania pelnych
doswiadczen percepcyjnych w jego przestrzeni publicznej mozemy mie¢ watpliwo-
Sci, co do istnienia takich wartosci krajobrazu, ktdre czesto sa kojarzone z tozsamo-
$cig miasta, jego klimatem czy nastrojem. Podobienstwo miast w sferze wizualnej nie
jest rezultatem ostatnich lat. Miedzy innymi byto ono juz dostrzegane w koncu XIX
wieku przez pasazeréw podroézujacych koleja. Wraz z rozwojem sieci kolejowej lu-
dzie uzyskali mozliwo$¢ czestego odwiedzania i porownywania ze soba licznych
miast lezacych na réznych kontynentach. Juz wéwczas wizualne podobienstwo wy-
nikalo z ogdlnoswiatowego dazenia do standaryzacji wielu obiektow kolejowych
wytwarzanych metoda przemystowa. Z tego powodu tereny lezace przy torach,
okolice dworcéw kolejowych, wiadukty, tunele dla pieszych a nawet same dworce
byty wszedzie podobne do siebie. Charakterystyczna unifikacja widoczna na obsza-

1 ,Ikona krajobrazowa” mozna okresli¢ te fragmenty przestrzeni publicznej miast, ktdre sa powszechnie
znane z filmoéw, literatury, plakatéw turystycznych, podrecznikéw historii sztuki itp.
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rach kolejowych zaczeta by¢ stopniowo wprowadzana i dostrzegana w innych rejo-
nach miast. Postep techniczny i standaryzacja produkcji powodowaty, ze fizjono-
miczna unifikacja w postaci podobnych urzadzen byla i jest widoczna na catym ob-
szarze wielu miast. Proces ten bedzie si¢ pogtebial poniewaz architekci, projektanci
wzornictwa przemystowego i mody a takze architekci krajobrazu korzystaja ze stan-
dardowych wyrobdw, ktére z racji swej uniwersalnosci moga by¢ wszedzie zastoso-
wane. Wydaje sie, Ze tego procesu nie sa w stanie zatrzymac pomysty polegajace na
wznoszeniu obiektow architektury, ktoére charakteryzujg sie indywidualna forma
przestrzenna. Mozna sadzi¢, Zze w sferze fizjonomicznej, dostrzegany proces
upodobniania si¢ miast do siebie bedzie si¢ utrwalat.

Wytwarzanie standardowych urzadzen infrastruktury miejskiej oraz pojaz-
dow komunikacji publicznej i indywidualnej jest jednym z powodéw upodabniania
sie do siebie miast rowniez w sferze dzwigkowej. Kiedy w dowolnym miescie za-
mkniemy oczy i ustyszymy dzwieki dochodzace z ulicy, zaczynamy odnosi¢ wraze-
nie, ze jesteSmy w przestrzeni, ktdra doskonale znamy. We wszystkich miastach
stycha¢ takie same ostrzegawcze sygnaty dzwiekowe wydawane przez tramwaje,
karetki pogotowia, wozy strazackie, klaksony samochoddéw itp. W miastach porto-
wych stycha¢ takie same dzwieki syren okretowych czy boi przeciwmgielnych. Na-
wet w sklepach muzycznych, ktorych istnienie przy ulicach potwierdzaja dzwigki
emitowane z ich wnetrz, mozna ustysze¢ takie same nagrania jak gdzie indziej. Taka
sama muzyke jak w innych miastach mozna ustysze¢ rdwniez na placach targowych,
w centrach handlowych, na plazach i w parkach rozrywki. Jest to rezultat rozszerza-
nia si¢ globalnej popkultury, ktéra miedzy innymi lansuja stacje telewizyjne. Jedynie
po hatasie jakie wydaja cykady mozna sie jeszcze zorientowac czy jesteSmy w mia-
stach lezacych geograficznie bardziej na potudniu czy bardziej na pdtnocy. Przy
omawianiu miejskiej sfery dzwigkowej, nalezy wspomnie¢ o Krakowie. Jest to jedno
z miast, w ktoérym sfera dzwiekowa wspodttworzy jego tozsamosé. W Krakowie co
godzine stycha¢ na rynku melodie hejnatu mariackiego, ktora z wielka celebracjq jest
odgrywana na trabce z wiezy kosciota. Jest to lokalna tradycja, ktérej historia liczy
sobie kilkaset lat. W Polsce podejmowano proby aby odgrywac podobne hejnaly
w innych miastach lub konstruowac zegary, ktére odtwarzaja rézne melodie w prze-
strzeni publicznej. Takie dziatania, podobnie jak w Krakowie miaty wspiera¢ tozsa-
mos¢ miasta, umacniaé lokalny patriotyzm i tworzy¢ nowa lokalng tradycje. Jednak
tego rodzaju wydarzenia w przestrzeni publicznej nie zyskaty spolecznego poparcia
i po krotkim okresie zanikty.

Ze zdobytych doswiadczen percepcyjnych mozna wysnuc jeszcze jeden inte-
resujacy wniosek. Miasta coraz cze$ciej upodobnianiaja si¢ do siebie rowniez w sfe-
rze zapachowej. To zjawisko przestrzenne jest zwigzane z naporem do miast wiel-
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kich firm spozywczych, ktore sa nastawione na produkgje i sprzedaz gotowej zyw-
nosci. Firmy te lansujg okreslone sposoby zachowan w przestrzeni publicznej, ktore
sa zwiazane ze spozywaniem positkow na ulicy. W wielu miastach na $wiecie istnie-
je juz od wielu lat sie¢ ulicznych kioskéw, w ktérych mozna kupi¢ znane na catym
$wiecie potrawy i spozywacd je w marszu, w metrze lub na tawce w parku. Ulice wie-
lu miast sa wigc wypelnione zapachami hot dogéw, smazonych kurczakéw, ham-
burgerow, pizzy, frytek, zapiekanek itp. Sg to potrawy przyrzadzane wedlug stan-
dardowych receptur a rezultatem tego jest to, ze wszedzie tak samo wygladaja,
pachng i smakuja.

Z tych pobieznie dokonanych obserwacji percepcyjnych jasno wynika, ze
krajobrazy miast, ktorych fizjonomicznym wyrazem sa ich przestrzenie publiczne
unifikujq sie. Dla przedstawicieli wladz miejskich a takze dla urbanistow czy archi-
tektow krajobrazu jest to zjawisko niepokojace, ktorego konsekwencja moze by¢
w przyszlosci ograniczenie zainteresowania podrézami turystycznymi. Szczegolnie
takimi, w ktérych celem bedzie poznawanie historycznego rozwoju miast i ich za-
bytkow. Po co gdzies jecha¢, kiedy wszedzie jest tak samo. Wedlug K. Lynch’a’ kra-
jobraz miasta, ktdry dostrzegamy percepcyjnie jest najlepsza wizualna informacja
o miescie. Zgodnie z ta definicja wladze miast powinny by¢ zainteresowane tym, aby
kazde miasto réznito sie od siebie, zeby miato swoja wlasng tozsamos¢, klimat i na-
strdj. Z uwagi na to, ze proces unifikacji miast w sferze fizjonomicznej jest zjawi-
skiem trudnym do zatrzymania pozostaje nam zwrdci¢ uwage na pozostate sfery
dostrzegane percepcyjnie. Z dotychczasowych rozwazan mozna wnioskowac, ze
w sferze dzwigkowej i zapachowej istnieja duze mozliwosci twdrczego dziatania. Dla
architektéw krajobrazu szczegélnie wdziecznym przedmiotem zainteresowania wy-
daje sie by¢ sfera dzwigkowa.

Widac to szczegdlnie na przykladzie przestrzeni publicznej Warszawy, gdzie
od wielu lat gtéwnym polem zainteresowania urbanistow i architektéw krajobrazu
sa przede wszystkim fizjonomiczne cechy miasta a sfery dzwiekowa i zapachowa sg
zupelnie pomijane. Szeroko pojmowana sfera dzwigkowa Warszawy byla kiedys
nierozerwalnie zwigzana z Wisla. Dzwigki wydawane przez statki rzeczne, pracuja-
ce stocznie i urzadzenia portowe czy nawotywania piaskarzy wpisywaly sie w toz-
samos$¢ miasta. Od wielu lat wraz z likwidacja zeglugi na Wisle, zanikata dzwiekowa
obecnosc¢ rzeki w przestrzeni publicznej Warszawy. Te szeroka strefe miasta wypet-
nity teraz odglosy jakie znamy z innych miast. Jednak istnieje takze kameralna sfera
dzwigkowa, ktdrej mozemy doswiadcza¢ osobiscie w bezposrednim kontakcie

1 Staniszkis M., 1995: Planowanie krajobrazu Warszawy XX — XXI. Krajobraz Warszawski, z.4. Warszawa:
S.6
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z rzeka lub w niektérych miejscach w przestrzeni publicznej. W tej sferze, ktérej per-
cepcyjne doswiadczanie zalezy od indywidualnej wrazliwosci, ustysze¢ mozna gto-
$ny szum spietrzonego nurtu rzeki lub plusk wody obmywajacej piaszczysty brzeg.
W przestrzeni publicznej Warszawy odczuwanie tego rodzaju doswiadczen percep-
cyjnych jest znacznie utrudnione z powodu trudnego dostepu do samej rzeki. Te
sytuacje mozna scharakteryzowa¢ w nastepujacy sposéb, ze widzimy Wiste ale jej
nie styszymy.

Do tego rodzaju sfery nalezy roéwniez zaliczy¢ doznania dzwiekowe jakie
mozna uslysze¢ w poblizu kosciotéw, filharmonii, szkét muzycznych, opery czy
teatru. Przechodzac obok tych instytucji mozna niespodziewanie ustysze¢ fragmenty
utworow muzycznych, strojenie instrumentdéw, glosy spiewakow operowych czy
glosne dialogi aktoréw. Sa jeszcze takie miejsca w Warszawie, gdzie mozna siedziec¢
w parku na fawce i stucha¢ tej improwizowanej muzyki.

Dla indywidualnego uzytkownika przestrzeni publicznej miasta sa to bez
watpienia przestrzenie kojace, ktdrych oddziatywanie na nasz organizm jest dopiero
w fazie wstepnych badan. Ale juz na podstawie wlasnych doswiadczen percepcyj-
nych mozna sie¢ utwierdzi¢ w przekonaniu, ze dla cztowieka zyjacego we wspotcze-
snych miastach, sg to miejsca niezwykle wazne. Wyszukiwanie takich miejsc w prze-
strzeni publicznej miasta mozna poréwnaé¢ do odkrywania nieznanych punktow
widokowych. Jednak w wielu miejscach Warszawy mozna dostrzec, ze istniejaca tam
od wielu lat sfera dzwiekowa ulega systematycznemu wyciszaniu. Ten szczeg6lny
rodzaj sfery dzwiekowej zanika wraz z wprowadzeniem we wnetrzach wymienio-
nych instytugji klimatyzacji i szczelnych okien. Typowym przyktadem takiego dzia-
lania jest Plac Teatralny, ktérego potudniowa pierzeje zajmuje monumentalny gmach
Teatru Wielkiego. W tym gmachu majq swoje siedziby opera i balet oraz Teatr Naro-
dowy. Obecnos¢ tych instytucji byta do niedawna wyczuwana stuchowo jako swo-
ista sfera dzwiekowa, ktdéra fragmentarycznie wypelniata przestrzen placu. Pod
wzgledem odbioru percepcyjnego przestrzen Placu Teatralnego ze swoja charaktery-
styczng sfera dzwigkowa, wypelniona przypadkowa muzyka i Spiewem byta czyms
wyjatkowym w przestrzeni publicznej miasta. Obecnie Plac Teatralny jest wielkim
parkingiem, gdzie najczesciej stychac rozruszniki uruchamianych samochodéw.

Wolnos¢ dysponowania petlnym zakresem mozliwosci percepcyjnych po-
zwala nam osiagad stan psychiczny, nazywany radoscig zycia. Przeksztalcanie naszej
przestrzeni zyciowej w sfery percepcyjnej monotonii, w ktérej odnosimy wrazenie,
ze nasze zmysty maja ograniczone mozliwosci odbioru, wywotuje stany frustracji
czego rezultatem moze by¢ brak odczuwania radosci zycia. Odczuwanie radosci
zycia jest ztozonym procesem, ktdry jest zalezny nie tylko od naszych mozliwosci
percepcyjno-motorycznych ale takze od stanu otoczenia, w ktérym zyjemy i od na-
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szego nastawienia psychicznego. Bez watpienia odczuwanie radosci zycia w krajo-
brazie pojawia si¢ wtedy, kiedy slyszane przez nas dzwigki, odczuwany zapach oraz
widok otoczenia sprawiaja nam przyjemnos¢. Nastepstwem odczuwanej przyjemno-
$ci percepcyjnej jest stan psychicznego ukojenia i relaksu. Dla wielu mieszkancow
miast jest to stan pozadany, ale trudno osiagalny z powodéw wyzej wymienionych.

Przypuszczalnie istnieje realna mozliwos¢ tworczego dzialania w wymie-
nionych sferach. Proba podjecia takich dzialan twoérczych sa dwa przedstawione
projekty koncepcyjne, w ktérych prébowano uaktywnié¢ dzwiekowo Wislte i prze-
strzenl Placu Teatralnego. Podstawowq zasada przy opracowywaniu projektéw byto
to, aby zrédlem emitowanych dzwigkdéw byta sama natura. Bylo to celowe utrudnie-
nie, poniewaz naglosnienie duzych obszaré6w miasta za pomoca urzadzen technicz-
nych nie jest juz niczym szczegdlnym. Natomiast wykorzystanie sit przyrody jest
dziataniem, ktére ideowo wpisuje si¢ w przyrodnicze uwarunkowania krajobrazu
miasta.

W pierwszym projekcie zatytulowanym ,Koto wodne” starano sie nawigzac
do ptywajacych miynéw rzecznych, ktore funkcjonowaty na Wisle w Warszawie
w XVII i XVIII wieku. Takie mtyny z kotami wodnymi mozna zobaczy¢ na dawnych
panoramach Warszawy. Zaprojektowane urzadzenie jest barka wislang zakotwiczo-
na w nurcie rzeki, na ktérej zamontowano pionowe koto o srednicy okoto 12 m
i szeroko$ci 1m. Na zewnetrznym obwodzie kota przymocowane sa fopaty, dzigki
ktérym koto moze si¢ obracac. Catosc jest poruszana przez nurt wody. Jest to urza-
dzenie podobne do kota mtynskiego, ktére pracuje w sposdb podsiebierny. Z boku
kota umocowane sg czerpaki, ktore w trakcie obrotu napeiniaja sie woda z rzeki
i unosza ja w gore. Dzigeki odpowiedniej konstrukcji czerpakéw, woda uniesiona do
gory jest wlewana do zbiornika i stamtad spada z wysokosci okoto 10 metrow
w postaci kaskady. Jest to urzadzenie, ktére w swej istocie stuzy do wytwarzania
dzwieku spadajacej wody. Taka barka zakotwiczona na Wisle przy praskim brzegu,
na wysokosci Starego Miasta mogtaby funkcjonowad w okresie od wiosny do jesieni.
Na tym odcinku praskiego brzegu byt kiedy$ Park Nadrzeczny. Dzwiek emitowany
przez taka kaskade wodna mogltby by¢ slyszany w promieniu kilkuset metrow
i swym zasigegiem objatby czes¢ dawnego parku. Mozna przypuszczad, ze ustawienie
takiego kota przyczynitoby sie do odtworzenia Parku Nadrzecznego a w granicach
styszalnosci tej kaskady powstataby sfera dzwigkowa, ktora dla wielu ludzi mogtaby
by¢ przestrzenia kojaca.
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Ryc.1. Szkic koncepcyijny , kota wodnego” jako urzadzenia samoczynnie wytwarzajacego dzwiek spadaja-
cej wody. W nizinnym krajobrazie Mazowsza zréddlem takich kojacych dzwiekéw byly kiedy$ miyny
wodne. Autor: Janusz Skalski

Fig.1. Draft project of the “water wheel” as mechanism which automatically emits sound of falling water.
Formerly in Mazovian lowland landscape, the watermills were source of this comforting sound.

Author: Janusz Skalski

Drugim pomystem koncepcyjnym jest projekt zatytutowany , Dzwigki pod-
cieni”. Celem tego projektu jest proba ,udzwiekowienia” wybranego fragmentu
przestrzeni Placu Teatralnego w Warszawie. Przedmiotem zainteresowania projek-
towego sa istniejace podcienia w gmachu teatru. Wizualnie — podcienia w gmachu
teatru zajmuja cata dtugos¢ elewagji i stanowia istotny element wystroju architekto-
nicznego budynku. Natomiast zupelnie nie sa wykorzystywane po wzgledem ko-
munikacyjnym. Ten dlugi i opustoszaly ciag komunikacyjny pozostaje w razacym
kontrascie w stosunku do drugiej strony placu, gdzie jest intensywny ruch pieszy.
Z obserwacji prowadzonych na Placu Teatralnym w réznych porach roku wynika, ze
w podcieniach wystepuja silne przeciagi’. W ciagu doby, nasilenie ruchéw powietrza
jest zréznicowane. Rano i w godzinach poludniowych ruchy sa wyraznie odczuwa-

! Badania terenowe — Analiza percepcyjna przestrzeni Placu Teatralnego i Bankowego w Warszawie byly
prowadzone w semestrze letnim 2007 roku ze studentami IV roku Miedzywydzialowego Studium Go-
spodarki Przestrzennej SGGW w Warszawie, w ramach przedmiotu Projektowanie Urbanistyczne.
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ne, natomiast wieczorem stabna. W godzinach nocnych ruch powietrza ustaje. Po-
mysl projektowy polega na podczepieniu do sufitu podcieni cienkosciennych rur
metalowych o dtugosci okoto 1m. Swobodnie zwisajace rury bylyby poruszane przez
watr. Zderzajac si¢ ze sobg wydawatyby dzwigki o réznym natezeniu. Pusta prze-
strzeni podcieni wypelnitaby si¢ okresowo muzyka improwizowana przez nature,
tworzac sfere dzwiekowa. Tak ,udzwigkowione” wnetrza podcieni mogtaby sie
przeksztatci¢ w przestrzen kojaca. Przypuszczalnie odkrycie takiej przestrzeni skto-
nitoby wielu ludzi do zmiany swych nawykow komunikacyjnych i chodzenia tam
gdzie stycha¢ muzyke. W taki sposob Plac Teatralny, statby sie z powrotem charak-
terystycznym obszarem miasta gdzie mozna ustysze¢ inne dzwieki niz te, ktére emi-
tuja silniki samochodéw. Dtugos¢ i srednica rur oraz metal, z ktérego mozna je wy-
kona¢ bylyby przedmiotem oddzielnego opracowania projektowego. Zadania tego
moglby sie podjac utalentowany muzyk, ktéry czuje tworcza potrzebe i przyjemnosé
w takim dziataniu. Osoba taka w porozumieniu z akustykiem mogtaby skompono-
wac ten przestrzenny uktad, ktdrego istota polegalby na harmonijnym zestawieniu
i rozmieszczeniu metalowych rur — zZrédet dzwigkow.

LITERATURA

Skalski J., 2007: Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalnos¢ tworcza inicjujaca
proces projektowania. Wydawnictwo SGGW, Warszawa.

Staniszkis M., 1995: Planowanie krajobrazu Warszawy XX — XXI. Krajobraz War-
szawski, z. 4. Warszawa.

160



|
Fot.1. Fotografie podcieni w gmachu Teatru
Wielkiego na Placu Teatralnym w Warsza-
wie. Wida¢ wyraznie martwa przestrzen,
z ktorej nikt nie korzysta.
Photo.1. Photographs of the arcades in the
Great Theatre building on the Theatrical
Square in Warsaw. They clearly show ne-
glected and unused space
Autor: Janusz Skalski

SUMMARY

UTILIZATION OF WATER AND WIND FORCES TO CREATE
COMFORTING SOUND SPACES IN AN URBAN LANDSCAPE.
DESIGNING PROPOSALS FOR WARSAW

Modern model of living involves frequent journeys from town to town. Such jour-
neys confirm people in their belief that, concerning sound sphere and physiognomic
expression or perceptible flavor, urban public spaces are becoming similar. Such
a unified state of urban spaces encourages us to search places where we can experi-
ence larger perceptive variety. Physiognomic boredom can be eliminated by a view
of trees and a comfort of distant perspective. Concerning flavor sphere, it would be
desirable to return to the recipes based on natural not processed food. Analogically,
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desirable state of auditory comfort can be achieved by elimination of civilization city
noise and its replacement by natural sounds. The report and presented ideal projects
refer to the thesis introduced above.

Concerning the auditory sphere, a sources of comforting sounds can be forces of the
nature accumulated in the water and in the air. In elaborated conceptual projects
were shown possibilities of these sound sources utilization for establishing in public
space of Warsaw comforting sound spheres.

The first project entitled “the Sound water wheel” presents an idea of utilization of
the Vistula river race force for emission of natural sounds made by water first ele-
vated and than falling down to the river, crashing onto various obstacles through its
way. The idea refers to floating watermill which functioned on Vistula in Warsaw for
a few centuries.

The second project entitled “the Sounds of arcades” presents an idea of utilization of
natural air flowing for moving and bumping one metal pipe against another, sus-
pended under the ceiling inside the arcades of the Great Theatre building. Empty
and up to now unused arcades, can become a comforting sound place within the
Theatrical Square area.
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DZWIEKOWE ASPEKTY KOMPONOWANIA I PERCEPCJI
PRZESTRZENI MIE]JSKIE].

“The town makes noise,
but the noise makes the town” 1
Michel Serres

I

Sposoby doswiadczania i interpretowania miejskich przestrzeni to temat
rozwazan wielu naukowych dyskurséw, w ktorych proby ustalania poje¢, teorii,
staja si¢ narzedziem docierania do zagadki, jaka stanowi dla nas kultura. Pokusa
szukania nazw i terminéw dla wszelkich kulturowych zjawisk ulokowata myslenie
o doswiadczeniu przestrzennosci w dyskursie wzrokocentrycznym, sprowadzajac
bogate spektrum wrazen zmystowych cztowieka do wizualnego jedynie odbioru
bodzcoéw. Z drugiej strony, zaufanie do obrazowej reprezentacji rzeczywistosci jest
nieustannie kwestionowane. Wydaje sig, ze zwiazek cztowieka z miastem jest zbyt
skomplikowany, by dat sie wyjasni¢ jedynie za pomoca analizy tego, co dany prze-
chodzien widzi, co spostrzega. Dynamika, ruch, dzwigki i glosy — cechy wspotcze-
snych przestrzeni miejskich wymuszaja wyjscie poza wizualny kontekst urbani-
styczno-architektoniczny. Stymuluja takze poszukiwania nieobrazowych zdarzen,
zachodzacych w jej obszarze, nowych form opisu i interpretacji. Pryzmatem, przez
ktory tekst ten rozpatruje pojecia narracji, zdarzenia, komunikatu i znaczenia, jest
dzwigekowa tkanka miejska, pojmowana jako przestrzen interakcji symboliczne;j.

I'M. Serres, The Parasite, Minneapolis-London: University of Minnesota Press 2007, s. 14
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Przestrzen dzwigkowa, rozumiang jako czes¢ miejskiej rzeczywistosci, ujmowac
mozna na rézne sposoby’. Propozycje niezwykle ciekawego — naszym zdaniem - jej
opisu przedstawia Michel Serres w swej ksiazce The Parasite. Dzwigkowsq tkanke
miejska, pojmowang jako przestrzen interakcji symbolicznej, ujmuje w zwiezlej
i celnej metaforze szczegdlnej relacji — pasozytnictwa. Hatas jest dla niego podstawa
i jedyna mozliwoscia zaistnienia dzwiekowej informacji; nieodtaczna jej czescia, do-
pelnieniem. Ich wzajemna relacja — permanentnego szumu oraz naruszajacej jego
statyczno$¢ informacji dzwiekowej — tworzy system zaleznosci, okreslanych przez
Serresa , pasozytnictwem” wtasnie. Oba czlony stanowia dla siebie pozywke, jeden
istnieje dzieki drugiemu, jest jego pokarmem:

Szum i sygnat wymieniaja sie¢ rolami w zaleznosci od pozycji obserwatora
i dzialania bohatera, ale przeksztatcaja sie jedne w drugie (...)Tworza porzadek
i chaos.?

By to zobrazowa¢, przywolajmy przyktad samego Serresa. Kiedy w czasie
spotkania towarzyskiego gospodarz domu odbiera telefon i prowadzi rozmowe, jej
dzwigki zagtuszaja konwersacje pozostatych przy stole gosci. Sa dla nich zaktoce-
niem, hatasem. Dla gospodarza niosg konkretna informacje, sa znaczacym komuni-
katem. To szum rozmdéw przy stole przeszkadza mu, dekoncentruje, lecz tylko do
momentu, gdy odtozy stuchawke i powréci do stotu. Wéwczas uprzedni szum ule-
gnie ptynnemu przeksztatceniu w dzwigki niosace informacje.

Wielos¢ takich przeksztatcen stwarza nowe kombinacje, ktdre staja sie, uzy-
wajac po raz kolejny metafory autora The Parasite, kaskada pasozytow (parasitic cas-
cade), tancuchem, w ktérym kazdy z elementéw jest zalezny od drugiego: hatas pa-
sozytuje na miescie, na jego tkance, z kolei informacja dzwigkowa Zeruje na owym
hatasie. Miejski przechodzien uzyskuje w tym systemie role centralng, niemalze kre-
acyjng. Jest punktem odniesienia — to jego ucho wytapuje, a umyst analizuje i stara

! Ciekawe wydaje sie takze ulokowanie rozwazan o dzwiekach w kontekscie pojecia semiosfery. Nadaje
ono dos¢ powszechnie uzywanemu terminowi fonosfera (od gr. phonem, phonema — ‘dzwigk, glos’) semio-
tyczne podloze. Jest ona wiec dynamiczng struktura, podlegajaca réznym wptywom, w obrebie ktorej
zachodza liczne relacje: miedzy dzwiekami, ich zZrédtem i percypujacymi przechodniami-stuchaczami. Ci
ostatni maja zasadniczy wptyw na jej heterogenicznos¢. Ich dziatania stanowia ten obszar fonosfery, ktory
akcentuje role podmiotu, refleksyjnie podchodzacego do miejskiego krajobrazu dzwiekowego, swiadomie
wykorzystujacego jego wtasciwosci. Obszar ten proponujemy nazwac audiosferq od tacinskiego audire —
‘stysze¢, stucha¢’. Obejmowalby on dziatania artystyczne i nie tylko, zwigzane miedzy innymi z operowa-
niem dzwiekiem, postugiwaniem sie nim w celu wplywania na innych (np. dziatania reklamowe). Au-
diosfera zatem bezposrednio wptywa na ksztatt fonosfery, stanowiac jedno ze zrédet jej roznorodnosci.

2 Serres M., 2007: The Parasite. University of Minnesota Press, Minneapolis-London: 66.
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sie nadac¢ tozsamos¢ docierajacym dzwiekom, podjac decyzje, co jest znaczaca infor-
magja, co zas jej zakléceniem, szumem. W przestrzeni miejskiej mamy do czynienia
z tysigcami takich obserwatoréw. Tysigce punktow odniesienia — tysiace ptynnie
zmieniajacych sie¢ zdarzen dzwiekowych; raz znaczacych, pozadanych, identyfiko-
walnych, po chwili odptywajacych w przestrzen szumu, hatasu, tta. Zmiennos¢, nie-
przewidywalnos¢, heterogenicznos¢ — oto podstawowe cechy miejskiej fonosfery,
odnoszace sie przeciez do samej natury dzwigku, ktéry jest zdolny do rezonowania,
symultanicznosci, przenikania. Analiza zjawisk zachodzacych w przestrzeni miej-
skiej, prowadzona w dyskursie wzrokocentrycznym, zamyka nas na doswiadczenie
sity oddziatywania dzwiekowego. Najuwazniejszy nawet obserwator poddaje sie
przeciez zwyczajnemu systemowi pracy ludzkiego oka. Rytm zamykajacych sie
i powtérnie otwierajacych powiek jest jak symbol rozpiecia miedzy dwoma prze-
ciwno$ciami: jest — nie ma, opozycji zatozycielskiej przeciez dla jakiejkolwiek poje-
ciowosci. Tymczasem wedtug Michela Serresa, ,,akustyczne pasozytnictwo dzwie-
kéw” polega wilasnie na niemoznosci prostego zakwalifikowania do jednej z dwdch
stron opozycji — sa one ,nowym, waznym glosem, nalezacym jednoczesnie do po-
rzadku i nieporzadku”!. Dzwiek wymyka si¢ prostym, dualnym przeciwnosciom;
pojeciom, do ktérych przywykliSmy, niosac rewolucyjny niemal potencjat. Na czym
on jednak polega? Na jakiej zasadzie dziata? Wydaje sig, ze moze tu chodzi¢ o zwia-
zek ze zdarzeniowos$cia, zrywaniem ciaglo$ci wyznaczanej przez pasozytujacy na
miejskiej tkance szum, hatas.
I

Te wylaniajace sie sygnaly dzwiekowe na tle niezmiennego, z punktu widzenia
podmiotu, szumu, stanowigc pewne informacje, a takze niosac ze soba tresci, ktore
przechodzien interpretuje, ze wzgledu na ich cechy mozna zaklasyfikowac do kate-
gorii zdarzenia?. Mieszczace si¢ na granicy tego, co przelotne i tego, co trwate
w doswiadczaniu miejskiej przestrzeni, dzwiegki-informacje pojawiajace sie nagle,
bez zapowiedzi, przerywajace monotonie przemierzania ulic, zwigzane bezposred-
nio z miejscem (,,tu”) i czasem (,,teraz”), odstaniajag dwie mozliwosci my$lenia o mie-
Scie. Po pierwsze: zdarzenia te maja istotny wplyw i zdolnos¢ kreowania poszcze-
gblnych fragmentéw miasta, co pozwala na myslenie o nim jak o ztoZonej z nieskon-
czenie wielu, réznych od siebie przestrzeni dzwigkowych. Po drugie: jako moment,

I M. Serres, op.cit, s. 6

2 Przyjmujemy tutaj definicje zdarzenia za Ewa Rewers (Rewers E., 2005: Post-Polis. Universitas, Krakow,
s. 72), rozumiejac je jako , stwarzanie nowych mozliwosci stawania si¢ (w sensie uzywanym przez Wol-
fganga Welscha) i doswiadczania przestrzeni miejskich”.
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ulotne, nietrwate, zdarzenia dzwiekowe za kazdym razem wytwarzaja pewne szcze-
gblne sytuacje’!, w ktorych istotng role odgrywa zawsze podmiot, przechodzien, sta-
jac sig¢ ich istotnym elementem nie tylko ze wzgledu na zdolno$¢ do interpretacji
zjawisk, ale takze dlatego, Ze on sam staje si¢ potencjalnym zdarzeniem dzwigko-
wym dla innych mieszkaficow?. Przemierza on zatem miasto jako obserwa-
tor/stuchacz i bohater, gospodarz i gosc (host and Quest)?, ptynnie przekraczajac gra-
nice miedzy tymi wyznaczajacymi sposéb doswiadczania przestrzeni rolami, roz-
strzygajacymi jednoczesnie, co staje si¢ dla przechodnia szumem, hatasem, a co aku-
styczng informacja. Te nieustanna przemiang nieuporzadkowanej synchronii (anar-
chistic synchrony) dzwiekéow w sygnat, ich ciaglosci i jednoczesnosci w pojedyncze
zdarzenie, w mysl Serrowskiej interpretacji skojarzy¢ mozna z kategorig wlacza-
nia/wytaczania (inclusion and exclusion), ktora stanowi, wedtug francuskiego filozofa,
podstawe wszelkich relacji spolecznych, takze tych wigzacych cztowieka z prze-
strzenia. Informacja dzwigkowa skupia uwage przechodnia, wykluczajac z jego pola
styszenia pozostate, ktére stanowia dla niej drugoplanowy hatas, ten z kolei unie-
mozliwia wyrdznienie konkretnego przekazu, tresci tkwiacej w dzwieku lub ich
grupie. Kluczowe zatem dla uwaznych ,stuchaczy” miasta staje sie pytanie o to, co
zostanie wykluczone w kolejnej chwili? Wszechogarniajacy hatas czy wytaniajacy sie
z niego krotkotrwaly sygnat? Ktéry z pasozytéw znajdzie sie na koncu ,kaskady”
stanowiac pozywienie dla pozostatych#? Hierarchie zawsze ustala stuchacz; to on
bezustannie porzadkuje dzwiekowa rzeczywistos¢, tworzac wciaz nowe, autorskie
konfiguracje zdarzen.
v

Sita oddzialywania obrazu konczy si¢, gdy odwracamy od niego wzrok; od dzwieku
trudno sie odciaé, moze naptyna¢ z niespodziewanej strony, rozlegac¢ si¢ w prze-
strzeni tak szerokiej, ze nie da sie zidentyfikowac jego zrédia. Informacja dzwiekowa
wydaje sie od wizualnej duzo skuteczniejsza. Pojawia si¢ nieoczekiwanie i tak samo
nieoczekiwanie zanika, lecz dociera ze swym komunikatem szybciej i sprawniej.
Trudno ja sklasyfikowa¢, przyporzadkowac¢ podstawowym rozréznieniom. Dzwieki

1 Sytuacje takie to na przyklad reakcje przechodnia na sygnat, ktérego pojawienie sig, zaistnienie, posiada
moc rezyserowania zachowan mieszkaricow miasta.

2 Uwaga o zdarzeniach i wspottworzacych je przechodniach sklania do dalszych pytan o status tych ostat-
nich w przestrzeni wspdtczesnego miasta. Kim sa, jesli wzia¢ pod uwage przestrzenng zdarzeniowos¢
miasta? Jaki jest ich udziat w percypowaniu i komponowaniu srodowiska miejskiego? W jaki sposdb
doswiadczaja tej przestrzennosci, skoro dzwiekowe aspekty miasta wymykaja sie wszelkim opozycjom,
charakterystycznym dla jego wizualnej dostepnosci?

3 Warto tu przypomnie¢ francuskie stowo hote, odnoszace sie zaréwno do angielskiego host jak i guest, co
podkresla wieloznaczno$¢, zmiennos¢ sposobéw doswiadczania przestrzeni.

4 M. Serres, op.cit., s. 182
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zdaja si¢ posiadac¢ wielki wybuchowy potencjal, pozwalajacy na rozsadzanie pozor-
nie nienaruszalnych struktur myslowych cztowieka, igranie z porzadkiem znacze-
niowym, symbolicznym. Przykladem moze tu by¢ artystyczny eksperyment, podjety
w 2004 roku w Cieszynie w ramach towarzyszacej festiwalowi Nowe Horyzonty
prezentacji Fundacji Galerii Foksal. W samo potudnie, na pamietajacym czasy mo-
narchii austro-wegierskiej rynku, z ratuszowej wiezy zamiast hejnatu rozlegat sie
zarejestrowany glos muezzina, nawotujacego do modlitwy. Strumien dzwigkow
ingerowat jednoczesnie w caty szereg porzadkoéw: religijny, architektoniczny, lokal-
nej tradydji, przede wszystkim jednak w porzadek spoleczny, budzac zywe zaintere-
sowanie przechodniow i wymuszajac na nich reakcje, komentarze. Podwazajacy
logike przemierzania cieszynskich ulic akcent celowal w rutyne i poczucie bezpie-
czenstwa przechodniéw, zbudowane dzieki niezmiennosci i powtarzalnosci bodz-
cow wzrokowych, w ktdre artysta nie ingerowat. Nagta obco$¢ dzwiekéw wprowa-
dzata niepokdj i zmuszata do zadawania pytan. Na jakim obszarze si¢ znajduje —
swoim czy obcym? Zas$ jesli na obcym, to jak i kiedy przekroczytem granice ,swoj-
skosci”? Skoro przekroczytem ja niezauwazalnie — to czym ona wiasciwie jest, jaki
jest jej status? Wkomponowanie w miejska fonosfere artystycznych dziatann owocuje
generowaniem nowych sensdw i znaczen. Prowokuje zdarzenia zaréwno w prze-
strzeni fizycznej, jak i mentalnej; zmusza do zmodyfikowania sposobu ich interpre-
tacji. Rozszerza swiat, postrzegany za pomoca wzroku.
\Y

Oto wiec, podazajac za dzwiekiem w przestrzeni miasta i kierujac si¢ przy tym dro-
gowskazami serresowskich metafor, wydaje sig, ze zaczynamy dostrzegac co$ wiecej,
niz tylko 1$niaca fasade, bezposrednia wizualng powierzchnie miejskich zjawisk.
Ucho staje si¢ wyrafinowanym przewodnikiem po nieodkrytych jeszcze wymiarach
wspolczesnej metropolii. Wymiarach, dodajmy, nieustajaco zmiennych i na nowo
stwarzanych; wszak dzwigkowa tkanka miejska jest niezwykle plastyczna, ptynna,
zlatwodcia poddaje si¢ rezyserowaniu przez tysigce kolejnych przechodniow-
bohateréw. Z tego zreszta wynikaja chyba trudnosci w jej opisie. Najwazniejszym
problemem przy analizie audialnych wymiaréw miasta jest stworzenie adekwatnego
jezyka, narzedzia przekraczajacego granice poje¢ wypracowanych przez dyskurs
wzrokocentryczny!. Nie jest to zadanie tatwe; audiosfera niczym niematerialny or-
ganizm pozera utarte znaczenia, wchlania je 1 przetwarza, emitujac nowe. Byé moze

1 Por. E. Rewers, 2005: Post-Polis. Universitas, Krakdw, s. 52: Z jednej strony, mozna (...) stwierdzi¢, ze czego
nie da sie uchwyci¢ pojeciowo, chociazby z najwiekszym wysitkiem, nie przenika do naszego doswiadczenia oraz jego
naukowych i artystycznych reprezentacji. Z drugiej strony wszakze, rodzi sie nieufno$¢ wobec prymatu wzroku
i podejrzenie, ze doswiadczenie miasta, wybiegajgc poza wzrokowo-formalne fundamenty, obejmuje swym zasiegiem
réwniez te jego wymiary, na ktdre pozostaje slepy (?), gtuchy(?) dyskurs wzrokocentryczny.
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trafnos$¢ i obfito$¢ myslowa metafor, proponowanych przez Michela Serresa, zasadza
sie¢ wlasnie na organicznych odniesieniach, na ekologicznych i biologicznych inspi-
racjach!? Nie ograniczaja si¢ one jedynie do opisu natury dzwiekéw. Piszac o samej
istocie ludzkiego istnienia — mysli — francuski filozof przyréwnuje ja do reki, jako do
,obrazu czystej mozliwos$ci, gotowosci do przyjecia kazdego ksztattu” 2. Zdolnos¢
myslenia kreacyjnego, tworzenia syntez, to umiejetnos¢ ,chwytania catkowitego
ksztattu rzeczy” (grasping of the complete shape of things)®. Oto poszukiwane przez nas
przesuniecie akcentu z jezykowej, zamknietej w pojeciach analizy ku zmystowej
syntezie, pozwalajacej na uchwycenie zjawisk ambiwalentnych, ptynnych, granicz-
nych‘. Metaforyczny jezyk francuskiego filozofa moze rzuci¢ takze nowe swiatto na
zagadnienia nauki o komunikacji, rozumianej jako wzajemne oddziatywanie dwoch
znaczaco odmiennych podmiotow. Nie zawsze jest to oddziatywanie zakonczone
porozumieniem — dla Serresa podstawowq relacja miedzyludzka jest, jak wspomnia-
ly$Smy, proces wlaczania i wytaczania, umozliwiajacy tworzenie klasyfikacji, regut
i praw, bedacych podstawa wszelkich instytucji spotecznych i ludzkich aktywnosci.
Sledzac charakter owych reladji, filozof opisuje je jako pasozytnicze:

Pasozytujemy jedni na drugich i zyjemy posrdd pasozytéw, co w przyblize-
niu oznacza, ze konstytuuja one nasze $rodowisko. Zyjemy w czarnej skrzynce,
zwanej wspdlnota; zyjemy przez nia, dzigki niej, w niej?.

Czy jednak, podazajac tym tropem, nie odnajdziemy innego wymiaru tej re-
lacji — zyciodajnej symbiozy? Pasozyty, Zerujace na zmianeg jeden na drugim, nadaja
sobie wzajemnie sens, wymieniaja soki zyciowe, utrzymuja przy zyciu. ,Kaskada”
jest przeptywem energii, zmiang, entropia dazaca do nieskoriczono$ci. Wszystko
powstaje z chaosu, a cokolwiek istnieje, istnieje dzieki niemu. Nie ma tu mowy
o statycznym, ptaskim porzadku mapy, wizualnego emblematu metropolii. Sa
dzwigki jako co$ znajdujacego sie nieustannie pomiedzy, przekraczajacego opozydje,
dychotomie; stad wymagajacego znalezienia nowych opiséw. Skianiajg takze do
stawiania wciaz nowych pytan, jak chocby — trawestujac przytoczona na poczatku
tego wystapienia mysl Michela Serresa — The town makes the noise, or the noise makes
the town?

T Sam Serres pisze wprost: Méwimy tu o organicznym modelu spoteczeristwa. Op.cit., s. 10

2 S. Connor, Topologies: Michel Serres and the Shapes of Thought, “Anglistik”, 15 (2004), s. 106

3 Ibidem.

4 Serres okresla swa ksigzke mianem jednoczesnie jezykowej i stuchowej, ang. oral and aural. Op.cit, s. 10
5 Ibidem.
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SUMMARY

SOUNDS ASPECTS OF CREATING URBAN SPACE
AND ITS PERCEPTION

All kinds of space experiences with the emphasis on urban space are usually
defined in terms, typical for the visual perception. However, the phonosphere, which
contains its own lexical code, as a configuration of symbols and signs, becomes not
only a culture texts, but also one of the most important aspects of composing space,
giving it such characteristics as dynamicity and diversity. The question of the signifi-
cance of the sounds in urban space returns today, together with the key issue for the
»second” modernity, such as multiculture, identity and affiliation.

The speech is going to present an analysis of the sound environment as an
individual acoustic territory of a person, who on one hand is trying to shelter oneself
from the noise, but on the other hand is the permanent source of the noise. Parallel to
this — a person becomes an active creator and an interpreter of the urban phono-
sphere.
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