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Od ,,obrazu” do ,,glosu”:
Mira Rosenthal przeklada Tomasza Rézyckiego

Histori¢ swojego spotkania z poezja Tomasza Rézyckiego Mira Rosenthal
opowiedziata kilkakrotnie, podajac przy tym dwie wersje zdarzen. W wersji
pierwszej — zanotowanej niemal na biezaco przez trzydziestoletniag wowczas
Amerykanke z pétnocnej Kalifornii, poczatkujaca poetke i ttumaczke - chodzito
o osobistg rekomendacje:

»Serce polskiej poezji przeniosto si¢ z Krakowa do Opola” — oznajmil,
by¢ moze zartobliwie, znany krakowski poeta, kiedy poprositam, aby
polecil mi tworczos¢ jakichs mtodych polskich poetow, i tak wlasnie po
raz pierwszy zetknelam si¢ z nazwiskiem Rézyckiego [...] (Rosenthal
2004-2005: 123).

Anegdota zostala przedstawiona w szkicu ,,O trzy kroki, pod prog”: ku-
lisy thumaczenia poezji Tomasza Rézyckiego, opublikowanym w krakowskim
»Przektadancu”. W pdzniejszej o dekade wersji drugiej tej historii — tym razem
opowiedzianej po angielsku przez autorke dwdch tomoéw przekladow wierszy
Rézyckiego — decydujaca role odgrywa szczesliwy zbieg okolicznosci:

In 2004, Tomasz Rézycki won the Ko$cielski Prize for his mock epic
poem Twelve Stations. I happened to be living in Krakéw on a Fulbright



62 | MALGORZATA GORCZYNSKA

fellowship at the time, working on what would become my first book
of poems and slowly unpacking (with my fledgling Polish) the work
of poets I had never run across in any of the anthologies available in
English translation. The awards ceremony for the Ko$cielski Prize was
taking place just minutes from my apartment, so I went. I had never
heard of Rozycki before (Guzlowski, Zrédto elektroniczne).

W opowiesci tej, zaprezentowanej na polonijnym portalu literackim, watek
»znanego krakowskiego poety” (w ktorym tatwo domysli¢ sie Adama Zagajew-
skiego) skurczyl sie do napomkniecia, ze Rosenthal byla §wiadoma prestizu
nagrody, bo kojarzyla jg z nazwiskami wczesniejszych laureatow, Zbigniewa
Herberta i Zagajewskiego wlasnie. Czy w 2013 roku Rosenthal nie pamietata
juz, kto pierwszy poinformowal ja o Rézyckim? Trudno w to uwierzy¢. By¢
moze rozmowa z Zagajewskim odbyla sie po ceremonii wreczenia nagrody
za Dwanascie stacji, a Rosenthal w ,,Przekladancu” przedstawila jg jako wcze-
$niejsza po to, by skromnie (acz nie bez retorycznej korzysci) odda¢ ,,znanemu
krakowskiemu poecie” zastuge pierwszenstwa. Kilka lat pézniej, wydajac pierw-
szy zbior przekladéw Rozyckiego, ttumaczka podobnie ustapila miejsca stowu
wstepnemu Zagajewskiego.

Pewne i niezmienne jest w tej historii jedno: jej final. Odkrycie poezji
Roézyckiego z miejsca przerodzilo sie w fascynacje i zaowocowalo pierwszymi
probami przekladéw. ,Mniej wigcej w tym samym czasie poznatam ttumaczke
Katarzyne Helbin-Travis i postanowitysmy wspdlnie przettumaczy¢ kilka wier-
szy Rozyckiego” (Rosenthal 2004-2005: 123) — pisata Rosenthal w krakowskim
szkicu. Tekst poswiecony translatorskim wysitkom obu autorek ilustrowaty
dwa tlumaczenia: And so the war oraz Entropy (Teraz wojna i Entropia z de-
biutanckiego tomu Vaterland). Taki byt poczatek przedsiewziecia, ktore - juz
samodzielnie — Rosenthal kontynuuje do dzis.

Najwazniejszymi, jak dotad, osiagnieciami amerykanskiej thumaczki s dwa
tomy poezji Rozyckiego, oba wydane przez zastuzong dla polskiej literatury
oficyne ,,Zephyr Press” Tom pierwszy, The Forgotten Keys (2007), jest dos§¢
obszernym (49 wierszy) wyborem z pierwszych pieciu zbioréw poetyckich
Rozyckiego, od Vaterland do Kolonii. Kolejnych pietnascie przektadéw z tych
zbioréw ukazalo si¢ w 2009 roku w antologii Jacka Dehnela Six Polish Poets.
Drugi tom to zakwalifikowany do finatu prestizowej Griffin Poetry Prize zbior
Colonies (2013), obejmujacy cale Kolonie (77 wierszy); ttumaczenia opubliko-
wane wczesniej w The Forgotten Keys i w antologii Dehnela ukazaly sie tu na
0gol w nowych wersjach, niekiedy ze znacznymi zmianami. W nastepnych
latach Rosenthal zamieszczala w czasopismach i na internetowych portalach
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literackich przekiady pojedynczych utwordw z tomu Ksigga obrotéw, a ostatnio
réwniez z najnowszych Liter. Przekladom od poczatku towarzyszyla intensywna
aktywno$¢ krytycznoliteracka i popularyzatorska Rosenthal: nie tylko wstepy,
postowia czy komentarze, ale tez eseje o procesie tltumaczenia, wywiady (w tym
udzielane wspdlnie z Rozyckim), zapisy wlasnych rozméw z poets, wreszcie
wiadomosci zamieszczane na stronie internetowej www.mirarosenthal.com
czy na Twitterze.

Relacja z Rézyckim stala si¢ waznym skladnikiem spotecznej persony thu-
maczki. Dla Rosenthal, pelnigcej takze rozmaite inne role - recenzentki, wykla-
dowczyni twérczego pisania, poetki etc. — jest to okoliczno$¢ nieco ktopotliwa,
na co wskazuje opublikowany w zeszlorocznym ,,Kenyon Review Online” szkic
Translator’s Note: Voicing a Voice o wymownym podtytule: Forty-nine questions
about power, originality, performance, and what we meant when we talk about
the translator’s voice in the translated text (zob. Rosenthal 2019). Znamienne,
ze ten ujety w forme pytan manifest widocznosci i styszalnosci ttumacza jest
zaledwie ,,notg” do poprzedzajacego go przekltadu wiersza The Third Planet
z tomu Litery. Wydobycie si¢ z cienia przekladanego poety jest nietatwe, cho¢
mogloby sie wydawac, ze to Rozycki — z amerykanskiego punktu widzenia pi-
sarz prowincjonalny, dla ktérego przeklad na angielski jest szansg, by zaistnie¢
w ,,$wiecie” — jest w tym ukladzie na stabszej pozycji.

Rosenthal pozostaje w cieniu réwniez jako tekstowa figura nadawcy wia-
snych przekladéw. I znéw: na pierwszy rzut oka rzeczy maja sie odmiennie.
Na okladkach The Forgotten Keys i Colonies nazwisko ttumaczki wybite jest
czcionkg niewiele mniejszg niz wydrukowane linijke wyzej nazwisko Rozyckiego.
Ksiazki zaopatrzone zostaly w biogramy obojga autoréw. Rosenthal zajmuje
takze znaczng czes$¢ przestrzeni wewnatrz publikacji. W The Forgotten Keys sa
to Acknowledgements, nastepnie (po przedmowie Zagajewskiego) Introduction
i koncowe Notes. W tomie Colonies paratekstowa rama jest juz niemal w calosci
opanowana przez ttumaczke, przeklady otoczone sg z obu stron komentarzami
Rosenthal: od przodu Translator’s Introduction, z tytu Notes (uwagi trojga innych
autoréw — Majora Jacksona, Ireny Grudzinskiej-Gross i Susan Stewart — poja-
wiajg sie jako blurb na tylnej oktadce). Mozna jednak dostrzec pewne asyme-
trie: cho¢ gospodarzem obu ksigzek jest Rosenthal, Rozyckiemu przystuguja
specjalne wzgledy. Jego biogramy sa dluzsze. To na nim ogniskuje sie¢ uwaga
postronnych komentatoréw; jedna tylko Stewart poswiecita dzietu ttumaczki
lakoniczng wzmianke (,,rendered with clarity and vividness”). Wreszcie — co
szczegolnie wymowne — tylko Rozycki ma zdjecie na oktadce The Forgotten Keys.

Otoz to: portret jest jeden. Czytelnik siegajacy po ktoras z tych ksigzek
bedzie oczywiscie $wiadomy, Ze ma do czynienia z utworem o podwojnym
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autorstwie, tym bardziej ze teksty wierszy sa wydrukowane rownolegle w dwoch
jezykach. Nawet gdyby - porwany lekturg - na moment zapomnial, ze obcuje
z przekladem, przypomng mu o tym obco brzmigce stowa: ,,Odra’, ,,borscht”,
,pierogi’, czy wzmianki o miejscach takich jak Warszawa, Krakéw, Europa Srod-
kowa. Swiadomo§¢ ta jednak nie sprawi, ze w przebiegu lektury 6w czytelnik
stworzy sobie w gtowie wizerunki dwdch oséb: polskiego poety i amerykan-
skiej ttumaczki. Portret bedzie jeden, wspolny, tyle ze odbiorca bedzie mniej
lub bardziej jasno przeczuwal, iz nie jest to tak po prostu portret Rozyckiego.
Mowie o rzeczach dobrze znanych teorii przekladu. Kiedy w klasycznej dzi$
pracy Ttumacz i jego kompetencje autorskie Anna Legezynska pisata o podwo-
jeniu person literackiej komunikacji w przekiadzie - czyli o tym, Ze na najwyz-
szym wewnatrztekstowym pietrze tej komunikacji obok ,,autora wewnetrznego”
pojawia si¢ ,,obraz tlumacza” - to nie omieszkala uscisli¢, ze ,,obie kategorie
personalne [...] s3 [...] spojone i daja sie oddzieli¢ jedynie w badawczej analizie
tlumaczenia” (Legezynska 14), a ich ekspozycja jest nierbwnomierna:

W zaleznosci od typu przektadu (ktéry z kolei warunkowany jest przez
konwencje translatorska danej epoki, thtumaczony gatunek oraz indy-
widualng poetyke ttumaczenia) jeden z tych wizerunkéw: autora badz
tlumacza jest bardziej wyrazisty (Legezynska 14-15).

W odniesieniu do przekladéw Rosenthal nalezaloby powiedzie¢, ze implikowany
przez nie obraz ttumaczki nie ma wyraznych konturéw i jest niemal zupelnie
przestoniety obrazem poety.

Niemal - bo niekiedy domyslny podmiot The Forgotten Keys i Colonies
przejawia rys, ktory atwiej przypisa¢ tekstowej Rosenthal niz tekstowemu
Rozyckiemu. Oto przyktad. Country Cottage z tomu The Forgotten Keys zawiera
niedoktadny cytat z koledy o incipicie: ,,Away in a manger, no crib for a bed”;
u Rosenthal brzmi on: ,,away in a cottage...”. Cytat pojawia si¢ w kontekscie
obrazu polskiej wigilii Bozego Narodzenia:

1 Podstawiajac ,,(country) cottage” za ,manger’, Rosenthal probowata odda¢ oryginal-
ng substytucje (,chata umaita” zamiast ,,szopa przyzwoita”), stracita jednak przy tym
istotne sensy. Chata umaita, bedaca takze tytutem tomu, zyskuje u Rozyckiego range
emblematu. Samo wyrazenie stanowi rodzaj idiolektalnego szyfru, nieczytelnego dla
niewtajemniczonych. Cho¢ z autokomentarzy wiadomo, ze tak przekrecat koledowa
fraze dziadek poety, to pierwszorzedne znaczenie ma wlasnie nieczytelno$¢ — niestety
zagubiona w przektadzie. Objasnienie ttumaczki, odsylajace do (rzekomego) dialek-
tyzmu, wskazuje na elementarne niezrozumienie: ,The Polish title Chata umaita is
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Poppy seeds, ground three times, walnuts, honey.
Borscht with dumplings, pierogi. A country cottage.
Now oblivion cannot enter. It doesn’t know

this song, the one I'm singing to rile it.

Candies on the Christmas tree and the three kings
under the table. There are such recipes

that even oblivion cannot copy out in its
unpleasant ink. There are such songs

that even oblivion cannot sing in its
horrific voice, away in a cottage,

no crib for a bed. There are such presents
that even oblivion cannot giftwrap.

There are such dreams that never sleep.

Kontekst, w jakim wystepuje cytat, podpowiada, Ze $piewana przez ,ja’
liryczne piosenka nie moze by¢ dziewigtnastowieczng amerykanska Christmas

carol, w dodatku wywodzaca si¢ z tradycji protestanckiej (wedlug legendy Mar-
cin Luter mial ja napisa¢ dla swoich dzieci). U Rézyckiego cytowany fragment

brzmi: ,,Bydlu chata / przyzwoita, a to jeszcze Zle pokryta” i jest przekreconym

(zamiast: ,Szopa bydlu przyzwoita...”) cytatem z pdznobarokowej pastoratki

Pasterze mili. Przektad tego cytatu na angielski nie bylby dobrym rozwigzaniem,
skoro znieksztalcony fragment koledy ma ewokowa¢ anglojezycznemu odbiorcy
co$ znanego, lecz nie do konca rozpoznawalnego. ,,Away in a cottage” spelnia

te funkcje, tyle ze za ceng ujawnienia si¢ ttumaczki.

To sytuacja wyjatkowa: z reguly czynnosci twdrcze ttumaczki nie pozo-
stawiajg w tekscie sladow, ktore da si¢ rozpoznac bez analizy poréwnawcze;.
Niemniej nie mozna powiedzie¢, ze Rosenthal zupetnie ,,zataja swoja obecnos¢”
(Legezynska 15) w przektadanych wierszach. Obecnos¢ ta promieniuje na prze-
ktady z szerokiej paratekstowej ramy The Forgotten Keys i Colonies. Potencjat dla
ujawnienia si¢ ,,ja” ttumaczki stwarza tez rodzajowa neutralnos¢ angielszczyzny.
Podmiot wielu wierszy Rézyckiego jest jednoznacznie meski (por. leitmotiv

a set phrase from a local dialect and literally means «decorated cottage»”; zapewne
chodzi o podobienstwo do stowa ,umajona”. Rosenthal nie zrozumiata réwniez ,,nie-
sympatycznego atramentu” (w przekladzie: ,,unpleasant ink”), a stowo-klucz ,,nico$¢”
splaszczyla do ,,zapomnienia” (,,oblivion”).
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Kolonii z dwoma czasownikami w masculinum: ,Kiedy zaczatem pisaé, nie
wiedzialem jeszcze...”), co w przekladzie si¢ zaciera. Rama modalna - ,,To jest
przeklad wiersza Tomasza Rozyckiego” — sklania wprawdzie, by gramatyczne
niedookreslenie wypelni¢ obrazem ,,ja’-mezczyzny, ale mozliwo$¢ innej kon-
kretyzacji pozostaje wcigz otwarta i aktywizuje sie w pewnych kontekstach.
Niektore przektady Rosenthal funkcjonuja w formie zapisu glosu ttumaczki,
np. wersja on-line ,,The Kenyon Review” oferuje czytelnikom lekture wiersza
The Third Planet w postaci graficznej lub odstuchanie pliku audio. Jaki obraz
nasuwa si¢ komus, kto stucha frazy ,When I began to write, I didn’t know...
wypowiadanej kobiecym glosem? Dla Rosenthal jest to sprawa istotna, o czym
$wiadczy szereg pytan postawionych w eseju Translator’s Note: Voicing a Voice,
na przyklad takie: ,What happens to voice when I am a woman translating
a poem written by a man?”, ,Does the gender in my voice place his subjectivity
under stress?” (Rosenthal 2019, zrédlo elektroniczne).

Chcialabym jednak pokaza¢, ze obecnos¢ moze by¢ rowniez niezalezna od
kontekstu i zakorzeniona w samych przekladach, a dokladniej w ich uksztatto-
waniu brzmieniowym. Przypomnijmy sobie ujawnienie si¢ ttumaczki w Country
Cottage: koledowy cytat odsyla nie tylko do innego tekstu, ale i do odmiennej
melodii. ,,Ja” liryczne Rozyckiego $piewa pastoratke (stowa o ,,bydlu szopie
przyzwoitej” s partig meskiego choru pasterzy), o prostym, wyrazistym rytmie:
ta-ta-TI-ta, ta-ta-TI-ta; cho¢ tekst koledy zostal przekrecony, rytm pozostaje
niezmienny. Spiewa - jak czytamy - nicoéci na zlo$¢ i ten bunt przeciw za-

>

pomnieniu, przeciw §mierci wyraza si¢ w buniczucznej zwawosci ,,piosenki’.
Tymczasem Rosenthal wmontowata w swoj przeklad melodig, do ktorej bardziej
pasuje sfodki dziecigcy sopranik (wspiera te asocjacje legenda o genezie koledy).
Rdznica jest znaczaca — melodie pracuja na rzecz rozbieznych komplekséw
znaczen (u Rosenthal przewazajg akcenty nostalgiczne, zwigzane z utraconym
$wiatem dziecinstwa). Ale jest co$ jeszcze: te melodie po prostu sg innymi
melodiami, brzmig inacze;.

I tu pojedynczy przypadek Country Cottage otwiera kwestie ogolna, ktéra —
idac za Rosenthal i za zwyczajem jezykowym anglojezycznego literaturoznaw-
stwa? — umieszczam pod szyldem: ,,glos” Koncepcje ,,obrazu autora/ ttumacza’
biorg pod uwage forme dzwiekowa przektadu o tyle, o ile ma ,,semantyczne
potencje” — tak to ujal Jifi Levy cytowany przez Legezynska w rozwazaniach
o przekladzie form wersyfikacyjnych (Legezynska 48). Nie moze by¢ inaczej,
skoro wyobrazony podmiot utworu jest definiowany jako ,,znaczeniowy korelat

>

2 Szczeg6lng inspiracjg byta dla mnie ksigzka Jamesa W. Underhilla Voice and Versifica-
tion in Translating Poems (zob. Underhill).
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zrealizowanych we wlasnej mowie regul” (Okopien-Stawinska 111). Takie ujecie
podporzadkowuje brzmienie semantyce — sprowadza elementy dzwiekowe do
roli no$nikow znaczenia.

Sugerujac, ze dochodzi tu do pewnej redukgji, nie chce powiedzie¢, ze nie
nalezy zajmowac sie semantyka elementéw brzmieniowych, czyli zagadnieniem,
ktére co najmniej od czaséw Romana Jakobsona bylo rozpatrywane z wielkg
finezja i precyzjg; rowniez translatologia ma tu swoj wkiad, na przyklad w postaci
badan nad przekltadem form wersyfikacyjnych. Zgadzam si¢ jednak z Hansem
Urlichem Gumbrechtem, ktory pisze, ze budowanie poetyckich senséw nie jest
jedyna funkcja prozodyjnych form poetyckich i ze formy te ,,moga pozostawac
w napieciu, w pewnej strukturze oscylacji z wymiarem znaczeniowym” (Gum-
brecht 2016b: 43). Do Gumbrechta jeszcze powrdce. Teraz chciatabym pokazaé
dwa wymiary brzmienia - semantyczny i niesemantyczny — w przekladach
Rosenthal.

Kiedy przyjrzymy sie¢ blizej wierszom z pierwszego tomu tlumaczen, The
Forgotten Keys, odkryjemy, ze tltumaczka poswigcila stosunkowo niewiele uwagi
uksztaltowaniu dzwiekowemu swoich przekladéw?. Zréznicowanie wersyfika-
cyjne zachowane zostalo w uktadzie wertykalnym (liczba werséw, podzial na
strofy); Rosenthal probowata tez - w miare mozliwo$ci ograniczanych odmien-
nosciami angielskiej skladni i szyku - nasladowac relacje wersu do zdania, przy
czym jednak charakterystyczne dla Rozyckiego dlugie, wspolrzednie zlozone
wypowiedzenia z reguly dzielita na krétsze odcinki. Zupelnie natomiast nie przej-
mowala si¢ metrum i rymem. Jako ze The Forgotten Keys sa wyborem z pigciu
réznych zbioréw poetyckich Réozyckiego, Rosenthal thtumaczyta i dlugowersowe
biale wiersze wolne, takie jak To drugie zycie z Vaterland, i pisane rymowanym
trzynastozgloskowcem sonety jak Kawa i tytor z Kolonii. W jej przekladach
wszystkie one majg dos¢ jednolitg postaé: bez sylabicznych uporzadkowan
rytmicznych i bez ryméw (w oryginale nie do konca regularnych i czgsto nie-
dokladnych, ale jednak obecnych). Rozycki z The Forgotten Keys jest wiec poeta
bardzo oszczednej formy wierszowej — poetg stowa i obrazu, nie rytmu i dZzwieku.

W poéziniejszym o sze$¢ lat tomie Colonies strategia translatorska Rosen-
thal wyraznie sie zmienita: zbidr 77. sonetéw zostal przetozony pentametrem

3 Jest to co$, czego Rosenthal pdzniej si¢ wstydzita. W wywiadzie dla czasopisma ,,Two
Lines”, wydawanego przez Center for the Art of Translation w San Francisco, pytana
o prace nad forma przekladu, wyznata: ,Well, a dirty secret I keep is that I started
horribly. And it’s well preserved in print! I began much more loosely than I ended up
because, as a beginning translator, I was too concerned with sense” (Rosenthal, Wola-
han, zrédto internetowe).
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jambicznym, celowo do$¢ swobodnym (oryginalny trzynastozgtoskowiec Ro-
zyckiego tez nie jest rygorystyczny). Wieckszos¢ wczesniej opublikowanych
przekladow zyskala nowa postaé, zgodng z rytmicznym wzorcem. Mozemy
zobaczy¢ glebokos$¢ tych zmian na przyktadzie dwoch wersji otwierajacego tom
wiersza Coffee and Cigarettes (leksykalng cze$¢ wspolna przektadow zaznaczam

kursywa):

Coffee and Cigarettes

When I first started writing, I didn’t yet know
what poems would do to me, that I'd become
some perpetually sleep-deprived phantom
with see-through skin, that Id wander around

the city on some kind of high and only go to bed
with the furious dawn. And at daybreak Id still be
dropping in on friends, flat broke like a louse,
some kind of vermin, summoned in sleep

by a bit ofbare skin or maybe a sigh. And, honey,

I didn’t even know what these dumb poems

would finally turn me into and that you'd be the one
to summon me to life and that because of you

alone I wouldbe visible, that I'd lie down beside you
and wait out the moment, #ll you drop off to sleep.
(Rosenthal 2007: 85)

Coffee and Cigarettes

When I began to write, I didn’t know

that poems would transform me, make me into
a weary ghost, constantly sleep-deprived,

with see-through skin, roaming the streets as if

to ride some kind of high and only come down
with rabid dawn, the light finding me still
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out wandering and dropping in on friends,
flat broke, a louse, a varmint, summoned by

a flash ofnaked skin, or just a sigh.

And how was I to know what allthese dumb
poems would turn me into, darling, and
that you would summon me to life, that you

would make me visible again, in bed
beside you, waiting till you fall asleep.
(Rosenthal 2013: 3)

Wiersz Coffee and Cigarettes w kazdej z dwoch odston brzmieniowych nie
tylko inaczej znaczy i implikuje inny obraz tworcy (pdzniejszy przektad wier-
niej zaswiadcza o wirtuozerii formalnej Rézyckiego i lepiej informuje o jego
stosunku do tradycji), lecz rdwniez inaczej oddzialuje jako artefakt. W wersji
pierwszej opowies$¢ toczy si¢ zmiennym rytmem (wersy maja rozpieto$¢ od 9
do 15 sylab), acz bez pospiechu; okresy zdaniowe ciagna si¢ przez kilka linijek
wierszowych, na ogét bez ostrych przerzutni, z miejscem na pauzy: ,,And,
honey, / I didn’'t even know...”. Wskazniki powigzan mi¢dzyzdaniowych nie
podlegaja elipsie, do$¢ liczne anafory sa porozmieszczane poza weztowymi
punktami werséw. Zupelnie inaczej - szybciej, wyrazisciej, dobitniej — brzmi
wersja pozniejsza. Cechuje ja pewna natarczywosc, tak jakby wiersz samowol-
nie wchodzil w kontakt z czytajacym i organizowal jego uwage. Wrazenie to
przypisuje inkantacyjnym nawrotom angielskiego jambu i ciggtemu odraczaniu
intonacyjnej kadencji w klauzulach — w calym wierszu sg tylko dwa takie spadki
na koncu werséw: w wersie 9. i w puencie. W poréwnaniu z wczesniejsza wersja
przerzutnie sg ostrzejsze, natomiast sktadnia jest w duzej mierze bezspdjnikowa,
co rozpedzonej maszynie wiersza pozwala utrzymac tempo. W wersji pierwszej
utworu, sprozaizowanej i pozbawionej metrycznych uporzgdkowan, taki efekt
sie nie wytwarza. Mozna tez powiedzie¢ prosciej: przeklad pdzniejszy jest duzo
lepszy poetycko.

Od czasu pracy nad Colonies Rosenthal otwarcie deklaruje, ze gotowa jest
poswieca¢ sens dla brzmienia - tak ttumaczy swoje ingerencje w tre$¢ wierszy*.
We wstepie do drugiego zbioru przektadow pisata:

4 ,Itook things out, I added things, I wrenched around the ordering of elements, I chan-
ged numbers (when you're tied to a syllable count, there’s a big difference between
«twelve» and «twenty-four»)” (Rosenthal, Wolahan, Zrédlo elektroniczne). Ttumaczka
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I put the musicality of the English before any strict idea of fidelity in
an effort to write alongside the Polish, not from it. Instead of adding or
altering ideas in order to replicate end rhyme, I played up the natural
sonic texture of the English and used the strong iambic meter of the
English sonnet as a way to impart the kind of incessant music that we
find in the original Polish (Rosenthal 2013: xv-xvi).

Swoja nowa postawe wyjasniata:

Language carries meaning, of course. But my own experience has taught
me that the composition of poetry comes from the body rather than
from an abstract mental space, that sound propels writing into new,
unexpected ideas (Rosenthal 2013: xv).

Dos$wiadczenie, o ktéorym wspomniata ttumaczka, to wydany w miedzy-
czasie tom wierszy The Local World i eksperymenty z sonetem prowadzace do
odkrycia pozytywnej wartoéci formalnych ograniczen. Tworczos¢ wlasna data
Rosenthal wglad w zwigzek formy poetyckiej i ciata. Odnoszace sie do poezji
Rézyckiego formuly ,written in a single breath” czy ,,the rhythm of run-on sen-
tences” (Rosenthal 2013: xv) to co$ wiecej niz metafory. W catkiem dostownym
trybie tlumaczka opowiada o tym, ze w rodzinnym Opolu poeta codziennie
przemierza na piechote ten sam odcinek z domu do pracy: rytm krokéw i mia-
rowy rytm oddechu stajg sie rytmem wierszy, a powtarzalnos¢ codziennego
rytuatu przeklada si¢ na takie wlasnosci poetyckie jak cyklicznos¢ czy sktonnosé¢
do enumeracji. Ow somatyczny wymiar dostrzega Rosenthal réwniez w twor-
czo$ci translatorskiej. Pojawia sig tu kwestia, na ile cielesna ekspresja thlumacza
podlega ograniczeniu przez oryginal. Cho¢ stwierdzenie: ,Walking is [...] a key
to understanding Rdzycki’s poetic aesthetic and the present translation” (Ro-
senthal 2013: xv) zdaje sie sugerowac jakis rodzaj wezucia w cudza cielesnos¢, to
Rosenthal nie chce podaza¢ slad w §lad za Rozyckim, lecz i$¢ drogg réwnolegta;
w tempie dostosowanym do tempa poety, ale z zachowaniem swobody wyboru
kroku (stad pentametr jambiczny zamiast trzynastozgloskowca i wewnetrzne
wspotbrzmienia w miejsce rymoéw koncowych).

Podobnie rzecz ma sie z oddechem: Rosenthal reguluje go sama, cho¢ stara
sie zachowac skale odpowiadajacg rytmowi oddechow Rozyckiego. W okresie

podkresla jednak, ze podobne zmiany wprowadza w porozumieniu z autorem. Brak
sprzeciwu ze strony tego ostatniego $wiadczy, jak sadze, o tym, ze Rozycki ma podob-
ne podejscie do kwestii sensu i brzmienia.
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pracy nad tomem The Forgotten Keys, przektadanym jeszcze w duzej mierze
metodg stowo za stowo, praktyka ttumaczki musiala by¢ jednak inna. Domys$lam
sie, ze Rosenthal probowata poczatkowo dostosowywac segmentacje wierszowa
do zawartosci leksykalnej werséw: w miare mozliwosci pauzy na koncach linijek
stawiala po tych stowach, po ktorych wystepowaly w oryginale. Wymuszato
to skracanie lub wydluzanie werséw w stosunku do pierwowzoru — a wigc
skracanie lub wydtuzanie oddechu. Rosenthal od poczatku czula, Ze jest w tym
wymuszonym rytmie pauz co$ nienaturalnego.

W pewnym sensie poezja Rozyckiego postuguje si¢ wersem projektyw-
nym [projective verse, wiersz wolny oparty na oddechu - M.G.], cho¢
jego ,,oddech” opiera si¢ na odrobing krotszej frazie niz jednostka,
ktora przy glosnym czytaniu brzmi naturalnie dla mnie (Rosenthal
2004-2005: 126)

— pisata w ,,Przektadanicu” Prawdopodobnie problemem nie byta dtugos¢ wersu
(w Colonies Rosenthal wybrala linijki jeszcze krotsze, dziesigciozgloskowe),
lecz to, ze ,naturalno$¢” frazy Rozyckiego ttumaczka testowala na swoim dosé
dostownym przekladzie na angielski — i to tam ujawniala si¢ niezgodno$¢
z oddechem. Stad koniecznos¢ wprowadzania korekt: w wersji ostatecznej The
Forgotten Keys pauzy byly stawiane zgodnie z wlasnym wyczuciem ttumaczki
(niekoniecznie o kilka sylab pozniej niz wskazywaltby porzadek stow, raczej nieco
bardziej w zgodzie ze skladnig). Najwyrazniej jednak efekt nie byt zadowalajacy,
skoro takie wiersze jak Coffee and Cigarettes zostaly przettumaczone ponownie.
Dopiero wyswobodzenie si¢ z pet dostownosci, a jednoczesnie - cho¢ wyglada
to na paradoks — narzucenie sobie schematu metrycznego pozwolifo ttumaczce
uwolni¢ oddech, a tym samym nadac styszalno$¢ ,,glosowi” przektadu.

Zmierzam juz do konkluzji. Tym, czego mi brakuje w tradycyjnej koncepcji

»obrazu autora/tlumacza’, jest dostrzezenie estetycznego potencjatu brzmienia
przekladu réwniez poza jego relacjg ze znaczeniem. Wspomniany wcze$niej
Gumbrecht proponuje, by obok wymiaru semantycznego pozytywnie dowarto-
$ciowac takze wymiar materialno$ci dziet literackich, ich organizacji fonicznej
i graficznej. Nazywa go wymiarem obecnosci. Dla odbiorcy obecnos¢ jest do-
$wiadczeniem rzeczy — nagtym, momentalnym, intensywnym i cielesnym. Ale
moze by¢ tez doswiadczeniem poprzez rzecz. W eseju Jak podchodzic¢ do ,,poezji
jako rodzaju uwagi”? Gumbrecht szczegdtowo objasnia, jak rytm poetycki ,,moze
zmieni¢ stan umystu czytelnika, sprawiajac wrazenie, Ze czas stoi w miejscu,
i dzieki temu otworzy¢ mozliwoé¢, aby to, co nieobecne i odlegle, mogto sta¢
sie obecne” (Gumbrecht 2016a: 45).
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I tu pojawia si¢ mozliwo$¢ powiazania ,,glosu” przektadu z osoba ttumacza.
W wymiarze semantycznym organizacja brzmieniowa bezpo$rednio nie wska-
zuje na rzeczywistego tworce przekladu (podobnie jak nie wskazuje na autora
oryginatu). Wspéttworzony przez semantyczne sktadniki ,,glosu” tekstowy
»obraz autora/ttumacza” odsyla tylko do hipotetycznego pozatekstowego ,,dyspo-
nenta regul’, ktory - jako byt czysto funkcjonalny - jest ,,pozbawiony atrybutow
realnej ludzkiej egzystencji” (Okopien-Stawinska 112). Dopiero w wypadku
niezgodnosci kodow aktualizowanych w przektadzie — jak w Country Cottage,
gdzie wstawka z anglojezycznej koledy nie pasuje do kontekstu ewokujacego
polsko$¢ — w ,,glosie” pobrzmiewajg tony pozwalajace odréznic ,,obraz autora’
od ,,obrazu tlumacza’, lecz sg to roznice stylistyczne, nie personalne.

Bedgc wytworem translatorskiego procesu tworczego, ,,gtos” naznaczony
jest jednak pewnym osobistym pietnem, przechowuje w sobie zmagania thu-
macza z materia jezykowa (wedlug Rosenthal raczej cielesne niz intelektu-
alne), podobnie jak plétno malarskie rejestruje pociggniecia pedzla artysty.
W wymiarze niesemantycznym, w ktorym dzielo przekltadowe jest po prostu
rzecza, uformowang materig brzmieniows i graficzna, moze dojs¢ do uobec-
nienia tak nacechowanego ,gltosu”. Aby mogto si¢ to wydarzy¢, tekstowy
»glos” musi by¢ odpowiednio natezony i do pewnego stopnia autonomiczny
wzgledem znaczen (w wypadku przekltadéw Rosenthal zdecydowanie wigkszy
uobecniajacy potencjal majg wiersze z tomu Colonies, czyli utwory o wyzszym
stopniu poetyckiej organizacji brzmienia). Ze strony czytelnika potrzebne jest
natomiast — jak podpowiada Gumbrecht - skupienie i zarazem otwartos$¢ na
obecnos¢, a zatem zndéw: wychylenie sie poza semantyke, nakierowanie uwagi

>

na materi¢ poetycka.

Uobecnienie ,,gtosu” nie jest oczywiscie tym samym co obecno$¢ samego
ttumacza. Niemniej ,,glos” uobecniony staje si¢ dla czytelnika przekladu glosem
empirycznym: jest rzeczywiscie styszany, chocby za sprawg subwokalizacji. Dla
doswiadczenia obecnosci to najzupelniej wystarczy, nie ma jednak przeszkod,
by ,,glos” nieco bardziej sie spersonalizowal, na przyktad przez dookreslenie
brzmienia w oparciu o rzeczywisty glos ttumacza. Taka konkretyzacja nie pozo-
staje bez wplywu na odczucie obecnosci, o czym wiem z wlasnych doswiadczen
odbiorczych. Podczas pracy nad niniejszym szkicem wielokrotnie odtwarzatam
dostepny w internecie filmowy reportaz z gali Griffin Poetry Prize, w czasie
ktdrej Rozycki i Rosenthal czytali wiersz Kawa i tytori | Coffee and Cigarettes.
Moge wiec zaswiadczy¢, ze glos uslyszany nie tylko oddzialuje intensywniej
niz ,,glos” rekonstruowany z tekstu, ale i ze glos zachowany w pamieci nasyca
odbierany wzrokowo tekst charakterystycznymi walorami fonicznymi: potrafie
sobie wyobrazi¢, jak Rosenthal przeczytalaby przeklady, ktérych nigdy w jej
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wykonaniu nie styszatam; co wiecej, nie bardzo juz umiem czytaé te przeklady
bez podktadu wyobrazonego glosu ttumaczki.

Zjawiska te domagaja si¢ uwagi ze wzgledu na wzrastajacg liczbe dzwie-
kowych i audiowizualnych zapisow wykonan tekstow literackich, w tym takze
autorskich interpretacji przekltadéw poetyckich. Bezprecedensowa tatwosé
dostepu do tego rodzaju nagran sprawia, Ze to, co z odbiorczego punktu wi-
dzenia bylo dotad przygodne, staje si¢ kanoniczne: glos autora przekladu na
stale wkracza do tekstu. Te nowsa sytuacje nalezaloby powigza¢ ze wzrostem
spolecznej rangi zawodu ttumacza. Méwigc krétko: thumacze i ttumaczki staja
sie dzi$ bardziej styszalni i widzialni w przestrzeni publicznej, dostownie oraz
w przeno$ni, a to nie pozostaje bez wplywu na ,,glos” przektadu.
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| Abstrakt

MALGORZATA GORCZYNSKA
Od obrazu do glosu: Mira Rosenthal przekltada Tomasza Rozyckiego

»0d obrazu do glosu” to metafora tworczej biografii Miry Rosenthal, thumaczki
dwdch tomoéw poezji Tomasza Rozyckiego: The Forgotten Keys (2007) oraz Colonies
(2013). Analizujac przeklady i autokomentarze Rosenthal, autorka artykutu wskazuje
réwniez na mozliwo$¢ dopelnienia tradycyjnej koncepcji wewnatrztekstowego
»obrazu autora/ttumacza” pojeciem ,,glosu”, uwzgledniajagcym pozasemantyczne
aspekty dziela thumaczonego, zwigzane zwlaszcza z organizacjg brzmieniowa
(inspiracji dla takiego ujecia dostarczajg pisma Hansa Urlicha Gumbrechta). ,,Glos”
jest rozumiany jako co$ wiecej niz tekstowa reprezentacja, wyobrazenie, figura
semantyczna pozatekstowego tworcy — jest materialna, cielesng obecnoscig thumacza
w przekladanym dziele poetyckim.

Stowa kluczowe: Tomasz Rozycki, Mira Rosenthal, Hans Urlich Gumbrecht,
przektad poetycki, glos, obecnos¢

| Abstract

MALGORZATA GORCZYNSKA
From Image to Voice: Mira Rosenthal Translates Tomasz Rézycki

“From image to voice” is a metaphor of the artistic biography of Mira Rosenthal,
the translator of two poetic books by Tomasz Rézycki: The Forgotten Keys (2007)
and Colonies (2013). Through an analysis of translations and self-commentaries by
Rosenthal, the author of the article also indicates the possibility of completing the
traditional conception of “implied author’s/ translator’s image” with the concept
of “voice”, taking into account non-semantic aspects of a translated text, especially
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those connected with its sonic structure (the inspiration for such an approach may
be found in H.U. Gumbrecht’s works). “Voice” is understood as something more
than just a textual representation, an image or a semantic figure of the extratextual
creator - it is a material, somatic presence of the translator in the poem.

Keywords: Tomasz Rézycki, Mira Rosenthal, Hans Urlich Gumbrecht, poetry
translation, voice, presence
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