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Andriej Zwiagincew to jeden z bardziej znanych rosyjskich twor-
cow, ktorzy swa kariere w przemysle filmowym rozpoczeli na poczatku
obecnego stulecia. Pelnometrazowy debiut rezysera — Powrdt (2003)
— wzbudzil zainteresowanie (i przede wszystkim uznanie) krytykoéw,
a nagrodzenie obrazu Zlotym Lwem na festiwalu filmowym w Wenecji
przyciagneto uwage takze szerszej opinii publicznej, ktoéra w dziele Rosja-
nina dostrzegla inspiracje tworczoscia Andrieja Tarkowskiego. Kolejny
film rezysera — Wygnanie, ktéry powstal cztery lata pdzniej, réwniez
otrzymat pochlebne recenzje i byt nagradzany na festiwalach filmowych
na calym $wiecie. Premiera obrazu odbyta sie podczas LX Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filmowego w Cannes, gdzie dzielo bralo udziat
w gléwnym konkursie. Cho¢ ostatecznie zwyciezyly 4 miesigce, 3 tygodnie
i 2 dni Cristiana Mungiu, to Wygnanie nie wroécito do kraju bez nagrody:
odtwoérca glownej meskiej roli w filmie (a takze w poprzednim obrazie
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Zwiagincewa, Powrocie) — Konstantin Lawronienko, zostat nagrodzony
Zlota Palma dla najlepszego aktora.

Drugie pelnometrazowe dzielo rosyjskiego tworcy stanowi ideowgq
kontynuacje problematyki pierwszego obrazu, cho¢ tym razem rezyser
nie podejmuje watku trudnych relacji dzieci i rodzicéw, skupia sie nato-
miast na skomlikowanej korelacji wspétmatzonkéw. Caly czas jednak
widz obserwuje skonfliktowana rodzine, ktérej gtéwnym problemem
zdaje sie by¢ to, ze jej cztonkowie nie potrafia sie zdoby¢ na szczera,
uczciwg rozmowe, nie potrafia wystuchac racji drugiej strony. Zreszta
paraleli pomiedzy pierwszym a drugim obrazem Zwiagincewa (jak réw-
niez kolejnymi dzielami) jest calkiem sporo: zaczynajac od metaforyki
tytuléw, ktore zdaja sie tworzyc¢ rame (Powrdt-Wygnanie), po jedne z ostat-
nich scen, w ktérych pojawia sie motyw czarno-biatych fotografii. Jednak,
jak zauwaza sam rezyser, te osobliwe ,powtérzenia” pojawily sie zupet-
nie naturalnie, nie byty w zaden sposéb zaplanowane!l.

Wydaje sig, ze powtarzalno$é konkretnych elementéw w poszcze-
g6lnych realizacjach artystycznych Zwiagincewa pozwala na postrzega-
nie jego dotychczasowej twoérczosci jako swoistego meta-dzieta. Kazdy
obraz stanowi etiude, w ktérej mamy do czynienia z trawestacja i wa-
riacja na temat tych samych watkéw, elementéw oraz chwytéw, ktore
pojawily sie w poprzednim filmie2. I tak na przyklad, podobnie jak
w Powrocie, sam tytut filmowego dzieta to wytrych interpretacyjny, przy
pomocy ktérego mozna prébowac odczyta¢ symboliczng warstwe dzieta.
Warto zreszta zwréci¢ uwage na wizualna oprawe towarzyszaca pojawie-
niu sie czotéwki, a w zasadzie jej brak, co w przypadku dzieta Rosjanina
mozna potraktowac jako semiosferyczny kod. To wlasnie oszczednosé
w bezposrednio wyartykutowane tresci, a wiec brak chociazby wartkiej
akqji, czy rozbudowanych dialogéw powoduje, ze obrazy Zwiagincewa
warto interpretowaé zaczynajac od najmniejszych jednostek kompozy-
cyjnych, pojedynczych ujeé. Juz na ich poziomie pojawiaja sie zabiegi
stylizacyjne3, ujawnia si¢ symboliczna nosnos¢ kadrow. Za pierwsza z ta-
kich jednostek mozna uznaé¢ wspomniane poczatkowe sekundy filmu,
kiedy pojawia sie tytul. Pamietamy, ze w przypadku pierwszego petno-

1 Macmep-xaacc Anopes 36aeunyeba: gppaemenm Ne 3, [w:] Huixanue kamua: mup gpuse-
M08 Andpea 36aeunyeba. Cooprux cmameti u mamepuasof, Mocksa 2014, s. 142.

2 Wiecej na ten temat zob. P. Bogusz-Tessmar, N. KaZmierczak, N. Krélikiewicz,
A. Przybysz, B. Waligérska-Olejniczak, Film , Powrdt” Andrieja Zwiagincewa w Swietle
metody tworczej rezysera, [w:] Eaedem, Nowe kino rosyjskie wobec tradycji literackiej i filmo-
wej, Poznan 2017, s. 69-90.

3 M. Kempna-Pieniazek, Rzeczywistosc¢ jako misterium, [w:] Eadem, Formuty duchowo-
sci w kinie najnowszym, Katowice 2013, s. 84.
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metrazowego dziela Rosjanina, poczatek projekcji — pojawienie sie napi-
su Bosfpauienue na ekranie, nierozdzielnie zwigzane byto z obecnoscia
tafli falujacej wody, z ktdrej glebi zaczely sie wylaniac litery. Ten chwyt
kompozycyjny stanowit jawna wskazéwke, iz powrét bedzie sprzezony
wlasnie ze wspomnianym zywiolem. Tymczasem w Wygnaniu rezyser
rezygnuje z takiej optyki na rzecz ascetycznego czarnego tta, na ktérym
pojawiaja sie litery tytulu w kontrastowym kolorze. Warto podkresli¢,
ze w kolejnych dzietach Rosjanin pozostanie wierny takiej formie zazna-
jomienia widza z nazwa dziela. Decyzje o zunifikowaniu czolowkit
mozna postrzegac¢ jako krok naprzéd w doskonaleniu i konsekwentnym
realizowaniu estetycznego zamystu dziet rezysera, w ktérych dominuje
prostota i funkcjonalnosé, a przede wszystkim brak zbednych przedmio-
tow? czy elementéw. To zachowanie minimalnej ilosci srodkéw wyrazu
w czotéwce, stanowi przy tym kolejny dowdd na to, ze w zasadzie kaz-
dy z poszczegélnych filméw rezysera stanowi czeé¢ wiekszej catosci.

Obraz opowiada historie malzeristwa Aleksa (w tej roli wspominany
juz Konstantin Lawronienko) i Wiery (posta¢ zagrana przez Marie Bon-
nevie) oraz ich dwojga dzieci, ktérzy w poszukiwaniu odpoczynku od
dotychczasowego zycia postanawiaja spedzi¢ czas w rodzinnym domu
mezczyzny. To wlasnie pobyt w tym miejscu i wydarzenia, do jakich
dojdzie w jego trakcie, widz bedzie postrzegal jako jeden (cho¢ nie jedy-
ny) ze sposobow realizacji tytulowej idei ,wygnania”. Miedzy innymi
z tego wzgledu warto zwréci¢ szczeg6lng uwage na swego rodzaju pie-
tyzm, z jakim rezyser ukazuje wkraczanie rodziny Aleksa do jego ro-
dzinnego domu. Co ciekawe, w kompozycji kadréw przedstawiajacych
jedne z pierwszych czynnosci wykonywanych po wejéciu do wnetrza
budynku, dostrzegalny jest jeden z dyzurnych chwytéw artystycznych,
tak chetnie stosowanych przez Zwiagincewa w swojej tworczosci — od-
wolanie do idei cyklicznosci (stanowigcej rodzaj wielopoziomowego
tacznika zar6wno w ramach jednego dziela artystycznego jak i miedzy
poszczegdlnymi filmami). To wtasnie préba analizy sposobu funkcjono-
wania tego motywu w tekscie artystycznym rosyjskiego twoércy stanowi
cel niniejszego artykutu.

Kadry przedstawiajace przybycie rodziny Aleksa do jego rodzinne-
go domu, mozna potraktowac jako zapowiedZ rozpoczecia innego, spo-
kojnego zycia, niemalze sielanki. W sposobie ukazania wprowadzania
sie do wspomnianego miejsca pojawia sie wiele elementéw zorientowa-

4 Na marginesie warto zasygnalizowad, iz czarne tto w czoléwce implikuje réwniez
szereg asocjacji z problematyka dziel.

5 Cnacenmoe Oepebo, youmoe nose. MnmepBvio ¢ xyooxuuxom Andpeem Ilonkpamoboim,
[w:] Heixanue xamus. .., op. cit., s. 281.
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nych na podkreslanie ,zagniezdzania” ogniska domowego w nowym
lokum. Co ciekawe, po raz pierwszy widz widzi wnetrze domu jeszcze
zanim w $rodku pojawia sie jego nowi mieszkancy. Oko kamery poka-
zuje spowita mrokiem przestrzen, a wraz ze zwigkszaniem ilosci Swiatla
wpadajacego przez odstaniane okno dostrzegamy kolejne elementy
wnetrza z centralnym punktem, ktéry w takim sposobie kadrowania
obrazu (nastepuje zblizenie) stanowi duzy, masywny kominek. W na-
stepnych scenach obserwujemy proces wypakowywania ubran, z towa-
rzyszacym mu zdejmowaniem kolejnych okiennic i wpuszczaniem wiek-
szej ilosci swiatla (a wiec symbolicznego ,wydobywania” z mroku),
a nastepnie wyboru bardziej wygodnego 16zka przez Ewe. W jednym
z dalszych uje¢ dziewczynka radosnie kapie sie w metalowej balii,
a wkroétce potem wraz ze swym bratem ogrzewa w cieple palacego sie
kominka, oddajac sie przy tym dzieciecym zabawom. Wszystkie te czyn-
nosci podkreélaja proces ,,oswajania” nowej przestrzeni, przy czym widz
odnosi wrazenie, ze stan, w jakim znajduje si¢ budynek nie ma dla bo-
hateréw wigkszego znaczenia. Przeciwnie — to, co dzieje sie¢ w starym,
zniszczonym domu mozna by wrecz postrzegac jako realizacje idei mi-
tycznej arkadii (zwazywszy na tytul dziela, taka asocjacja wydaje sie
w pelni uzasadniona). W sekwencji wspomnianych uje¢ kilkukrotnie po-
jawiaja sie elementy zwigzane z dostarczaniem wiekszej ilosci $wiatla
(zdmuchiwanie kurzu z okna, zdejmowanie przeston, blask kominka).
Jak sie okaze, kadry te beda w zasadzie jedynymi w catym dziele, ktérym
nie bedzie towarzyszyla atmosfera napiecia i oczekiwania. Ta osobliwa
,nieprzystawalnos¢” (nie chodzi tu o linie fabularng lecz raczej o nastrgj,
w jakim wspomniane ujecia sa utrzymane), a takze nagromadzenie sym-
bolicznych kodéw, gleboko umocowanych w strukturze dziefa, stanowi
rodzaj interpretacyjnego wyzwania: zmusza widza do spojrzenia na
dzielo rosyjskiego rezysera ponad tresciami wyartykulowanymi wprost
w warstwie fabularnej.

Z punktu widzenia realizacji zadania badawczego postawionego
w tytule niniejszego artykutu nadzwyczaj interesujacym wydaje sie krotki
fragment, ktoéry zostal ,, wpleciony” pomiedzy kadry przedstawiajace
puste palenisko w domu, do ktérego dopiero wprowadza sie bohatero-
wie a scene kapieli malej Ewy z ogniem wesoto trzaskajacym w komin-
ku. W tych kilku epizodach szczeg6lng uwage zwracaja dwie czynnosci,
wykonywane przez najmtodszych mieszkaricow. Dziewczynka wybraw-
szy sobie postanie, podchodzi do okna i z uémiechem na ustach zdmu-
chuje z jego ramy gruba warstwe kurzu. Z kolei jej brat, jakby od nie-
chcenia przechadzajac sie po salonie, podchodzi do kominka i kilkukrot-
nie przesypuje w powietrzu znajdujacy sie w nim popidl, po czym siega
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po pokazna ksiege, lezaca na stole i wertuje jej stronicet. W sposobie rea-
lizacji tej sceny dostrzec mozna intertekstualne odniesienia do poprzed-
niego pelnometrazowego dziela Zwiagincewa, w ktérym synowie, do-
wiedziawszy sie o powrocie ojca, poszukuja jego fotografii, aby potwier-
dzi¢ jego tozsamosé. W tym celu odnajduja w zakurzonym kufrze ksie-
ge, ktora na podstawie fragmentow karty tytulowej widz moze zidenty-
fikowac jako Biblie. W Wygnaniu nie jesteSmy w stanie ze stuprocentowa
pewnoécia stwierdzié, ze chlopiec siegnat po Pismo Swiete, jednak pa-
mietajac o jego peryferyjnej obecnosci w Powrocie, widz bardziej skiania
sie ku takiemu postrzeganiu woluminu w czarnej oprawie. Tym bar-
dziej, ze miedzy kartami wertowanej przez Kira ksiegi réwniez ukryty
jest pewien przedmiot — zasuszone zZdzbla kwiatéw — bardzo podobne
do tych, ktére Ewa potozy na grobie swojego dziadka. Dwa wspomnia-
ne gesty ideowo zwigzane sg z pewna powtarzalnoscig, rytmem, wpisa-
nym w charakter otaczajacego swiata. Zdmuchniecie przez dziewczynke
kurzu na nowo rozpoczyna proces jego nawarstwiania, jawi sie jako
moment graniczny — stanowi zaré6wno punkt wyjscia, jak i dojscia (za-
legajacej warstwy bedzie przybywacé, dopoki ktos jej nie zetrze), ze swej
natury jest wiec procesem cyklicznym. Sam kurz natomiast w swym
rozleglym polu semiosferycznym konotuje takze odniesienia do prochu,
co sprawia, ze nierozdzielnie wiaze sie ze $miercia. Nawigzanie do mo-
tywu vanitas widoczne jest takze w kolejnej scenie, kiedy Kir przesypuje
popidl. Z jednej strony wyeksponowana zostaje efemerycznos¢ ludzkie-
go zycia, z drugiej natomiast, po raz kolejny w zawoalowanej formie
pojawia sie odniesienie do idei cyklicznosci, wzmocnione konotacjami
z biblijna (!) zapowiedzia (prochem jestes i w proch sie obrocisz (Rdz 3, 19)),
czy mityczna symbolika odradzajacego sie z popiotéw feniksa.

Préba odczytania catoéci filmu z perspektywy postrzeganego w ten
sposéb fragmentu pozwala takze dostrzec szerszy kontekst dzieta, prze-
de wszystkim za$, legitymizuje stowa padajace z ust gtéwnej bohaterki,
ktére poniekad staly sie przyczynag tragedii’. Wiera wyznaje swemu me-
ZO0wWi, ze jest w cigzy, natomiast dziecko nie jest jego. Dopiero w korco-
wych kadrach filmu widz dowie sig, ze kobieta zrobita test cigzowy,
a z wynikéw, ktére otrzymala, jednoznacznie wynikalo, ze ojcem jest

6 We wspomnianych kadrach mozna takze dostrzec wyeksponowanie symboliki
zywioléw: wody (kapiel), ognia (ciepto kominka), ziemi (kurz i popiol) oraz powietrza
(zdmuchiwanie oraz przesypywanie).

7 Trudno jednoznacznie orzec, czy wyznanie Aleksowi, Ze nie jest on ojcem dziecka,
a w rezultacie decyzja o dokonaniu aborcji stanowily asumpt do targniecia sie jego zony
na wlasne zycie. Wiemy, ze jeszcze zanim maz Wiery usltyszal od niej powyzsze stowa,
kobieta usilowata popelnié¢ samobdjstwo.



128 A K. Przybysz

Aleks. Wyznanie, wypowiedziane przez postaé, ktéra gra Bonnevie:
Auzexc, 5 k0y peberka. On He mboi8, nie jest wszakze ktamstwem. Bohater-
ka moéwi o innym sposobie funkcjonowania w $wiecie, kwestie natury
ontycznej przenosi na plaszczyzne ontologiczng. Zresztg istotna role be-
dzie w tym kontekscie odgrywata tak szczegétowo dopracowana sceno-
grafia, ktora koresponduje z uniwersalistycznym przekazem filmowej
opowiesci: bohaterowie funkcjonuja w materialnym swiecie, jednak jest
on pozbawiony konkretnego miejsca i czasu’. Nie dziwi zatem, ze Wiera
spoglada na zycie z perspektywy transcendentnej miary czasu, gdzie zy-
cie ludzkie pojedynczych istot nie nalezy tylko do nich samych, wpisuje
sie¢ bowiem w szerszy spos6b percepcji rzeczywistosci, w ktdrej dostrze-
galny jest staly cykl — narodziny i émier¢, ale réwniez umieranie i od-
radzanie. Deklaracja Wiery tatwo daje sie odczyta¢ w kluczu biblijnym
(wszyscy jestesmy dzie¢mi jednego ojca, on nam daje zycie i on je zabie-
ra), jak i kosmogonicznym (cztowiek dany jest Swiatu, zostaje stworzony
przez nature i to jej czescia staje sie po Smierci). Na obecnosc¢ tego po-
wtarzalnego kodu umierania-narodzin w filmowym dziele naprowadzaja
takze ujecia przedstawiajace dokonywanie aborcji. Cho¢ widz nie widzi
szczegblow procedury, jest Swiadom tego, co dzieje si¢ wewnatrz rodzin-
nego domu Aleksa. Kadry ukazujace jego pelne napiecia oczekiwanie na
rezultaty zestawione zostaja z ujeciami dzieci, ktére w tym samym cza-
sie ukladajg puzzle. Fragmenty ukladanki przedstawiaja obraz Leonarda
da Vinci pod wymownym tytulem Zwiastowanie. Niemal réwnocze$nie
mamy wiec do czynienia z uSmiercaniem zycia i zapowiedzig narodzin.
Wspomniany wyzej zamyst realizuje sie takze w symbolice imion
dzieci gtéwnych bohateréw. Syn Wiery i Aleksa nosi imie Kir, co w prze-
ktadzie ze starogreckiego oznacza ,,pan”, ,wtadca”10, Jak zauwaza Arthur
Maurice Hocart, intronizacja wladcy wéréd réznych ludéw posiada ana-
logiczny charakter do rytuatu przejscia. Oznacza to, ze objecie tronu przez
nowego wladce réwna sie ,nowym narodzinom”, ktére poprzedzone
zostaja rytualng $miercig i zmartwychwstaniem!!. Zrédtostowu imienia
chlopca mozna sie takze doszukaé¢ w jezyku perskim, gdzie ttumaczony
jest jako ,jak storice”. Z kolei imie mtodszej siostry Kira — Ewa, ttuma-

8 Cytat pochodzi z filmu Wygnanie, rez. A. Zwiagincew, Belgia-Rosja 2007.

9 Cnacenmoe depebo. .., op. cit.

10 J. Grzenia, Stownik imion, Warszawa 2006, s. 89-90, 189. Warto takze przypomnied, iz
w tekscie Biblii Kir jest miejscem, do ktérego zostali wygnani Syryjczycy: Wyruszyt krol
asyryjski przeciwko Damaszkowi i zajgt go, a mieszkaricow zabrat w niewole do Kir (2 Krl 16, 9).
Tym samym semiosferyczne pole odniesiern imienia chlopca koresponduje z tytulem
filmowego dzieta, poglebiajac jego interpretacyjna nosnosc.

11 A. M. Hocart, Kingship, London 1927, s. 189-190. Cyt. za: M. Dimmane, Mudg o Beu-
Hom Bosbpawjernuu, [w:] Zrédio elektroniczne: http://www.gumer.info/bibliotek_Buks/
Culture/Eliade/02.php (10.01.2017).
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czy sie jako ,,dajaca zycie”12. Implikuje ono takze biblijne asocjacje, zwia-
zane z pojawieniem sie pierwszych ludZzmi. Imie chlopca wigze sie z pa-
nowaniem, umacnianiem pewnego porzadku jego legitymizacjg. Perska
etymologia, wigzana ze sloricem!3 — eksponuje takze pewng Zrédlowosé,
warunek istnienia na naszej planecie. Z tg ideg lgczy sie symbolika imie-
nia dziewczynki, wskazujgca na moment graniczny — pojawienie sie na
$wiecie, a zatem poczatek istnienia. Co ciekawe, w jezyku polskim pole
semiosferyczne imienia chlopca uwydatnia jeszcze jeden, tym razem
opozycyjny wzgledem wyzej wymienionych, aspekt: émier¢ — wszakze
kir jest symbolem zatoby!4. Pojawiajgce sie w takim kontekscie asocjacje
ze $miercig oraz nadawaniem nowego zycia jawia sie jako kolejny ele-
ment, ktéry zaswiadcza o obecnosci idei cyklicznosci w filmowym dziele
Zwiagincewa. Zresztg sam rdzen imienia chlopca takze eksponuje powta-
rzalnosé: Kir — Cyrus (Cirus) — circus, czyli okragly!s. W tej perspek-
tywie szczegblnego znaczenia nabierajg takze imiona gléwnych bohate-
réw. Wiera uosabiataby miedzy innymi wiarel¢ w taki porzadek swiata,
w ktérym zycie nie koriczy sie wraz ze $miercig, gdyz ta stanowi zaled-
wie jeden z elementéw pewnego powtarzalnego procesu. Aleks z kolei
— obronca ludzi'’, ze wzgledu na stosowanie skrétowej formy imienia,
eksponuje uniwersalny wymiar filmowej opowiesci. Wszakze w jezyku
rosyjskim imie Aleksander mozna zdrobni¢ na wiele ré6znych sposobéw,
z ktérych kazdy wariant w swym brzmieniu jest bardziej rodzimy,
od obranego w filmowej opowiesci ,, kosmopolitycznego” wariantu.

Z idea cyklicznosci wiaze sie takze motyw ramy kompozycyjnej, tak
chetnie stosowany przez Zwiagincewa w swoich dzietach. W Powrocie
beda to statyczne ujecia przedstawiajace zbiornik wodny. W Elenie — mo-
tyw galazek drzewa, z tym, ze poczatkowe kadry zostaly wzbogacone
o obecnoé¢ wron i ich ztowieszczego krakania, nie ma ich zas w ujeciach
zamykajacych, co czeé¢ badaczy interpretuje jako oznake przyszlego osa-
motnienia tytulowej bohaterki, badz szerzej — dojmujacej pustki w zyciu
wspolczesnego cztowiekals. W Lewiatanie z kolei — wzburzone morskie
fale. W omawianym w niniejszym artykule Wygnaniu jest to ujecie przed-

12]. Grzenia, op. cit., s. 121.

13 Hasto: Cyrus i. The Name, Encyclopaedia Iranica, [w:] Zrédlo elektroniczne:
http://www iranicaonline.org/articles/cyrus-i-name (22.02.2017).

14 Popularny stownik jezyka polskiego, red. nauk. B. Dunaj, Warszawa 1999, s. 219,
hasto: kir.

15 Krag za$ funkcjonuje takze jako symbol jazni (petni).

16 . Grzenia, op. cit., s. 323.

17 Ibidem, s. 43.

18 B. Waligorska-Olejniczak, Memacgops: npocmpancmba 6 gpusrome Anopes 36aeunyeba
, Eaena” (Yacme I), [w:] 25 lat polskiej rusycystyki w okresie transformacji: idee — problemy
— tematy, red. P. Fast, Katowice 2015, s. 212.
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stawiajace stojace nieopodal drogi samotne drzewo, obok ktérego prze-
jezdza samochod (choé¢ w konicowych zdjeciach wyeksponowana zostaje
réwniez obecnos¢ kobiet pracujacych przy zniwach). Otwarcie oraz zam-
kniecie filmowego dziela wspomniang sekwencja zdje¢ po raz kolejny
uruchamia biblijny, jak i szerzej, mityczno-kosmogoniczny kontekst jego
odczytan, nieustannie rezonujacy wokot idei cyklicznosci, jak gdyby
~wszczepionej]” w symboliczng warstwe dzieta. Okazale, rozlozyste drze-
wo moze budzi¢ asocjacje z mitycznym drzewem Zycia, czy biblijnym
drzewem poznania Dobra i Zla, tym samym juz nie tylko w warstwie
wizualnej otwierajac filmowe dzielo, ale i stanowigc metaforyczne od-
wolanie do idei poczatku. Zamkniecie obrazu podobnymi kadrami ozna-
czaloby zatem ponowne dotarcie zaréwno do poczatku samej opowiesci,
jak i szerzej, do poczatku istnienia jako takiego. Poswiadczaloby wiec, ze
wydarzenia rozgrywajace si¢ w filmowym dziele stanowia element
cyklu, w ktérym dostrzegalna jest takze idea wzrastania, wznoszenia sie
ponad sfere zycia codziennego (przypomnijmy, ze Wiera o$wiadcza
Aleksowi, iz dziecko, ktérego sie spodziewa, nie jest jego). Wizualng
realizacja tej wertykalnej orientacji, (niejako powiazanej ze sfera ducho-
wosci i metafizyki) byloby wspomniane wyzej drzewo, ktére w religij-
no-antropologicznej optyce postrzegane jest jako axis mundi'® — o$ Swia-
ta. W mitologii Stowian drzewo jako przyklad naturalnie wystepujacej
figury o orientacji wertykalnej postrzegane byto jako jeden z najdosko-
nalszych przejawow struktury taczacej trzy wymiary: tego, co w ziemi, na
ziemi i w niebie. Niosto w sobie tadunek teofaniczny, a ze wzgledu na swoj
ksztalt oraz pionowgq orientacje silnie zwigzane byto z idea wznoszenia,
wzrastania, lecz takze nieustannego odradzania za sprawa rytmu jego
funkcjonowania skorelowanego z nastepujacymi po sobie porami roku
(zrzucanie lisci, stan wegetacji i oczekiwania na sprzyjajace warunki,
okrywanie sie li§¢émi i owocowanie). Podobne skojarzenie budzi zaorane
pole, w poblizu ktérego stoi drzewo. Co ciekawe, widz nie jest w stanie
sie domysli¢, czy pole to zostalo przygotowane pod zasiew, czy zbiory
wlasnie zostaly zakoniczone, a role pozostawiono z mysla o oczekiwaniu
na kolejny rok. Sam motyw zasiewu, zbierania plonu (owocowania) réw-
niez eksplicytnie wigze sie z ideg powtarzalnosci, odnawialnosci. Warto
w tym kontekscie zauwazy¢, iz niemoznos¢ okreslenia konkretnego eta-
pu w przygotowaniu roli, niejako znosi ,ziemsky” miare czasu. Unie-
waznia jego postrzeganie w kategoriach doczesnosci. Wszakze na pod-
stawie wydarzen rozgrywajacych sie w dziele Zwiagincewa mozna by
wnioskowaé, iz akcja filmu trwa nie wiecej niz kilka-kilkanascie dni.

19 Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, Warsza-
wa 1970, s. 74.
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Tymczasem ujecia zamykajace obraz, ponownie ukazuja drzewo, lecz
tym razem wyeksponowana zostala takze rola kobiet, pracujacych przy
zniwach. Wrecz niemozliwym wydaje sie, aby w tak krotkim czasie zie-
mia wydata plony. Linearne postrzeganie czasu zostaje zatem niemal
calkowicie uniewaznione w utworze artystycznym, przenoszac akcent
z temporalnego postrzegania osob i zjawisk na plaszczyzne metafizycz-
na. Bezposrednim dowodem legitymizujacym taka optyke, zdaje sie za-
stosowanie przez rezysera chwytu retrospekcji. Pojawienie sie na ekra-
nie Wiery, ktérej pogrzeb odby? sie kilka minut wczesniej, budzi w wi-
dzu skojarzenie ze zmartwychwstaniem. Dopiero wraz z rozwojem
fabutly tego fragmentu opowiesci, widz zaczyna rozumie¢, ze ma do czy-
nienia z powrotem. Co ciekawe, jako jego zapowiedZz moze zostaé
odczytany akt przestaniania okien w rodzinnym domu Aleksa, metafo-
ryczne ,domykanie” pewnego etapu, tym samym zakoriczenie jednego
cyklu i rozpoczecie kolejnego.

W zaproponowanej powyzej optyce dostrzegalny bylby réwniez
motyw , plynnej” granicy, przechodzenia z jednej sfery w inng, przy jed-
noczesnym podkreslaniu jej immanentnie ptynnego charakteru®. Z ta
ideq wiazalby sie na przyklad takze szereg uje¢ przedstawiajacych lu-
strzane odbicie Wiery. Dla przyktadu, dawszy niema zgode na dokona-
nie aborcji, bohaterka spoglada w lustro, a odbicie jej twarzy moze bu-
dzi¢ skojarzenie z ikong. Tym samym , granice” rzeczywistosci ulegaja
zatarciu, a sfera realnego ,tu i teraz” wykracza poza Scisle okreslony
moment, jak gdyby zlewajac sie z ,momentem wiecznym”, co wskazy-
waloby na wspélistnienie dwoéch porzadkéw: tymczasowego i wieczne-
go wlasnie. Asocjacja oblicza Wiery z ikonicznym wizerunkiem ponow-
nie legitymizowalaby slowa bohaterki, iz dziecko, ktérego sie spodzie-
wa nie jest jej meza, a takze znosilaby jednostronna optyke dokonanej
przez nia aborcji. Zasadno$¢ takiej interpretacji umacnia ukazany w sce-
nie zamykajacej filmowe dzielo proces zbierania plonéw. Zniwa kono-
tuja asocjacje z biblijng konstatacjg, iz ziarno nie wyda obfitego plonu,
dopdki nie obumrze. Tym samym zaréwno aborcja dziecka Wiery, jak
i $mier¢ kobiety wpisywatyby sie w szerszy mityczno-religijny kontekst
funkcjonowania jednostki ludzkiej w $wiecie, w ktérym émier¢ stanowi
element pewnego cyklu.

Tytulem otwartego podsumowania wypada podkresli¢, iz motyw
powtarzalnosci funkcjonuje w dziele rosyjskiego rezysera na wielu r6z-
nych plaszczyznach, poczynajac od kwestii ,odsrodkowych”, a wiec

20 Jej przekraczanie przypominatoby punkt poruszajacy sie po okregu, na podo-
bienstwo wskazéwki zegara, ktora zamykajac cykl, a tym samym wybijajac godzine 12,
tym samym plynnym ruchem wkracza w nowa przestrzen.
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interferencji Wygnania z innymi dzielami twércy, przez sposéb konstru-
owania $wiata przedstawionego, wielokrotne wykorzystywanie tych
samych treéci, chwytow czy znakéw (np. motyw powrotu do domu,
biblijne konotacje itd.), a na symboliczno-mitycznym potencjale inter-
pretacyjnym koriczac. Nie bez znaczenia jest takze fakt, iz w filmowym
dziele w przewazajacej mierze mamy do czynienia z takim rodzajem
cyklicznosci, w ktérej wyeksponowany zostaje poczatkowy badz konco-
wy moment cyklu. Dla przyktadu, przeprowadzka, rozpoczyna nowy
etap w zyciu rodziny, natomiast opuszczenie rodzinnego domu przez
Aleksa, jawi sie zarowno jako moment ,, domykajacy” pewien okres, jak
i rozpoczynajacy nowy. Podobnie rzecz ma si¢ z rozpalaniem ognia
w kominku. Zanim widz ujrzy wesolo trzaskajace polana, zobaczy, iz
Kir przesypuje w powietrzu stary popiot. Tak wiec nowe drwa zaptong
dopiero kiedy podkreslone zostanie zakoriczenie uprzedniego cyklu.
Zreszta motyw granicy jest immanentnie wpisany w pojecie cykliczno-
Sci. Ze szczegblnego rodzaju powtérzeniami (w aspekcie temporalnym)
mamy do czynienia na przyklad w przypadku przegladania przez bo-
hateréw czarno-biatych fotografii. Spogladanie na zdjecie potrafi przywo-
ta¢ z pamieci konkretne wydarzenia i spowodowacd, ze bohater jeszcze
raz poczuje juz niegdy$ przezywane emocje. Za bardziej eksplicytny
przyklad moze tu postuzy¢ chwyt retrospekcji zastosowany przez Zwia-
gincewa. Zreszta przyklady sposobu funkcjonowania idei cyklicznosci
w filmowym dziele Rosjanina mozna by mnozy¢... Z tego tez wzgledu
niniejszy artykul z koniecznosci ma charakter wybiérczy, a jego celem
byla che¢ zasygnalizowania ogromnego potencjalu interpretacyjnego,
jaki posiada dzieto rezysera.

Bibliografia

Bogusz-Tessmar P., Kazmierczak N., Krélikiewicz N., Przybysz A., Waligorska-Olejni-
czak B., Film ,Powrdt” Andrieja Zwiagincewa w Swietle metody twdrczej rezysera,
[w:] Eaedem, Nowe kino rosyjskie wobec tradycji literackiej i filmowej, Poznar 2017.

Druga Ksigga Krélewska, [w:] Biblia Tysigclecia — Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu,
Stary Testament, 2 Ksiega Krolewska, Wydawnictwo Pallottinum, Poznari 2000.

Eliade M., Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970.

Encyclopeedia Iranica, [w:] Zrédlo elektroniczne: http: // www iranicaonline.org/articles/
cyrus-i-name (22.02.2017).

Grzenia J., Stownik imion, Warszawa 2006.

Kempna-Pienigzek M., Rzeczywistos¢ jako misterium, [w:] Eadem, Formuty duchowosci
w kinie najnowszym, Katowice 2013.

Popularny stownik jezyka polskiego, red. nauk. B. Dunaj, Warszawa 1999.



Odwotania do idei cyklicznoéci w filmie ,Wygnanie” Andrieja Zwiagincewa 133

Waligoérska-Olejniczak B., Memacpopw: npocmparcmba 6 gpusvme Anopes 36seunyeba , Exe-
Ha” (Yacmo 1), [w:] 25 lat polskiej rusycystyki w okresie transformacji: idee — problemy
— tematy, red. P. Fast, Katowice 2015.

Wygnanie, rez. A. Zwiagincew, Belgia-Rosja 2007.

Macmep-xaacc Andpes 36seunyeba: gppaemenm Ne 3, [w:] [vixanue kamus: mup ¢uismod
Amnopes 36aeunyeba. Cooprux cmamei u mamepuasob, red. YO. Anoxmua, B. Tacnapos,
Mocksa 2014.

Cnacennoe depebo, youmoe nose. Mnmepboto ¢ xyooxuuxom Anopeem Ionkpamobuim, [w:] Hoi-
xXanue kKamHA: Mup pusvmob Anopes 36aeunyeBa. Coopruk cmameii u mamepuanob, red.
1O. AnoxwuHa, B. 'acmapos, Mocksa 2014.

Omane M., Mug o Beurnom Bo3Bpawjenuu, [w:] zZrédlo elektroniczne: http:// www.gumer.-
info/bibliotek_Buks/Culture/Eliade/02.php (10.01.2017).






