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OD IDEALU DO CODZIENNE] PRAKTYKI.
HYMNY O SWIETYCH NA JUTRZNIE I NIESZPORY
W POSOBOROWE] LITURGII GODZIN

1. Historia, teologiczne znaczenie oraz formy kultu swietych od starozytnosci
po wspolczesnosc¢

Kult $wietych rozwijal si¢ bardzo zywo od poczatku chrzescijanstwa. Mial on swo-
je korzenie w poganskim kulcie zmarlych oraz w szacunku, jakim otaczano postaci
sprawiedliwych i patriarchéw w Starym Testamencie. Oczywiscie, w
chrzedcijanstwie kultowi $wietych cztonkéw wspdlnoty nadano zupelnie nowe,
wczesniej nieznane, znaczenie, majace u podstaw zanurzenie ochrzczonych w
Passze Chrystusa. W pismach apostolskich czesto znajdujemy okredlenie
chrzescijan, ale zawsze w liczbie mnogiej, jako ,,wspdlnota $wietych” (Dz 20,32),
»Kosciol swietych” (1 Kor 14,33) czy ,obdz $wietych”. Sam tytul ,$wiety” (lac.
sanctus, gr. hagios, hebr. kadosz) w Biblii odnosil si¢ przede wszystkim do Boga, nie
tyle na podstawie przymiotu moralnego, ale posiadania boskiej natury. W oparciu o
te prawde, tytul ,,$wiety” zaczeto odnosi¢ do chrzescijan, ktérzy w widoczny sposéb
zrealizowali dar $wigtosci dany im przez Boga na chrzcie $wietym!'.

Pierwszymi, ktérym chrzedcijanie oddawali cze$¢, byli meczennicy. To oni w spo-
sOb szczegdlny zlaczyli sie z Chrystusem oraz stali si¢ uczestnikami Jego krwi przela-
nej za zbawienie $wiata. Poczatkowo meczennikiem, gr. martyrein lub martys (,,$wia-
dek w sadzie”), nazywano czlowieka, ktory swoim zyciem i czesto $miercig zlozyt
$wiadectwo Jezusowi Chrystusowi i Jego Ewangelii. Byl to najbardziej zaszczytny
tytul, jaki mégl otrzymac chrzescijanin, nadajacy mu automatycznie prawo do od-
bierania kultu. Swiadkiem Boga Ojca par excellence byt sam Chrystus, ale takze Jan
Chrzciciel i Apostotowie. W potowie IT w. stowo martys stalo si¢ terminus technicus
na oznaczenie osoby, ktéra z powodu wyznawania chrzescijanskiej wiary poniosta
cierpienia i umarla, za$ od czaséw Tertuliana (II/III w.) takze czlowieka, ktéry nie
umarl, ale byl wieziony i meczony z powodu wiary. Po ustaniu przesladowan (IV w.)
doszto do oddzielenia meczennikéw od wyznawcow (confessores). Tytul tych drugich
przystugiwal osobom otaczanym czcig. W dzisiejszym Kosciele nie uzywa sie juz tego
terminu?.

! Por. B. NaDOLSKI, Leksykon liturgii, Poznan 2006 (dalej: LL), s. 909-912.
2 Tamze, s. 912.
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W tradycji chrzescijanskiego kultu swietych wyksztalcily sie jeszcze takie pojecia,
jak:

a) blogostawiony (lac. beatus, beata, beatissimus) — tytuly stosowane na dworze
cesarskim, ktore w Kosciele, od pontyfikatu papieza Urbana VIII (1623-1644), staly
sie synonimami terminu sanctus i okreslaja btogostawionego;

b) czcigodny (tac. venerabilis) — to tytul nadawany osobie, ktérej Kosciol ofi-
cjalnie rozpoczat proces beatyfikacyjny;

c) od 1969 r. w kalendarium $wietych Kosciota katolickiego stosuje si¢ nastepu-
jace kategorie swietych: apostol (ewangelista), meczennik, dziewica, biskup (papiez),
prezbiter, diakon, doktor Kosciola, misjonarz, opat (mnich, eremita), zakonnik, za-
konnica, pasterz, wychowawca, $wiety (mezczyzna, kobieta).

Na przestrzeni dziejow kult §wietych wyrazal si¢ w réznych formach, ktére byty
$cidle zwigzane z czasem lub przestrzenia. Pierwsza kategoria dotyczyta wspomnien
$wietych przezywanych i celebrowanych: a) w rocznice zgonu lub pochéwku; b)
w rocznicg inventio — znalezienia lub przeniesienia relikwii; ¢) w rocznice jakiego$
wydarzenia z biografii §wigtego; d) w rocznice dedykacji kosciota, w ktérym czczo-
no danego $wigtego; e) z racji tzw. wspomnien towarzyszacych $wigtom Panskim
(szczegdlnie Narodzeniu Panskiemu); f) z racji znaczacych wydarzen politycznych
czy obchodow $wieckich, ktore pojawily sie w pozniejszych wiekach (np. w XVII w.
zwycigstwo nad Turkami w bitwie pod Lepanto - $wieto Imienia Naj$wietszej Maryi
Panny czy w XX w. wspomnienie $w. Jozefa Robotnika); g) w zwiazku ze zjawiska-
mi kosmicznymi (np. Katedry $w. Piotra, narodziny $w. Jana Chrzciciela). Z kolei
przejawami kultu $wietych o charakterze przestrzennym sg: a) grob swietego, miejsce
przechowywania jego relikwii czy obrazéw (najczesciej miejsca te przeksztalcaly sie
w sanktuaria); b) pielgrzymki, drogi wiodace do sanktuariéw; c) miejsca ukazania si¢
Swietego. Wiszystkie wspoltczesne formy i zakres kultu $wietych niewiele maja wspol-
nego z poczatkami chrzeécijanstwa. Uksztaltowaly si¢ one i rozwinely przez wieki
pod wpltywem migracji ludnoéci, pielgrzymek, kalendarza, martyrologium, literatu-
ry hagiograficznej, czci oddawanej relikwiom zwlaszcza w wiekach $rednich, kiedy
to powszechna byla cupido currendi - zadza pielgrzymowania do relikwii, powstawa-
nia bractw dedykowanych poszczegélnym $wietym, obierania swietych za patronéw
cechow, gildii, bractw, miast, narodéw, regionéw, Kosciotéw lokalnych, kanonizacji
i beatyfikacji*.

W posoborowej teologii duchowe fundamenty kultu $§wietych zostaly potozone
w sposob szczegdlny w konstytucji dogmatycznej o Kosciele!. Kosciot rozumie w niej
siebie samego jako Koinonia - Communio, wspdlnota, jako Cialo Chrystusa. Z tej
prawdy wynikajg realne konsekwencje wzajemnych relacji pomiedzy poszczegolny-
mi czlonkami tego Ciala. Stajg si¢ one bowiem sposobem pomnazania relacji z Glowa

3 Tamze, s. 912-914.

+ Zob. SoBOR WaTYKANSKI II, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium, 21

XI 1964 (dalej: KK).



S. D. M. Nowak PDDM Od ideatu do codziennej praktyki... 13

— Chrystusem oraz droga — srodkiem do doskonalego objawienia taski Boga przyjetej
przez czlowieka. Dla pielgrzymujacego po ziemi Ludu Bozego kult §wietych jest po-
mostem pomiedzy realng obecnoscia Boga w czlowieczenstwie Chrystusa w Duchu
Swietym, ktéry nadal dziala w wierzacych, a ostatecznym wypelnieniem si¢ wspa-
niatego zamystu Bozego, gdy Chrystus odda Ojcu wszelkie stworzenie i gdy wszyscy
»zostang zgromadzeni w Kosciele powszechnym u Ojca™. W $wietle dokumentu na-
sze zwigzki ze $wietymi wynikaja i prowadza do nastepujacych rzeczywistosci:

a) w $wietych Bég ukazuje nam naocznie swoja obecnos¢ i swoje oblicze;

b) w nich Bég Ojciec przemawia do nas i daje znak swojego krolestwa;

c) $wieci jako przebywajacy u Pana (2 Kor 5, 8) podtrzymuja w nas eschatologicz-
ng nadzieje, stanowig pobudke do szukania Miasta przyszlego;

d) wskazuja nam najpewniejsza droge zjednoczenia z Bogiem przez Chrystusa
w réznych sytuacjach i warunkach naszego zycia;

e) s3 Swiadkami krolestwa Bozego i potwierdzeniem prawdy Ewangelii, inkarna-
cyjnego charakteru Misterium Paschalnego;

f) czes$¢ swietych umacnia jednos¢ Kosciola dzigki praktykowaniu mitosci brater-
skiej.

W dokumencie wierni zostali wezwani do kochania $wietych jako przyjaciot
i wspdldziedzicow Jezusa Chrystusa, a zarazem naszych braci i szczegdlnych do-
broczyncéw. W konkrecie milos¢ do $wigtych powinna wyraza¢ si¢ w skladaniu
Bogu dzigkczynienia za nich, w wytrwalym wzywaniu ich w celu otrzymania dobro-
dziejstw Bozych przez Chrystusa oraz uciekaniu si¢ do ich wstawiennictwa i pomo-
cy’. W $wietych oraz w czci, jakg im oddajemy, jasnieje prawda wyrazona przez $w.
Ireneusza z Lyonu w jego dziele Przeciw herezjom: ,Chwala Boga jest zyjacy czlowiek,
za$ zyciem czlowieka jest ogladanie (kontemplowanie) Boga™

Kult nasladowcéw Chrystusa wyraza si¢ w trzech formach: veneratio - cze$¢ od-
dawana $wietym; imitatio — nasladowanie przyktadu ich zycia; invocatio — przyzywa-
nie ich wstawiennictwa, ktdére zawsze zmierza do Ojca uwielbionego w swoich $wie-
tych, przez Jezusa Chrystusa - ,korony wszystkich $wietych”. Najpelniej dokonuje
sie to w liturgii, gdzie w sposéb mistyczny (sakramentalny) Kosciél pielgrzymujacy
jednoczy sie z Kosciolem niebianskim; wtedy wspolnie z tym Kosciolem w rado-
éci Ducha Swietego uwielbiamy Majestat Boga Ojca, $piewajac Mu wspélnie piesh
chwaly’. W wymownych stowach u§wiadamia to nam papiez Pawet VI w pierwszych
zdaniach Konstytucji apostolskiej wprowadzajacej w zycie Liturgie godzin: ,Pie$n
chwaty, rozbrzmiewajaca w niebie przez cala wiecznos¢ i wprowadzong na to nasze
ziemskie wygnanie przez Jezusa Chrystusa, Najwyzszego Kaptana, podejmuje Ko-
$ciot od tylu juz wiekéw w sposob staly i wierny, nadajac jej wspaniate i réznorodne

> Tamze, nr 2.
¢ Por. LL, s. 914-915.
7 Tamze, s. 915-916.
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formy™. Jedna z tych form, bedaca zrodlem i szczytem zycia chrzescijanskiego, jest
Eucharystia, w ktorej wlaczamy sie w liturgie niebieska sprawowang przez Koscidt
zbawionych oraz wspominamy chwalebng zawsze Dziewice Maryje, $w. Jozefa, Swie-
tych Apostotéw, meczennikow i wszystkich swietych’. Jednak Ofiara eucharystyczna
nie wyczerpuje calego kultu laudatywnego Kosciola, nie wyczerpuje takze sposobow
oddawania czci naszym $wietym braciom, towarzyszom, dobroczyncom, opiekunom
i patronom. Tajemnice ich zycia i $wietosci, owe ,,wielkie rzeczy, jakich Bég w nich
dokonal”, mozemy kontemplowac¢ takze w Liturgii godzin, ktéra skarby taski, udzie-
lone nam w Eucharystii, oraz eucharystyczne uwielbienie i dziekczynienie za nie roz-
cigga na poszczegdlne pory dnia'®. W celebracji Eucharystii wszystko jest taska Boga,
za$ w Liturgii godzin — wychwalaniem Jego laski'!, takze tej, jaka objawia si¢ nam w
zyciu $wietych, oraz tej, ktéra jest nam przez ich wstawiennictwo wypraszana.

Jakze zatem wazne stalo si¢ odpowiednie przygotowanie tekstow i melodii do
odnowionej po Soborze Watykanskim II Liturgii godzin, ktérej czescia staly sie li-
turgiczne wspomnienia, §wieta i uroczystosci $wietych Panskich oraz teksty wspol-
ne o $wietych. Rzecz nabiera szczegélnej wagi, jesli uswiadomimy sobie, Ze liturgia,
ktéra jest modlitwa Kosciota nie tylko do $wietych, ale wraz ze swietymi, ksztaltuje
prawdziwg duchowos¢ chrzescijan, wychowuje i przewodzi sercom wierzacych,
zgodnie z dawng maksyma: lex orandi — lex credendi. W przypadku kultu swietych
ta ,misja” modlitwy liturgicznej jest bardzo istotna, gdyz znane s3 w dziejach
duchowosci chrzescijanskiej okresy, np. czasy sredniowiecza, kiedy w poboznosci do
$wietych uciekano si¢ do form magicznych. Teksty liturgiczne, w ich glebi duchowe;j
i teologicznej, dodatkowo ,wzmocnione i uwyraznione” za pomoca pickna jezyka
muzycznego, majg za zadanie zaréwno ukazywal S$wietych jako wzory do
nasladowania, jak i wskazywac¢ na zrédlo swietosci cztowieka, jakim jest sam Bog.

2. Hymny w posoborowej Liturgii godzin

Kult $wietych w odnowionej po soborze Liturgii godzin stat si¢ o tyle znaczacy,
ze juz ona sama zyskala nowy ksztalt i znaczenie. Reformie brewiarza i w ogdélnosci
odnowie liturgii Koéciofa przyswiecal cel: wiaczenie calego Ludu Bozego w aktywne
uczestnictwo w celebragji liturgicznej. Aby to osiagna¢, w Liturgii godzin dokonano
wielu zasadniczych zmian, ktére dotyczyly: wielkosci obowigzujacego pensum godzin
kanonicznych, ich uktadu oraz wewnetrznej struktury, a takze tekstow wchodzacych

¢ Pawer VI, Konstytucja apostolska wprowadzajaca w zycie Liturgie godzin uchwalong
dekretem Drugiego Soboru Watykanskiego Canticum laudis, 1 XI 1970, w: Liturgia godzin.
Codzienna modlitwa Ludu Bozego, t. I, Poznan 20062 s. 13.

® Por. KK, nr 50.

» Por. KONGREGACJA DS. KuLTu BOZEGO 1 DYSCYPLINY SAKRAMENTOW, Ogdlne
wprowadzenie do Liturgii godzin (dalej OWLG), nr 12.

1 Por. J. CORBON, Liturgia - Zrédto wody zycia, thum. A. Foltanska, Poznan 2005, s. 175.
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w sklad poszczegdlnych godzin. Wszystko mialo stuzy¢ temu, by mogli w niej uczest-
niczy¢ nie tylko duchowni, ale takze i osoby zakonne oraz wierni $wieccy'>.

Zgodnie z czcigodng tradycja Kosciota szczegélne znaczenie nadano modlitwie
porannej — Jutrzni i modlitwie wieczornej — Nieszporom, jako dwém godzinom, na
ktdrych, jakby na zawiasach, opiera si¢ cale oficjum®. Zalecono, aby godziny te byly
odprawiane publicznie, we wspdlnocie Kosciola lokalnego lub wspoélnotach zakon-
nych i kleryckich, z zachowaniem ich uroczystego charakteru'.

Element konstytutywny Jutrzni i Nieszporéw, obok czytania, psalmodii i modli-
twy, stanowily zawsze hymny. W tradycji kultycznej Kosciota byly to $piewy utrzyma-
ne w $cislejszej formie jezykowej i prostszej formie muzycznej, pochodzace zaréwno
z nabozenstw, jak i z religijnej poezji o charakterze medytacyjnym'. Literatura pa-
leochrzescijaniska bardzo czgsto postuguje sie terminem hymnos w odniesieniu do
$piewdw o charakterze pochwalnym skierowanych do Boga. Aby jaki$ utwér mozna
byto uzna¢ za hymn, musi on posiada¢ jednoczesnie trzy zasadnicze elementy: by¢
$piewany, odznaczac sie¢ charakterem pochwalnym oraz by¢ adresowany do Boga'®,
dlatego $w. Augustyn definiuje hymn jako cantus cum laude Dei’’. Hymny, jako
utwory liturgiczne, weszly do oficjalnego kultu Kosciota rzymskiego dos¢ p6zno, bo
na przelomie XI i XII w., i to na poczatku jedynie do oficjum, cho¢ w tradycji
monastycznej, zwlaszcza benedyktynskiej, funkcjonowaly od poczatku!'s.

Kolebka wlasciwej hymnografi i koscielnej stat si¢ Kosciol wschodni. Do znaczg-
cych postaci na Wschodzie, ktdre na stale zapisaly si¢ w historii hymnografii, na-
leza: $w. Efrem Syryjczyk (310-373), $w. Grzegorz z Nazjanzu (1 390)", Romanos o
przydomku Melodos - ,Piesniarz” (+ 560) czy Jan Damascenski (675-749)*. W
czasie swego wygnania na Wschodzie z hymnami zetknat si¢ $w. Hilary z Poitiers (+
367), ktéry potem probowal je przenies¢ na grunt Kosciola zachodniego, gdzie
sprawowano liturgi¢ lacinska*. Jednak wladze Kosciota w Rzymie bardzo
sceptycznie ustosunkowywaly sie do tworczosci hymnicznej, zarzucajac jej,

12 Por. PAwEL VI, Konstytucja Apostolska, nr 1.

13 Por. Tamze, nr 2; zob. takze SOBOR WATYKANSsKI II, Konstytucja o Liturgii Swietej
Sacrosanctum Concilium, 04 XII 1963 (dalej KL), nr 89.

4 Por. KL, nr 40.

1> Por. A. REGINEK, Repertuar hymnow diecezji krakowskiej, w: Musica Medii Aevi, t. VIII,
red. J. Morawski, Krakow 1991, s. 142.

'e Por. S. CORBIN, J. PIKULIK, Inno - sequenza - tropo, Torino 1966, s. 755.
7 Zob. A. REGINEK, Repertuar hymnoéw, s. 142.

8 Por. I. PAWLAK, Gdy sekwencja staje si¢ hymnem, ,Annales Lublinenses pro Musica
Sacra”10 (2019), s. 124-125.

© Por. A. LENTINI, Te decet hymnus. Linnario della ,Liturgia Horarum”, Vatican 1984, s. XV.
2 Por. ]. JANICKI, Sens i rola hymnow, ,, Ateneum Kaptanskie” 75 (1983), z. 1 (446), s. 36.
2 Por. A. LENTINT, Te decet hymnus, s. XV.
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ze nie pochodzi ona bezpo$rednio z natchnionych tekstéw Pisma Swietego. Docenit
ja i rozstawil dopiero §w. Ambrozy, ktérego uznaje si¢ powszechnie za ,,0jca liturgicz-
nej hymnodii facinskiej”. Podobnie jak $w. Hilary, swoimi tekstami podjat on walke
z szerzacym si¢ wowczas arianizmem. Komponowal hymny nie tylko inspirowane
tekstami biblijnymi, ale ponadto ukladal je w uporzadkowane strofy metryczno-ryt-
miczne, stosujac dymetr jambiczny?2. Pozwalalo to nada¢ tego rodzaju utworom pro-
sta forme muzyczng, przystosowang do spiewu ludu®.

W $lady $w. Ambrozego poszli inni tworcy hymnodii koscielnej, ktérych utwory
znalazly zastosowanie we wspolczesnej Liturgii godzin: Prudencjusz Aurelisz (348-
405), Seduliusz (+ 450), papiez Gelazy I ( 496)*, Ennodiusz z Pawii (Magnus Felix
Ennodius, T 521 r.), Wenancjusz Fortunat (Venantius Honorius Clementianus Fortu-
natus, T ok. 600 r.), papiez Grzegorz Wielki (f 604), Beda Czcigodny (1 735)>.

W historii rozwoju kultu liturgicznego tworczos¢ hymniczna przechodzita rézne
etapy, od okresow rozkwitu po momenty catkowitego upadku i degradacji kunsz-
tu poetyckiego. Dotykaly jej takze rézne reformy, zmierzajace do oczyszczenia jej
z niepozadanych tresci czy niedoskonatosci literackich. Najwigkszej rewizji hymnow
liturgicznych dokonal za swojego pontyfikatu papiez Urban VIII (+ 1644) - poeta fa-
cinski z rodu Barberinich. Osobi$cie zaangazowal sie¢ w prace powolanej przez siebie
komisji, ktora miata za cel odnowi¢ teksty hymnéw wedtug zasad prozodii i rytmiki
klasycznej, zrywajac ze zwyczajami, jakimi kierowalo si¢ w literaturze sredniowiecze.
Liczne wspolnoty monastyczne nie przyjety tak poprawionego hymnarium i zacho-
waly dawne kompozycje. Nowy zbiér hymnow ukazal sie w 1629 r. i obowigzywal do
czasow Vaticanum II*. Wielu uznalo te bardzo radykalng ingerencje w teksty hym-
néw za nieudang, a wrecz niestuszng, nie tylko pod wzgledem norm obowigzujacych
w literaturze. Niektorzy znawcy tematu zarzucali tej reformie hymnoéw zupelne ogo-
focenie dawnych tekstow z ich ,,zmystu chrzescijanskiego” oraz cennych skarbow,
jakimi byty ukryte w nich: Zywa poboznos¢ i prawdziwa sztuka?”.

Nie dziwi wigc fakt, ze w KL Sobér Watykanski II wydal nastepujace rozporzadze-
nie w sprawie hymnow: ,,0 ile uzna sie to za wlasciwe, nalezy przywrdci¢ pierwotng
forme hymnow, opuszczajac lub zmieniajgc to, co tchnie mitologia albo nie odpo-
wiada chrzescijanskiej poboznosci. W miare potrzeby nalezy wprowadzi¢ takze inne
hymny znajdujace si¢ w zbiorach™?. Przed wykonawcami postanowien reformy litur-

2 Chodzi o rodzaj stopy metrycznej, czyli najmniejszej jednostki struktury rytmicznej
wiersza, zob. Wielka Encyklopedia PWN, t. XXV1, red. ]. Wojnowski, Warszawa 2005, s. 96;
Encyklopedia Popularna PWN, red. R. Lakowski, Warszawa 1982, s. 306.

% Por. A. LENTINI, Te decet hymnus, s. XV; J. JANICKI, Sens i rola hymnéw, s. 36-37.
% Por. J. JANICKI, Sens i rola hymnéw, s. 37.

» Por. A. LENTINI, Te decet hymnus, s. XVI.

% Por. J. JANICKI, Sens i rola hymnéw, s. 38.

¥ Por. A. LENTINT, Te decet hymnus, s. XVIIL

2 KL, nr 93.
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gicznej, szczegdlnie w odniesieniu do utworéw hymnicznych, staneto wigc niebaga-
telne zadanie. Chodzilo o powrét do tego wielkiego skarbca poezji liturgicznej, ktorej
no$nikiem zawsze byly hymny, z zachowaniem zaréwno bogactwa ich teologicznych
tresci, jak i poetyckiej formy tych utworéw. Rada do wykonywania postanowien KL
powierzyla to delikatne i odpowiedzialne zadanie komisji, na czele ktorej stanal A.
Lentini OSB?. Czlonkowie specjalnie utworzonej Grupy Studyjnej Ceetus VII w swo-
jej pracy okreslili zasady, jakimi nalezy si¢ kierowac zardwno przy tworzeniu nowych
hymnéw, jak i przy wyborze czy weryfikacji istniejacych juz tekstow hymnicznych:

1. In hymnis metricis adhibenda est legitima syllabarum quantitas debitusque
pedum numerus ac mensura (Do hymnéw metrycznych dopuszcza si¢ odpowiednia
liczbe sylab i nalezyta stope metryczna i miare).

2. Hymnorum stilus sit poeticus et nitidus, neque humilis neque elatus, pietati
christiance consentiens, ab ethnico fastu alienus (Styl hymnéw niech bedzie poetycki
i pigkny, ani plytki, ani wyniosty, zgodny z chrzeécijanska poboznoscia, niemajacy
nic wspdlnego z poganska duma).

3. Nihil in hymnis sit, quod cantum ecclesiasticum difficilem reddat (Niech nie be-
dzie w hymnie niczego, co przysparzatoby trudnos$ci w $piewie koscielnym). Chodzi-
to o unikanie np. elizji.

4. In novis hymnis conficiendis aut raro aut numquam adhibendus est rythmus
(W ukfadaniu nowych hymnéw albo rzadko, albo nigdy nie stosuje si¢ rytmu).
W rzeczywistoéci w regule tej chodzilo o unikanie przesadnego uzywania werséow
rymowanych.

5. Preeter usitatas in hymnis metri secies non est nova aliqua inducenda (Oprocz
pospolitych rodzajéw metrum, jakie zwykle uzywa si¢ w hymnach, nie wprowadza
sie zadnego innego).

6. Hymnus nec plus cecuo longior, nec brevior sit (Hymn niech nie bedzie ani za
bardzo dlugi, ani za bardzo krotki).

7. Pro unoquoque Officio non plures hymni fiant quam tres, vel unus in tres partes
divisus (Dla kazdego oficjum niech nie bedzie wiecej niz trzy hymny albo jeden po-
dzielony na trzy czesci).

8. Congruenter hymnus perficitur: 1) invocatione Numinis, aut invitatione ad lau-
dandum Deum, aut denunciatione celebritatis; 2) historica narratione mysterii seu vitce
sanctee celebrandi; 3) pretitione seu obsecratione (Wlasciwie ulozony hymn: 1) inwo-
kacja Majestatu Bozego albo wezwanie do uwielbienia Boga, albo ogloszenie celebro-
wanej uroczystosci; 2) historyczna narracja, opowiadanie o celebrowanym misterium
badz zyciu $wigtego, ktérego wspomnienie si¢ obchodzi; 3) prosba lub btaganie).

» Na temat A. Lentiniego zob. M. DANILUK, Lentini, Encyklopedia Katolicka, t. 10, red. E.
Ziemann, Lublin 2004, k. 758.
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9. In postrema hymni stropha doxologica, seu glorificatio SS. Trinitatis, semper
et idonea ratione exprimatur (W ostatniej, doksologicznej zwrotce hymnu, czy tez w
uwielbieniu Trdjcy Przenajswietszej, jest wyrazona odpowiednia prawda)™.

Oprocz odnowienia hymnodii tacinskiej pod wzgledem jej tresci i budowy, refor-
ma liturgiczna Soboru Watykanskiego II przeznaczyla hymnom konkretne miejsce
i nadata specyficzne funkcje w calym oficjum. W tym aspekcie zmiany dotknely tez
Jutrzni i Nieszporéw, w ktérych wczes$niej hymn wystepowal po psalmodii i capitu-
lum, a przed kantykami ewangelicznymi Benedictus czy Magnificat, stanowigc wraz
z nimi punkt szczytowy, kulminacyjny calej modlitwy. Wedlug J. Gelineau w takiej
dynamice tych wielkich godzin kanonicznych hymn pelnil funkcje ,,poglebienia’,
czyli odpowiedzi i komentarza wiernych w odniesieniu do stowa Bozego, jakie usty-
szeli wczesniej w psalmodii i czytaniu. Wedlug tego francuskiego liturgisty i muzyka
jednocze$nie ,,byloby bardzo godne pozatowania, gdyby hymn utracit t¢ role w dwu
wielkich godzinach stuzby Bozej™!. Podobne stanowisko podtrzymywat M. Coste,
ktéry uwazal, ze skoro officium divinum jest ,dynamicznym dialogiem, a wigc nie
monologiem czlowieka, ale dialogiem pomiedzy Bogiem a czlowiekiem, to w tym
dialogu Bog winien «<mowi¢» pierwszy, a czlowiek moze tylko Jemu odpowiadac. Stad
tez bylby uzasadniony dawny porzadek, tradycyjny: psalmodia - czytanie — hymn™.

Ten punkt widzenia nie przekonal jednak odpowiedzialnych za reforme oficjum.
Przewazyl bowiem poglad, ze uczestnikow modlitwy liturgicznej nalezy najpierw
odpowiednio przygotowac, zaprosi¢, wezwaé do dialogu z Bogiem. Taka role moga
doskonale spetni¢ hymny otwierajace kazda godzing kanoniczng. Swoja trescig wpro-
wadzajg one modlacych si¢ w swoisty charakter okreslonej godziny lub w misterium
sprawowanego $wieta; zachecaja i nastrajajg serca wiernych do wspolnej modlitwy?.
Hymny zatem petnig role podobng do tej, jaka odgrywa $piew na wejscie we Mszy
$w. W swojej tresci wykazuja specyficzne powiazania z porg dnia, w jakiej odma-
wiana jest dana godzina (dzien, noc, rano, poludnie, wieczér), lub z okresem roku
liturgicznego czy celebrowang tajemnicg — do tych tajemnic odwoluja si¢ zwlaszcza
hymny Jutrzni i Nieszporéw. Hymny moga tez przejmowac funkcje pewnej konkluzji
calej modlitwy w ramach okreslonej godziny. Taka funkcje pelni np. hymn Te Deum
konczacy Godzine czytan, bowiem laudatywny charakter hymnu sprawia, ze moze
on skutecznie wprowadza¢ wiernych w modlitewny nastréj czy nadawaé odpowiedni
ton modlitwy, jak i sta¢ sie doskonala odpowiedzig na ustyszane stowo Boze. Postawa

% Por. V. GENOVESL, Carmina, Rome 1959, s. 583 nn, za: A. LENTINI, Te decet hymnus, s.
XX-XXIII.

3t Por. J. JANICKI, Sens i rola hymnéw, s. 40.

2 Tamze, s. 40-41.

* Por. OWLG, nr 42. Wielkim zwolennikiem umieszczenia hymnu na poczatku kazdej
godziny brewiarzowej byl znany liturgista i konsultor Consilium, T. Schnitzler. Zob. J.
STEFANSKI, Reforma Liturgii godzin wedtug Vaticanum II. Prace redakcyjne, ,,Ateneum
Kaptanskie” 75 (1983), z. 1 (446), s. 20.
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stojaca podczas $§piewu hymnu, w odréznieniu od postawy siedzacej podczas stucha-
nia i medytowania stowa Bozego, jest nie tylko znakiem uwielbienia Boga, ale wyraza
takze paschalng rados¢ calej wspolnoty Kosciota™.

3. Hymny o swietych w polskim wydaniu Liturgii godzin

Pelny zestaw hymndéw w posoborowej Liturgii godzin osiaggnal niespotykana do-
tad liczbe 291 utworéw. Dla poréwnania: brewiarz Piusa V zawierat ok. 90 hymnow,
a Pius X powiekszy! ten zbiér do ok. 150%. Po opublikowaniu przez Stolice Swieta
pierwszego wydania editio typica Liturgice Horarum w 1971 r. (t. I-III) i w 1972 r. (t.
IV)*, przed Konferencja Episkopatu Polski stangl problem ttumaczenia jej na jezyk
polski, co okazalo si¢ gigantycznym wyzwaniem. Ks. prymas zwrdcit sie wigc do
réznych osrodkéw z prosba o zaangazowanie si¢ w to dzieto, co jednak spotkalo sie z
odmowa. Ostatecznie prace nad tlumaczeniem polskiej ksiegi Liturgii godzin
powierzono opactwu tynieckiemu. Rola kierownicza, z woli prymasa, przypadta opa-
towi tynieckiemu, P. Galinskiemu OSB?¥, ktéry poczatkowo mial stworzy¢ zespoty
robocze dla opracowania poszczegoélnych czesci ksiegi. Kiedy zorganizowanie takich
zespolow réwniez si¢ nie powiodlo, P. Galinski zaprosit do wspdtpracy szereg osob
spoza Tynca. Jednak brak zespoléw roboczych oraz brak nowoczesnych srodkow
technicznych pomnazaly trudnosci w pracy nad przektadem Liturgice Horarum?®.

Przygotowanie polskiego przekladu tekstow hymnicznych okazalo sie¢ nie lada
trudnoscia, poniewaz ze wzgledu na swoj poetycki charakter wymagaly one szczegdl-
nej atencji i pietyzmu w tlumaczeniu z faciny na jezyk narodowy. Instrukcja o ttu-

3 Por. J. JANICKI, Sens i rola hymnéw, s. 39-41.

% Por. A. LENTINI, Te decet hymnus, s. XIX-XXX. Pelny katalog hymnéw w posoborowej
Liturgii Godzin zob. A. LENTINI, Hymnorum series in «Liturgia horarum», ,Notitiae” 9 (1973),
nr 5 (83), s. 180-191.

3 Editio typica altera wydano w latach 1985 (t. I), 1986 (t. II-III), 1987 (t. IV). Por. S.
Ropr1ak, Teologia hymnéw polskojezycznej Liturgii godzin, Olsztyn 2001, s. 7.

7 Na temat o. Placyda Zbigniewa Galinskiego zob. KATOLICKA AGENCJA INFORMACYJNA,
ISSN1426-1413, data wydania: 23 III 2001, red. naczelny: M. Przeciszewskr (http://
system.ekai.pl/kair///?screen=depesza&_scr_depesza_id_depeszy=76957, 11 II 2015 r.).
Z dokumentu podpisanego przez F. Mataczynskiego, odnalezionego w archiwum tynieckim,
dowiadujemy sig, ze w sprawach dotyczacych przektadu posoborowych ksiag liturgicznych
z faciny na jezyk polski P. Galiniski: ,1) Nalezal do zespotu kontrolujacego powstanie nowego
przekiadu psalmoéw do uzytku w liturgii; 2) Przetozyl prawie wszystkie hymny Liturgii godzin
i utozyl wiele nowych hymnéw. Wszystkie zostaly zatwierdzone przez Kongregacje Kultu
Bozego; 3) Redagowat I tom Liturgii godzin, prace nad II tomem przerwata choroba”. Zob.
E. MaraczyNski1, Rekopis z marca 2001 r., Archiwum benedyktynow. Tyniec, sygn. PZG-
FA-1-4/1.

* Por. E MALACZYNSKI, Praca nad polskim przektadem Liturgii godzin, s. 24-25. Wigcej
na temat przekladu calej Liturgice Horarum zob. D.M. Nowak, Officium defunctorum w jezyku
polskim po Soborze Watykatiskim II, Opole 2017.
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maczeniu tekstow liturgicznych w nr. 37 zawierala specjalne wskazania dotyczace
tej kwestii: ,Hymny liturgiczne w formie poetyckiej, wyjawszy redakcje w prawdzi-
wym stylu poetyckim przystosowanym do $piewu ludowego, zatracaja wlasciwg im
funkcje. Zazwyczaj wymagania stawiane hymnom ze strony $piewu zbiorowego nie
pozwalaja na dokladne ich tltumaczenie. Hymny najczesciej powinny by¢ opracowa-
ne na nowo, z uwzglednieniem wymagan muzycznych i chérowych poezji ludowej,
wiasciwych kazdemu jezykowi”. Istniala mozliwos¢ czerpania tekstow i kompozycji
ze skarbca literatury narodowej, co jednak nie zdato egzaminu, poniewaz wiekszos¢
hymnéw w oficjum posoborowym zostala zmieniona. Przekladu wigkszosci hym-
néw dokonal P. Galinski. Niektére utwory oryginalne tego samego autora tworzone
do Antyfonarza monastycznego wykorzystano takze w polskim wydaniu rzymskiej
Liturgice Horarum®.

O trudnos$ciach w pracy nad tworzeniem Hymmnarium polskiego P. Galinski dat
$wiadectwo we wstepie do sporzadzonego przez siebie zbioru pelnych tekstow
wszystkich hymnéw przeznaczonych do Liturgii godzin®. W zbiorze hymnoéw zna-
lazty si¢ utwory tltumaczone z tekstow facinskich zawartych w Liturgia Horarum, kil-
kanascie hymnoéw z dawnego Proprium Polonice, 3 oryginalne teksty poetow polskich
(F. Karpinskiego i J. Lieberta), jedna piesn patnicza do Matki Bozej Piekarskiej oraz
okoto 160 hymnoéw wlasnych, napisanych przez samego P. Galinskiego®'.

Tlumacz byt catkowicie swiadomy tego, ze hymny, jako utwory poetyckie przezna-
czone do $piewu lub recytacji, z jednej strony stwarzaja duze mozliwosci artystycz-
nego wyrazu, z drugiej za$, jako kompozycje przeznaczone do liturgicznego uzytku,
ograniczaja element subiektywny, ktéry catkowicie sprzeciwia si¢ wspolnotowemu
charakterowi liturgii. Ttumaczenie poezji jest zawsze rzeczg niezmiernie trudnag i ry-
zykowna, gdyz jest $cisle zwigzane z bogactwem jezyka oryginalnego, ktérego nie
jest w stanie odda¢ zaden przekiad. Ponadto przed ttumaczem utworéw poetyckich
staje zawsze ogromny dylemat dokonania wyboru pomiedzy wiernym tlumaczeniem
czysto filologicznym, a wigc pozbawionym pierwiastka poetyckiego, a daleko idaca
interpretacja czy wrecz parafraza tekstu, ale jednak zachowujacg literacki kunszt. P.
Galinski zwrécil uwage, ze ttumaczenie liturgicznej poezji tacinskiej nastrecza wie-
le klopotow. Z jednej bowiem strony w niewielu stowach potrafi wyrazi¢ wiele tre-

¥ Tamze, s. 28-29.

10 Zbior ten, pt. Hymnarium polskie, zachowat sie w Archiwum benedyktynéw w Tyncu
w postaci maszynopisu - pojedynczych kartek A4 zebranych i spietych w teczkach. Hymny
posegregowane sa wedtug okresow liturgicznych z dodaniem Hymnéw wlasnych swigtych oraz
ponumerowane wedtug kolejnosci wystepowania w brewiarzu. Kazda cze$¢ (teczka) posiada
oddzielng sygnature. Na koncu zbioru sporzadzone sg Indeksy i przypisy: Alfabetyczny indeks
hymnow, Alfabetyczny indeks tytutéw hymnow taciriskich, Hymny zamieszczone w polskiej
Liturgii godzin (gdyz w zbiorze znalazty si¢ propozycje hymnoéw, ktore ostatecznie nie weszty
do ksiegi Liturgii godzin).

“ Por. P. GALINSKI, Hymnarium polskie. Wstep, b.m., b.rw., Tyniec, Archiwum
benedyktynoéw, sygn. ABT-PZG-C.B-III), s. I-IL
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$ci, zbyt obfitej dla jezyka polskiego, z drugiej zas uboga tres¢ ubiera w stowa wrecz
»przegadane”, postugujac si¢ superlatywami. Czgsto zdarza sig, Ze to, co brzmi do-
skonale w oryginale acinskim, jest zenujace w tlumaczeniu na jezyk polski. Dlatego
tez przyznal, ze musial zrezygnowa¢ z tlumaczenia niektérych hymnoéw z Liturgice
Horarum i zastapi¢ je utworami wlasnymi, w innych za$ opusci¢ lub zastapi¢ zwrotki
zbyt tautologiczne. Uznal jednak, ze dokonane przez niego przeklady mozna uzna¢
za dosy¢ wierne.

Na koniec noty wprowadzajacej do Hymnarium polskiego P. Galinski o§wiadczyl,
ze zlecone mu zadanie nie bylo jego osobista inicjatywa, a raczej zaangazowal si¢
w nie z przyczyn niezaleznych od siebie. Uznal z pokorg, iz nigdy nie czuf si¢ poeta,
a raczej ,rzemie$lnikiem”. Zaswiadczyt takze, ze niezmierng pomoca, radg i krytyka
stuzyli mu bp S. Jakiel oraz ks. W. Danielski. Wyrazit ponadto wdzigcznos$¢ H.
Szumowskiej z UW, ktéra bedac filologiem klasycznym, pomogta mu w przektadzie
dwudziestu dwdch hymnow*.

W posoborowym wydaniu Liturgice Horarum znalazly si¢ takze hymny o $wie-
tych: proprium de sanctis oraz commune sanctorum. Wsrod nich byly zaréwno utwo-
ry dawnych poetow, jak i teksty wspdlczesne. W adaptacji ich do polskiego wydania
Liturgii godzin P. Galinski zrezygnowal w niektérych przypadkach z bezposredniego
tlumaczenia tekstu tacinskiego, a zastapil go wlasnym. W polskiej Liturgii godzin zna-
lazly sie zatem 124 hymny wlasne o swietych (w tym m.in. wspomnienie §w. Aniotow
Strézow, $wieto Swietych Archaniotéw, uroczystoéé Wszystkich Swietych, swieto Ka-
tedry $w. Piotra) oraz 48 hymndéw wspoélnych o $wietych, z wyjatkiem tekstéw wspdl-
nych o Najswigtszej Maryi Pannie. Oczywiscie, zgodnie z zaleceniami Kongregacji
Rytéw, po ukazaniu si¢ Liturgii godzin w jezyku polskim nalezalo dotozy¢ staran, by
ulozono do niej odpowiednie melodie®. Szczegélnie dotyczyto to elementéw Liturgii
godzin z natury swojej przeznaczonych do $piewu. Z kolei apelowano tez do
muzykow koscielnych, aby tworzac nowe melodie do ojczystych przekladéw, brali
pod uwage zaréwno narodowa tradycje, jak i szanowali prawa rzadzace muzyka
sakralng*. F. Mataczynski w swoim artykule z 1983 r. postulowal, aby w Kosciele w
Polsce zatroszczono si¢ o wydanie antyfonarza, ktéry zawieralby opracowanie
muzyczne nowo wydanej Liturgii godzin. Podkreslal w nim, ze w Polsce istnieje juz
wielowiekowa tradycja $piewania wybranych godzin oficjum w jezyku narodowym,
np. Nieszporéw niedzielnych z psalmami w tlumaczeniu Karpinskiego, Laudeséw na
Narodzenie Panskie, oficjum za zmarlych czy, od czaséw po II wojnie swiatowej,
Matego oficjum o Najswietszej Maryi Pannie®. Niestety, Koscidt w Polsce nie posiada

2 Tamze, s. I-111.

“ Por. SWiETA KONGREGACJA RYTOW, Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam
sacram, 5111 1967 (dalej MS), nr 54-61; OWLG, nr 275.

4 Por. MS, nr 54.

5 Zob. . MALACZYNSKI, Praca nad polskim przektadem Liturgii godzin, ,Ateneum
Kaptanskie” 75 (1983), z. 1 (446), s. 31-32.
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do dzisiaj antyfonarza z opracowaniem muzycznym zatwierdzonych tekstow Liturgii
godzin®. Z prywatnej inicjatywy roznych wspdlnot czy osrodkdéw muzyczno-litur-
gicznych wydano propozycje melodii do poszczegélnych elementéw oficjum, ktére
niejednokrotnie maja charakter melodii schematycznych z mozliwoscig stosowania
ich do réznych tekstow*.

Jak podkreslaja dokumenty Kosciota, elementem sktadowym wszystkich godzin
kanonicznych, ktory ze swej natury domaga si¢ Spiewu, jest hymn*’. Nawet jesli inne
czesci sprawowanej godziny kanonicznej sa recytowane, wskazane jest wspolne od-
$piewanie hymnu. W odnowionej Liturgii godzin zachowano tradycyjny charakter
hymnu jako laudacyjnej formy literacko-muzycznej przeznaczonej do zbiorowego
wykonania®. Wydaje sie, ze polscy muzycy koscielni dobrze zrozumieli range i funk-
cje hymnu w celebracji Liturgii godzin, bowiem to wtasnie polskie teksty hymniczne
doczekaly si¢ jako pierwsze licznych opracowan melodycznych®. W niniejszym arty-

% W polskiej literaturze muzyczno-liturgicznej pojawity sie dotad melodie jedynie
wybranych czesci Liturgii Godzin. Przykladem tego moze by¢ opracowanie muzyczne
Laudeséw i Nieszporéw niedzielnych autorstwa I. Pawlaka (patrz I. PAWLAK, Nieszpory
niedzielne, Pniewy 2003 - wydanie studyjne nakladem sidstr urszulanek; I. PAWLAK,
Laudes et Vesperee dominicales. Chwalby poranne (Jutrznia) i Nieszpory na niedziele okresu
zwyktego z towarzyszeniem organowym, red. S. GARNCZARSKI, Tarnéw 2015). Melodie do
poszczegblnych elementéw posoborowych Nieszporéw niedzielnych zebrat i zanalizowat
P. Kulita w swojej pracy magisterskiej wydanej drukiem (patrz P. Kurita, Wybrane Spiewy
Nieszporéw niedzielnych w polskich $piewnikach katolickich po Soborze Watykariskim II, Lublin
2008).

¥ ‘Wiérdd tych opracowan mozna wymieni¢: J. WALOSZEK (red.), Psallite Domino Sapienter.
Typiczne melodie do Liturgii Godzin i Mszy Swigtej, Opole 2011°%; TENZE (red.), Psallite Domino
Sapienter, t. II: Typiczne melodie do Liturgii Godzin. Akompaniament organowy, Opole 2012;
K. Garuszka (zebr. i oprac.), Uwielbiajmy Pana. Spiewy Liturgii Godzin. Propozycje melodii
- wybdr, cz. 1-5, Krakéw 1992; E. MAIER, Wybdr melodii do Liturgii Godzin, Krakéw 2010.

% Por. OWLG, nr 280-281.

* Por. K. WojciEcCHOWSKA, Hymn, psalm, chorat - préba uscisler genologicznych, ,Liturgia
Sacra” 8 (2002), nr 2 (20), s. 294.

% Zob. K. GALUSZKA (zebr. i oprac.), Uwielbiajmy Pana. Spiewy Liturgii Godzin. Hymny,
Krakéw 1987; TAZ (zebr. i oprac.), Uwielbiajmy Pana. Spiewy Liturgii Godzin. Hymny.
Wydanie z harmonizacjg, t. I: Na okresy roku koscielnego i Swigta Pafiskie, t. II: Hymny
psatterza; t. III: Wilasne o Swigtych (A); t. IV: Wlasne o swietych (B); t. V: Wspdlne o swietych i
za zmarlych, Krakéw 1990; T. M. DaBEK, J. P. KonNoBroDzKI (red.), Antyfonarz
monastyczny, Tyniec 1988; J. M. BujaLska, M. D. Nowak, Wybrane hymny na Jutrznie i
Nieszpory, Warszawa — Lublin 2012. Melodie do wybranych hymnéw pojawialy si¢ takze w
wydaniach réznych $piewnikéw: B. BARTKOWSsKI (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991;
Droga do nieba, Opole 2006°; G. M. Skop (oprac.) Exsultate Deo. Spiewnik mszalny, Krakéw
2010". Schematy melodyczne do tekstéw hymnicznych zostaly opublikowane réwniez w: J.
Waroszexk (red.), Psallite Domino Sapienter. Typiczne melodie do Liturgii Godzin i Mszy
Swietej, s. 14-61; TENZE, Psallite Domino Sapienter, t. II: Typiczne melodie; E. MAIER, Wybdr
melodii, s. 7-9.
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kule zostang poddane analizie teksty i melodie hymnéw o $wietych na dwie najwaz-
niejsze godziny kanoniczne, Jutrznie i Nieszpory, jakie zostaly wydane w hymnarzu
zatytulowanym Wybrane hymny na Jutrznig i Nieszpory, opracowanym pod redakecja
s. .M. Bujalskiej PDDM i autorki niniejszego artykutu. Wydano go w 2012 r. z inicja-
tywy Zgromadzenia Siostr Uczennic Boskiego Mistrza. Pomyst opracowania i opu-
blikowania tego zbioru zrodzil si¢ w poczuciu troski o wypetnienie wskazan Koscio-
fa, a takze z praktycznej potrzeby, wynikajacej z codziennego sprawowania Liturgii
godzin we wspolnocie zakonnej. Zbiér ten miat za zadanie utatwi¢ czynne, piekne
i godne najwyzszej chwaly Bozej uczestnictwo w zyciu liturgicznym Kosciola rézne-
go rodzaju wspdlnotom (kleryckim, zakonnym, parafialnym, ruchom koscielnym),
ktére wspdlnie celebrujg Liturgie godzin®'. Przeprowadzone w tym artykule badania
zostang poszerzone takze o zagadnienia zwigzane z twdrczoscia poetycka i kompo-
zytorska dotyczacg hymnow brewiarzowych o $wigtych oraz z praktyka wykonawcza
tych utworéw w réznych rodzajach celebracji liturgicznych Kosciofa.

4. Hymny o $wietych wydane w hymnarzu Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory

Analizowany zbidr zawiera pelne teksty i melodie z harmonizacjg do hymnéw na
Jutrznie i Nieszpory, ktére zostaty wydrukowane w czterech tomach polskiego wyda-
nia Liturgii godzin. Poza tym w zbiorze umieszczono réwniez kilka piesni na wspo-
mnienia §wietych, ktére w Liturgii godzin nie posiadaja hymnéw wlasnych. W takim
przypadku zazwyczaj stosuje sie¢ hymn z tekstow wspolnych. Jednak ze wzgledu na
powszechny lub partykularny kult tych $wietych, wydaje si¢ stusznym wykonanie
w miejsce hymnu piesni dedykowanej bezposrednio konkretnemu $wietemu.

Praktyka zastepowania hymnoéw piesniami koscielnymi lub sekwencjami funkcjo-
nowala od zawsze w tradycji muzyczno-liturgicznej Kosciota®. Dzi§ wydaje si¢ by¢
nieco zapomniana i mato wykorzystywana, dlatego redaktorzy Wybranych hymnow
na Jutrznie i Nieszpory, przez umieszczenie pie$ni w przypadkach, gdy dane wspo-
mnienie $wietego nie posiada wlasnego hymnu, postanowili do niej nawigza¢. Za-
stapienie hymnu piesnig, zwlaszcza w niektorych okolicznosciach, jest duzo bardziej
stuszne, niz stosowanie kontrafaktury®, czyli zapozyczania melodii znanych pie$ni
koscielnych do tekstow hymnicznych. Wprawdzie powszechnie wiadomo, ze melodie
hymnoéw, ze wzgledu na ich schematyczng, metryczno-rytmiczng konstrukeje for-
malna, byly wykorzystywane do réznych tekstéw, jednak zjawisko to wystepowato
w ramach tego samego gatunku, a nigdy nie stosowano adaptacji pomigedzy dwoma

5t .M. BujaLska, M. D. Nowak, Wybrane hymny. Od redakcji, s. 7.
52 Por. Liber Hymnarius (dalej LH), Praenotanda, Solesmis 1983, s. X.

% Zob. F. GENNRICH, Die Kontrafaktur im Liedschaften des Mittelalters, Langen bei
Frankfurt 1965, za: D. JANKOWSsKA, Kontrafaktura w piesniach koscielnych. Pojecie, rozwij
historyczny i ocena teologiczno-estetyczna. (Studium muzykologiczne), Lublin 1981, (mps
pracy mgr. w Archiwum KUL).
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gatunkowo roznymi kompozycjami®**. Zawsze niepozadane jest, z punktu widzenia
sztuki muzycznej, jak i troski o pigkno i bogactwo samej liturgii, stosowanie réznego
rodzaju uproszczen czy powtorzen. Z idealem mamy do czynienia wtedy, gdy kaz-
dy tekst hymniczny posiada wlasng, oryginalng melodie. Woéwczas muzyka staje si¢
prawdziwg ,interpretatorky” tekstu liturgicznego, a konkretnym celebracjom zostaje
nadany niepowtarzalny muzyczny charakter. Stad troska redaktoréw omawianego
przez nas wydania o to, aby przygotowac dla wspdlnoty Kosciota jak najwigkszy zbior
opracowan melodycznych dla liturgicznych hymnoéw brewiarzowych, obejmujacych
dwie najwazniejsze godziny kanoniczne.

Zawarto$¢ $piewnika, ktéra obejmuje 246 melodii do 160 hymnow z Liturgii go-
dzin oraz 33 pieéni, podzielono na jedenascie dziatéw, nawigzujacych do tradycyjne-
go ukladu ksiag liturgicznych, w ktoérych zawsze byly wyrdznione nastepujace
czesci: de tempore, proprium de sanctis, commune sanctorum oraz pro defunctis.
Osmy rozdzial wydania stanowia Hymny wlasne o swigtych, za$ dziesiaty - Hymny
wspélne o Swietych.

W czgsci poswigconej hymnom wilasnym o $wietych znalazly sie melodyczne
opracowania 84 tekstow hymnoéw, w tym 20 na rézne wspomnienia, $wieta lub uro-
czystosci o $wietych oraz o Najswietszej Maryi Pannie. W naszym opracowaniu tych
drugich nie bierzemy pod uwage, gdyz ich liczba i specyfi ka wymagatyby odrebnej
analizy. Zatem w Wybranych hymnach zamieszczono 64 teksty poswiecone swietym
Panskim, z czego 21 to propozycje piesni w przypadku, gdy w Liturgia godzin nie
przewidziano hymnu wilasnego. Te poetyckie utwory przeznaczone s3 na otwarcie
godzin kanonicznych w dni wspomnien liturgicznych 40 $wietych, w tym 22
$wietych polskich. To wtasnie ta grupa $wietych zostala otoczona przez redaktorow
$piewnika szczegdlng atencjg. Wsrdd tych postaci znalazla si¢ jedna blogostawiona,
Karolina Kézkéwna, gdyz na dzien jej wspomnienia w Dodatku do Liturgii godzin
wydrukowano hymn wlasny, posiadajacy oryginalng forme — piesni z refrenem®.
Wisrdd prezentowanych hymnoéw znalazly sie takie, ktore opiewajg Swietych z racji
liturgicznych wspomnien zwigzanych z wydarzeniami ich zycia lub historii ich
kultu, jak np. hymny o $w. Pawle na $wieto Nawrocenia §w. Pawta, hymn o $w. Janie
Chrzcicielu na liturgiczne wspomnienie jego narodzenia czy hymny na cze$¢ $w.
Piotra z racji $wieta poswiecenia Katedry sw. Piotra. Niektorzy swieci sa objeci
wspolnym wspomnieniem, jak $wieci: Piotr i Pawet (29.06), Joachim i Anna (26.07)
czy Benedykt, Jan, Mateusz, Izaak i Krystyn — pierwsi polscy meczennicy. Sg tez 2
hymny na uroczysto$¢ Wszystkich Swietych. W zbiorze znalazly sie tez opracowania
hymnéw o aniotach: na $wigto $wietych Archanioléw Michala, Gabriela i Rafala.
Pelny wykaz tekstow, wraz ze wskazaniem autora tekstu oryginalnego, ewentu-

"W posoborowym prawodawstwie muzyczno-liturgicznym takze dopuszczono mozliwo$¢
$piewania hymnu ,wedlug melodii tradycyjnych, jezeli odpowiadaja one rytmice danego
hymnu”. OWLG, nr 177.

55 Tekst tego hymnu opublikowano w: Liturgia Godzin. Teksty wlasne o $wigtych. Dodatek,
Poznan 1992.
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alnego jego tlumaczenia oraz kompozytora jego muzycznego opracowania, zostal
przedstawiony w tab. 1 (przypisy dolne z tabeli umieszczono nas. 27 i 28).

1. Sfme;t.y biskupie, polskiej Jozef Sebastian Pelczar t. wsp 0¥czesny, M.K. Gatuszka ].p38
ziemi chlubo (h) autor nieznany
2. Synu praemyskiej krainy Jozef Sebastian Pelczar L wsp 0¥czesny, L. Pawlak mel. oryg,
(h) autor nieznany
i $ciot $wi - $w. Pi fani 1. I. Pawlak 1. .
3 I(;he]cb K}(;scml Swiety z ra Nawrécenie éw. Pawla ti $w. Piotr Dz}mlanl, aw! 2 mel. oryg
oécig (h) ttum. autor nieznany 2. B. Stepien mel. oryg,
Na Bozy rozkaz opadty A t. Paulin I z Akwilei (?), .
4. kajdany () Katedra $w. Piotra tham. P. Galiiski M. Stawecki mel. oryg,
5. Ksu;'qumezlomny, WIEY | Kazimierz P. Galinski Z. Piasecki D%
Kazimierzu (h)
6 J6zefie, niech Ciebie stawi Jozef t. Jan Escallar, 1. S. Stuligrosz PK.S!

" |cale niebo (h) ttum. P. Galinski 2.7]. Jasiura mel. oryg,
i 1. autor nieznany |S.J.*2
Swiety Jozefie, grona , t. Jan Escallar, X

7 niebian chlubo (h) Jozef thum. P. Galinski 2. 5. Stuligrosz PK
3. M. Bujalska mel. oryg,
. T t.autor nieznany (XVIIIw.?), [1.]. Wréblewski  |mel. oryg,
8. x%ggﬂi Eils(tjlézhl;’ wielki Wojciech przerdbki ks. Robertsona
¢ XVIII w., thum. P. Galinski (2. R. Figiel N. sw. W
t. autor nieznany (XVIII w. ?),
Juz dzien jasnieje . przeroébki ks. Robertsona . .
9. szczedliwy (h) Wojciech XVII w., J. Wréblewski mel. oryg,
ttum. P. Galinski
L. . L, t. autor nieznany, XIV w. (?), .
10.|Oto dzisiaj wystawiamy (h) [Katarzyna Sieneniska tham. P. Galisiski M.J. Szymik mel. oryg,
- . . . t. Wincenty z Kielczy, 3 .
11. |Radujsig, Polsko, Ojczyzno (h) [Stanistaw, biskup tham. P. Galiiski J. Wréblewski mel. oryg,
12. |Wesel si¢, Ojczyzno (h) Stanistaw, biskup P. Galinski J. Wréblewski mel. oryg,
. . . t. autor nieznany, L.
13. |Juz dzien chwalebny jasnieje (h) [Andrzej Bobola thum. P. Galifiski S. Ziemianski mel. oryg,
14. (Mh;;czenmku pelen mocy Andrzej Bobola autor nieznany S. Ziemianski mel. oryg,
15.|U tronu Boga (p) Urszula Ledéchowska |P. Swierkosz 1. Pawlak S.lit.5*
16. |Szczesliwa Bogiem (p) Urszula Ledochowska |U. Lesiak I. Pawlak Slit.
17. I adw1.g0, Polski Krdlowo Jadwiga, krélowa P. Swierkosz G. i A. Krzanowscy [SL*®
i Pani (p)
18. J e.zeh szukasz cudow Anto- Antoni $w. Bonawentura® autor nieznany Miod.
niego (p)
19. [Patronie mitosierdzia (p)*® [Albert Chmielowski |M. Korpiriska W. Wegrzyn Modl.*®
20. Sw1§ty.Alberc1e, biednych Albert Chmielowski |S. Ziemianiski S. Ziemianski Modl.
Patronie (p)
Wyjednaj naszym wargom . t. Pawet Diakon VII w. (?),
21. oczyszczenie (h) Jan Chrzciciel thum. P. Galifski M. Sznabel mel. oryg,
Jakzes szczesliwy, peten wznio- . t. Pawel Diakon VII w. (?),
22. slych zastug;(h) Jan Chrzciciel thum. P. Galifiski M. Sznabel mel. oryg,

4
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. - Zygmunt ’ ] 70
23.|Hymn dzigkczynienia (p) Gorazdowski M.M. Janikowska M.M. Janikowska |CFSJ
. . . Zygmunt e .
24.|W czujnym milczeniu (p) Gorazdowski A. Podscianiska S. Ziemianski CES§J]
. . . t. autor nieznany,
25. Zli;) c1stql1.)osw1at311) bla- Piotr i Pawel VIII w. (?), ttum. P. ]. Jasiura mel. oryg,
skiem rézanym Galifiski
Mgka Bozych Apostotow S t. $w. Ambrozy, -
26. (h) Piotr i Pawel thum. P. Galifiski B. Stepient mel. oryg,
Przecudne $wiatto wiecz- ¢ autor nieznany,
27. nosci (h) Piotr i Pawel VIII w. (3), thum. M. Bujalska mel. oryg,
autor nieznany
28. .Zleml dukielskiej chlubo Jan z Dukli S. Ziemianski S. Ziemianski mel. oryg,
i ozdobo (p)
Swiety Szymonie, zacny - N N
29. st ) Szymon z Lipnicy S. Ziemianski S. Ziemianski mel. oryg,
. . - t. wspdlczesny, .
30. | Ojcze duchowny; Szymonie (p)|Szymon z Lipnicy i W. Sobczak S.G.
31. {;l)(a pigkna jeste$, Kingo Kinga M. Skwarnicki L. Pawlak S.G.
32. B%d% uW{ell?lony, Ojeze, Kinga M. T. Izworska K. Pasionek S.G.
Stwérco $wiata (p)
Po nocy brzask nastepuje L t. autor nieznany, XV w. s
33. (h) Joachim i Anna (2), thum. P. Galiriski B. Stepien mel. oryg,
O Joachimie, czcimy Cig na . t. fac., autor . -
34. ziemi (h) Joachim nieznany, thum. J. La$ J. £as wr
. - . . . t. Konstantyn Medici, .
35. |Dominika dzi$ stawimy (h) |Dominik, prezbiter tham. P. Galiiski M.J. Szymik mel. oryg,
Wihasnoscig Pana jestes, . . 1 .
36. Dominiku (h) Dominik, prezbiter  |P. Galiniski M.J. Szymik mel. oryg,
37. Przy szedtjuz dzief wyzwo- Maksymilian P. Galiniski M. Mazurek mel. oryg,
lenia (h)
Niech jezyk i serce wy- t. autor nieznany, XVI w., i
38| hwala (h) Jacek thum. P. Galiriski M.J. Szymik mel. oryg.
Radosnym hymnem stawi- t. autor nieznany, XVI w., .
39. my (h) Jacek thum. P. Galifiski M.J. Szymik mel. oryg,
5 1. G. Dendera
O Barttomieju, w niebio- - t fac. w'spo{czesny, _Czurlok mel. oryg,
40. e Bartfomiej autor nieznany, Zurlo
sach jasniejesz (h) tum. P. Galisiski L
ttum. P. Galinski 2. B. Stepien mel. oryg,
Wiara mocniejsza niz Zygmunt Szczesny . . ]
41. — Felifiski J. Zawitkowski W. Kadziela mel. oryg,
Arcypasterzu, Zygmuncie |Zygmunt Szczesny e e o .
42. S in) Feliiski J. Pietkiewicz A. Jonczyk mel. oryg,
43. Bleg{ufzsz, miodzieficze, Stanistaw Kostka P. Galinski S. Ziemianski mel. oryg,
z po$piechem (h)
Pie$nia radosng niech . 1 o
44 |polska wyslawia (h) Stanistaw Kostka P. Galinski S. Ziemianski mel. oryg,
t. fac. wspélczesny,
45. |Mateuszu Apostole (h) Mateusz autor nieznany, G. Dendera- mel. oryg,
A Czurlok
tlum. P. Galinski
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46. Ojeze 1.1bog1ch 1 sierot Wincenty a Paulo t. Miod. autor nieznany Siedl.”
Patronie (p)
Ciebie, Chryste, blasku Ojca [ Archaniolowie Mi-  |t. autor nieznany, X w. (?), ”
47. (h) chatl, Gabriel i Rafal  |tlum. P. Galinski MK. Galuszka ur
48, Swieta Tereso, corko Teresa od Dziecigtka |t. Karmelitanka Bosa W. Swierczek Siedl 4075
Karmelu (p) Jezus z Krakowa
Badz uwielbiony, nasz L .
B srvéreo (hys Faustyna Kowalska  [Dzienniczek éw. Faustyny (1. Pawlak mel. oryg,
50 Wielbij, duszo moja, mifo- Faustyna Kowalska  [Dzienniczek $w. Faustyny (I Pawlak mel. o
"|sierdzie Pana (h)”’ ¥ ’ yoy (& - OTYe,
Tereso, Boga zwiastunko t. Urban VIII, -
51. (h) Teresa od Jezusa tham. P. Galifiski 1. Pawlak S.lit.
Jviac. Tereso. umierasz P. Galinski (czesciowa
52,30 ’ Teresa od Jezusa parafraza poematu $w. L. Pawlak Slit.
zraniona (h)
Teresy)
53. ?}K $wiatlo slofica jasnicje Jadwiga Slaska P. Galinski J. Jasiura mel. oryg,
54.|Ciesz sie, ziemio $laska (h) [Jadwiga Slaska P. Galinski J. Jasiura mel. oryg,
P. Galinski na podstawie
Blogostawiony cztowiek fac. utworu A.
> sprawiedliwy (h) Jan Kanty Zotedziowskiego (przed M. Mazurek mel. oryg,
1771)
. t. fac. A. Zotedziowski
56. Chwalo narodu polskiego Jan Kanty (przed 1771), thum. P. M. Mazurek mel. oryg,
() o
Galinski
O Chryste, Zbawco ludz- 1 a t. autor nieznany, IX w. (?), Y .
57. kosci (h) Wiszystkich Swigtych thum. P. Galifiski J. Wréblewski mel. oryg,
. . G t. autor nieznany, IX w. (?),| J. Wroblewski L
58. [Jezu, $wiata Zbawicielu (h) |Wszystkich Swigtych thum. P. Galifiski (oprac.) J. Criiger
Niech si¢ weseli nasza Benedykt, Jan, Mate- .
59. Ojczyzna (h) usz, Tzaak i Krystyn P. Galinski A. Kozak mel. oryg,
60. | Blogostawiona Karolino (h)|Karolina Kézkéwna  |K. Pasionek K. Pasionek mel. oryg,
61. l?t JJZ(E)R afale, wielld karme- Rafat Kalinowski S. Ziemianski S. Ziemianski mel. oryg,
62. Chl.u bo Ka.r melu, ojcze Rafal Kalinowski S. Ziemianski S. Ziemianski mel. oryg.
Kalinowski (p)
63. [Cecylio, Panno $piewna (p) | Cecylia M. G. Zaleska J. Luciuk Siedl.40
64.|W chwale Bozej (p) Cecylia J. Swierzyniski M. Swierzynski (D

Tab. 1.

Indeks hymnéw wlasnych oraz piesni o $wietych
zamieszczony w VIII rozdziale Wybranych hymnéw

 Hymny wlasne o $wietych wydrukowane w Liturgii godzin oznaczono skrotem (h), za$
zaproponowane przez redaktorki piesni zastepujace hymny - skrétem (p).

57 Wiszystkich autoréw tekstow i ttumaczen hymnoéw ustaliliémy na podstawie Hymnarium
polskiego, jakie sporzadzit P. Galinski.
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Z kolei w X. rozdziale Wybranych hymnéw, zadedykowanym hymnom wspélnym,
znalazlo sie 26 tekstéow hymnicznych, przy czym 2 poswiecone Naj$wietszej Maryi
Pannie. Tych drugich w niniejszym opracowaniu nie uwzgledniamy, zgodnie z przy-
jetymi przez nas zalozeniami. Zatem w tej czedci $piewnika znalazlty si¢ 24 hymny
wspdlne o $wietych, do ktérych opublikowano 26 opracowan melodycznych (dwa
hymny posiadaja dwie wersje melodyczne). X. rozdzial hymnarza nie zawiera piesni za-
stepujacych hymny (tab. 2). Wyrézniono nastepujace grupy $wietych: Apostotow, wie-

8 Melodia autorstwa K. Gatuszki zostala wydana takze w dodatku do Liturgii godzin. Zob.
Liturgia godzin: 19 stycznia. Sw. Jézefa Pelczara. Biskupa, S. NIEmiec (oprac.), Krakéw 2009, s. 39.

» Skrét ten stosujemy do melodii oryginalnych, stworzony lub udostepnionych przez
autoréw na zamoéwienie redaktoréw Wybranych hymnéw na Jutrznig i Nieszpory.

% Droga do nieba, Opole 2006™.

¢! Osobiste zbiory P. Karwowskiego w postaci rekopisow.

© M. T. KREZOLEK, Swigtego Jozefa piesnig wystawiajmy, Tarnéw 1983, s. 67. Melodie do
tego tekstu zapozyczono z jego laciniskiego prototypu: Caelitum, Ioseph.

¢ Nieszpory ku czci $w. Wojciecha, b.m., b.r.w.

s 1. PAWLAK, Spiewy liturgiczne, Ptock 1996.

% B. BARTKOWSKI (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991.

% B. BopZIOCH, Piesni ku czci swigtych Patiskich funkcjonujgce w Spiewniku ks. M.M.
Mioduszewskiego oraz w wybranych edycjach Spiewnika ks. J. Siedleckiego na przykladzie
postaci $w. Antoniego, ,Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 10 (2019), s. 26.

¥ M. M. M1opuszewskl, Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami, Krakéw 1838.

% Piesn ta jest w wewnetrznej Liturgii godzin zatwierdzonej dla Zgromadzenia Siéstr Albertynek
Postugujacych Ubogim jest hymnem na Jutrznie.

% Bgdz Krolem i Panem naszym. Modlitwy i piesni ku czci Chrystusa Cierpigcego Ecce
Homo, $w. Brata Alberta Chmielowskiego, bl. Bernardyny Jablotiskiej, Krakow 2006.

7 Zbiory SS. Jozefitek.

7 Kompozycja pochodzi ze zbioréw S. Garnczarskiego, udostepnionych redaktorom
Wybranych hymnéw na Jutrznig i Nieszpory.

72 ]. LAS, S. ZIEMIANSKI, Wystawiajmy Pana. Zbiér nowych piesni koscielnych
z towarzyszeniem organow, Krakow 1978.

7 ]. SIEDLECKL, Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodyami, Krakow 1908.

" K. GAruszka (zebr. i oprac.), Uwielbiajmy Pana. Spiewy Liturgii Godzin. Hymny.
Wydanie z harmonizacjg, t. IV: Wlasne o $wietych (B), Krakow 1990.

75 J. SIEDLECKI, Spiewnik koscielny, Krakéw 2011,

76 Tekst tego hymnu zostal opublikowany w: Liturgia Godzin. Teksty wlasne o Swigtej
Faustynie Kowalskiej, Poznan 2003.

7 Tamze.

78 Melodie do tego hymnu J. Wréblewski zapozyczyl z choratu J. Criigera Schmiicke dich,
o liebe Seele.
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lu meczennikéw, meczennice, jednego meczennika, dziewice meczennice, jednego lub
wielu pasterzy (wérod nich hymn na wspomnienie prezbitera), doktoréw Kosciofa, jed-
ng lub wiele dziewic, jednego lub wielu §wietych mezczyzn, swieta kobiete, zakonnika:

Tytut i forma™ I’\Ia'z Wa STUPY| putor tekstu i thumaczenia® |Autor melodii Zrodh{
$wietych melodii
1. [Chwata wam, Apostotowie (h) Apostolowie [{; 13¢ Wpolezesny, Lo -
. wala wam, Apostotowie postofowie [ 0 G alifiski LG, oL
Krzanowscy
. L. . . . _[|t. autor nieznany, X w. (?), .
2. |Niech $piewa niebo z radoscia (h) |Apostolowie thum. P. Galiniski M. Bujalska mel. oryg.
G . . |t sw. Ambrozy, _
3. |Spiewajmy hymn triumfu (h) Meczennicy thum. P. Galifski B. Stepien mel. oryg.
Pelni zapatu $piewajmy .|t autor nieznany, XI w. (?), -
4 z radoécia (h) Meczennicy thum. P. Galiniski B Stepie mel. oryg.
5. Z V[v'l(.?lklm zapatem $piewajmy ra- Meczennice ada}p.taqa.hymnu Pe%n.l 2apa-ly v Gatuszka  |up ®
doénie (h) tu $piewajmy z radoscia !
. . . t. autor nieznany, IX w. (?),
6. |Meczenniku, ktorys poszedt (h) Meczennik ttum. P. Galifiski MK. Galuszka  |UP,
Drziewica t. bardzo dawny,
7. |O Chryste, zrodlo czystosci (h) . |autor nieznany, B. Stepien mel. oryg.
meczennica o
thum. P. Galinski
R L . t. autor nieznany, V-VIw. L,
8. |Boze, najwyzsza nagrodo (h) Meczennik (2). thum. P. Galifiski B. Stepien mel. oryg.
Synu Dziewicy i Stworco swej Mat-|Dziewica t. autor nieznany, IX w. (?), .,
% ki (h) meczennica_Jthum. P. Galiniski B. Stepiert mel. oryg.
Dzisiaj stawimy pasterza bez skazy| t. Orderyk Witalis, .
10. (h) Pasterz thum. P. Galifiski B. Stepien mel. oryg.
11. iio(zgl)les, Panie, w dloniach kapla- Prezbiter P. Galinski I. Pawlak Slit.
. . t. Marbod (?), .,
12. |Oto kaptani Boga Najwyzszego (h)|Pasterze thum. P. Galiski B. Stepien mel. oryg.
t. fac. wspélczesny,
13. [Mezu natchniony przez taske (h) |Pasterz autor nieznany, B. Stepien mel. oryg.
thum. P. Galinski
Blogostawione serca, ktore plong 1 ,
14. (h) Pasterze P. Galinski A. Lason SL
t. fac. wspodtczesny,
15. |Nauczycielu wieczny i taskawy (h) Do%(tf) Y fautor nieznany, L. Pawlak mel. oryg.
Kosciota o
thum. P. Galinski
Przedwieczne Stonce, Boze niepo-|Doktorzy t fac we péezesny,
) (h) Kosciola autor nieznany, L. Pawlak mel. oryg.
il thum. P. Galinski
. L t. autor nieznany, XIV w. (?), .
17. | Trzymajac lampe ptonaca (h) Dziewica thum. P. Galiiski M. Bujalska mel. oryg.
o Dziewica lub . ..
18. [Milos¢ Chrystusa porywa (h) dziewice P. Galinski I. Pawlak S.it.
19. N?d.chodm wiosna, co nigdy nie Dziewica P. Galinski M. Bujalska mel. oryg.
minie (h)

zaproponowane przez redaktorki piesni zastepujace hymny — skrétem (p).

polskiego, jakie sporzadzit P. Galiniski.

Wydanie z harmonizacjg, t. V: Wspélne o Swietych i za zmarlych, Krakéw

7 Hymny wlasne o $§wietych wydrukowane w Liturgii godzin oznaczono skrétem (h), zas
8% Wszystkich autoréw tekstow i ttumaczen hymnéw ustalilismy na podstawie Hymnarium

8 K. GArUSZKA (zebr. i oprac.), Uwielbiajmy Pana. Spiewy Liturgii Godzin. Hymny.
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Tytut i forma I’\Ia.zwa STUPY| Autor tekstu i tumaczenia  |Autor melodii Zrodh?.
Swietych melodii
20. |Jak gwiazda poranna jasnieje (h) |Mezczyzna _|P. Galinski B. Stepien mel. oryg.
21. |BadZ pochwalony, Najwyzszy (h) |Mezczyzni |P. Galinski M. Bujalska mel. oryg.
22. |Blogostawiony ubogi w duchu (h) IMezczyzna _|P. Galiniski B. Stepien mel. oryg.

t. autor nieznany, XV w. (?),

23. |Chryste, wszech$wiata Stworco (h)|Kobiety thum. P. Galifiski

A.G. Krzanowscy |SL

t. fac. wspélczesny, A. Lason SL
24. |O dobry Jezu (h) Zakonnicy [autor nieznany, = |f-========-==1-------
thum. P. Galinski A.G. Krzanowscy |SL

Tab. 2. Indeks hymnéw wspélnych o $wietych w X rozdziale Wybranych hymnow

4.1. Teksty

W posoborowej Liturgii godzin w jezyku polskim teksty hymnéw o $wietych
pochodza z réznych Zrdédet: jedne sg thtumaczeniami tradycyjnej poezji hymniczne;j
dawnych autordéw, inne przekladem wspolczesnie napisanych hymnéw facinskich,
a jeszcze inne s3 owocem oryginalnej tworczosci polskich poetéw, gléwnie P. Galin-
skiego. W przypadku 2 tekstow hymnoéw o $w. Jozefie Sebastianie Pelczarze nie
udalo nam si¢ ustali¢ ich autora, za§ hymny na wspomnienie $w. Faustyny Kowalskiej
zostaly zaczerpniete z jej poezji, zawartej w Dzienniczku. Czesto hymny do polskich
$wietych sg kompozycjami stosunkowo nowymi, gdyz powstawaly z okazji kanoniza-
cji danego $wigtego lub byty tworzone bezposrednio do Dodatkéw do Liturgii godzin,
opracowywanych i zatwierdzanych tuz po niej wedtug kalendarza liturgicznego dla
Kosciota w Polsce®.

Przeglad i analiza tych hymnicznych utworéw prowadzi do pewnych przemyslen
oraz nasuwa pewne wnioski. Jak wspomnieli$my wyzej, grupa robocza oséb odpo-
wiedzialnych za przygotowanie hymnéw do posoborowej Liturgii godzin wyszcze-
gblnila 9 zasad, ktore powinien spetni¢ dobrze skomponowany hymn liturgiczny. Czy
reguly te zostaly zastosowane w tekstach hymnicznych o swietych, zamieszczonych
w polskim wydaniu ksiegi Liturgii godzin?

Pierwsza przestanka dotyczyla odpowiedniej liczby sylab, stopy metrycznej i
miary w strukturze formalnej utworéw. Zwrotki w polskich hymnach o $wigtych
zbudowane sa w wigkszosci przypadkow z 4 wersow, cho¢ wystepuja wyjatki: hymn
na $wieto Katedry $w. Piotra posiada 5 wersow; na $wieto swietych Archaniotéw
Michata, Gabriela i Rafala - 6 werséw. W budowie wersyfikacyjnej zwrotek
zastosowano nastepujacy uklady sylab:

a) 8+ 8+ 8+ 8 (30 wystapien);

b) 11 + 11 + 11 + 5 (15 wystapien);

c) 11+ 11+ 11+ 11 (6 wystapien);

d) 12 + 12 + 12 + 12 (3 wystgpienia);

e) 10+ 10 + 10 + 10 (3 wystgpienia);

f) 11+ 11+ 11 + 8 (2 wystgpienia);

g) 12+ 12 + 12 + 8 (1 wystapienie);

82 QOstatnie zatwierdzenie kalendarza pochodziz 2 IV 2018 r.
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h) 11 + 8 + 11 + 8 (1 wystapienie);

i) 6+6+6+6 (1 wystapienie);

j) 9+ 9+9+9 (1 wystapienie).

Z przedstawionego zestawienia wyraznie wida¢, ze tworcy wspodtczesnej hymno-
dii liturgicznej korzystali z dawnych klasycznych ukladéw wersyfikacyjnych i sche-
matow metrycznych. Nie stworzyli oni nowych, wspdlczesnych struktur. Najwiek-
sza popularnoscig cieszy sie tradycyjny dla hymnu facinskiego uktad wersyfikacyjny
o strukturze czterech werséw o$miozgloskowych — tzw. ,,ambrozjanska strofa hym-
nowa’. Sg takze cztery bardzo rzadkie, nietypowe schematy wersyfikacyjne, ktére za-
stosowano do pojedynczych hymnoéw.

Duzo wigkszym i wazniejszym problemem w budowie formalnej utworéw hym-
nicznych jest $ciste zachowanie tej samej liczby sylab w odpowiednich wersach ko-
lejnych zwrotek. Nasze badania wykazaly, ze w zbiorze hymndéw o $wietych istnieja
takie, w ktorych te¢ zasade ztamano. Ma to ogromne konsekwencje w tworzonych
do nich melodiach, ktére powstaja do pierwszej zwrotki tekstu. W przypadku, gdy
ilos¢ sylab zmienia si¢ w odpowiednich wersach kolejnych zwrotek, w opracowaniu
muzycznym wymusza to koniecznos$¢ rozbicia wigkszej wartoéci rytmicznej na dwie
mniejsze, np. ¢wieré¢nuty na dwie 6semki, lub odwrotnie (np. piesnn ku czci $w.
Zygmunta Gorazdowskiego Hymn dzigkczynienia — czwarty wers pierwszej zwrotki
ma 6 sylab, zas w kolejnych zwrotkach posiada juz ich 8). Ewidentnym, niechlubnym
przyktadem tego zjawiska sa dwa hymny do $w. Faustyny Kowalskiej, gdzie ta nie-
konsekwencja liczby sylab byla na tyle ucigzliwa, ze kompozytor, ks. I. Pawlak, byt
zmuszony zastosowa¢ melodie z recytatywem zamiast formy metrycznej. Pozostalto
by sobie zyczy¢ i dazy¢ do tego, aby propozycje hymnow liturgicznych przygotowy-
wane przez komisje liturgiczne zwracaly wigksza uwage na ten problem i nie dopusz-
czaly do uzytku liturgicznego tekstéw niedopracowanych pod tym wzgledem.

Podobna trudno$¢ dla autora lub thumacza tekstow hymnicznych kryje si¢ w kon-
sekwentnym zachowaniu metrum utworu. Mial tego $wiadomos¢ P. Galinski, ktéry
we wstepie do maszynopisu ze zbiorem hymnow brewiarzowych podkreslit, ze swoja
prace staral si¢ wykonac z wielkg atencjg wzgledem metrum, jakim charakteryzu-
ja si¢ hymny jako utwory nie tylko poetyckie, ale przede wszystkim uzytkowe, bo
przeznaczone do $piewu liturgicznego. Zaznaczyl, ze cho¢ polska poezja jest dos¢
swobodna pod tym wzgledem, on ktadl na to duzy nacisk, majac swiadomos¢, ze
wszelkie niedopatrzenia w tym wzgledzie przekltadaja si¢ potem na trudnosci w mu-
zycznym wykonaniu tych utworéw. Przyznat jednak, ze w niektérych przypadkach
nie udalo mu si¢ zachowac¢ regularnego metrum?®.

Druga zasada tworzenia hymnéw odnosita sie do ich stylu. Wymagano w tym
wzgledzie od poetdw, aby styl utworéw hymnicznych byt ,poetycki i piekny, ani
plytki, ani wyniosty, zgodny z chrzescijaniska poboznoscia, niemajacy nic wspdlnego
z poganska duma”. Konfrontacja polskich tekstow hymnow, zwlaszcza wspolcze-

8 P. GALINSKI, Hymnarium polskie. Wstep, [b.m.w., b.r.], s. IIL
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snych, z ta regula nie wypada najlepiej. Czgsto dzisiejszym utworom brakuje
artystycznego kunsztu i polotu, a przede wszystkim duchowej glebi. Nierzadko hymn
dedykowany czci konkretnego $wigtego nie oddaje jego charakterystycznego ducho-
wego rysu, nie interpretuje jego zycia w Swietle szczegdlnej Bozej faski, udzielonej
wlasnie temu czlowiekowi. W polskim hymnarzu sg utwory poswigcone konkretne;j
postaci, ktorych tresc jest tak ogélna, ze mozna je $miato zastosowac do wielu innych
$wietych. Przykladem takiego tekstu jest hymn ku czci $§w. Jozefa Sebastiana Pelczara
pidra nieznanego autora. W przykl. 1 zostal on zestawiony z tekstem piesni ku czci
$w. Kingi autorstwa niezyjacego juz poety M. Skwarnickiego. Ten utwor z kolei wyda-
je sie by¢ pigknym, pelnym lirycznego wyrazu, wzorem religijnej poezji hymnicznej:

Hymn ku czci Hymn ku czci
$w. Jozefa Sebastiana Pelczara $w. Kingi
1. Swiety biskupie, polskiej ziemi chlubo 1.Jaka pickna jestes, Kingo,
I swego ludu wielki Apostole W milosierdzia swego zorzy,
Stugo Chrystusa i szafarzu wierny Bo na wzdr wlasnego Serca
Bozych tajemnic. Twoje serce Pan Bog stworzyt.
Dzi$ sktadamy w Twoje rece,
2. Kaplanie wielki, sposrod ludu wziety, Stawna cérko $wietej Klary,
Cos$ za dni swoich spodobat si¢ Bogu, Zycie ludzi, co w udrece
Przez Twa postuge Bog ukazat ludziom, Swiecie bronia skarbu wiary.

Jak ich mituje.
2. Pan Bog skrawek swej dziedziny,

3. Ty$ stowem, pismem i Zycia przykladem Polskiej ziemi Ci wydzielit,
Nidst wszystkim ludziom Ewangelie Boza, Géry éliczne i doliny
Tys ich prowadzit do Serca Jezusa, Spiewem ptakéw rozweselit.
Wskazujge droge. I Pieniny Stworca przecial

Ostrzem dunajcowej klingi,
4. Niech bedzie chwala Tréjcy Przenaj$wietszej| Tatr korong opromienit

Za dar kaplanstwa Tobie udzielony, Piekna ziemie swietej Kingi.

Za droge Twego zycia w Duchu Swigtym

Az na oltarze. Amen. 3. Ty, co bytas na tej ziemi
Dobrodziejka i krolows,

Przeméw dzi$ do Pana $wiatla
Za swych wiernych dobre stowo.
W Tobie bowiem, Siostro Kingo,
Pokladamy swa nadzieje,

Bo w Twej duszy Chrystus ukryt
Sol co nigdy nie wietrzeje.

Przykt. 1. Prezentacja tekstéw hymnow

Niedomagania w warstwie tekstowej hymnéw w odniesieniu do ich poetyckiego
stylu maja jeszcze inne powazne konsekwencje. Stwarza to bowiem trudnodci dla
kompozytoréw tworzacych melodie do tego typu tekstow. Powszechnie wiadomo, ze
impulsem i natchnieniem do tworzenia muzyki przez kompozytora sa odczucia, ja-
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kie wzbudza w nim dany tekst. Zalezno$¢ jest zatem prosta: im kunsztowniejszy jest
tekst, tym pigkniejsza i bardziej poruszajaca muzyka bedzie go wyrazaé. Z pewno-
$cig autorzy tekstow hymnicznych musza mie¢ na uwadze, ze niezaleznie od tego,
iz petnig one funkcje uzytkows i muszg by¢ zrozumiate dla Ludu Bozego, nie moga
obniza¢ poziomu artystycznej maestrii i duchowej glebi. Teksty te maja bowiem do
spelnienia takze funkcje formacyjng i kerygmatyczng wobec wiernych. Zawsze litur-
gia i muzyka z nig zwigzana powinny by¢ nosnikami piekna, dobra i prawdy Bozej,
wzbudzajac jednoczesnie w wierzacych smak rzeczy Bozych. To zadanie odnosi si¢
zwlaszcza do hymnow, ktére naleza do poezji religijnej.

Trzecia zasada dotyczaca pisania tekstow hymnicznych, zakazujaca stosowania
np. elizji, nie ma zastosowania w jezyku polskim, za$ czwarta reguta, domagajaca si¢
unikania werséw rymowanych, w polskim hymnarium zostala zrealizowana do-
stownie i konsekwentnie. W rzeczywistosci nie chodzilo zapewne o catkowite wyeli-
minowanie rymoéw, ale o dbalo$¢ o ich artystyczny wyraz, aby nie byly to rymy zbyt
banalne.

Kolejne dwie przestanki o stosowaniu w hymnach jedynie pospolitych rodzajow
metrum oraz o okreslonej dlugosci tych utworéw - takze zostaly skrupulatnie zreali-
zowane przez polskich ttumaczy i autoréw hymndéw o $wietych. W zbiorze hymnow
brewiarzowych nie spotkamy przykladéw hymnoéw zbyt dlugich albo zbyt kroétkich.
Podobne ilosciowe ograniczenie zostalo ujete w regule siddmej, tym razem dotyczylo
ono liczby hymnéw przeznaczonych na oficjum konkretnego dnia. Nie powinna ona
przekraczaé trzech. Tworcy polskiego przektadu Liturgii godzin pozostali jej wierni.

Inaczej rzecz si¢ ma z zachowaniem w polskiej hymnodii 6smej zasady definiu-
jacej poprawng konstrukcje hymnu. Komisja okreslita w niej, ze wlasciwie utozony
utwor hymniczny powinien posiada¢ nastepujace elementy: 1) inwokacje Majestatu
Bozego albo wezwanie do uwielbienia Boga, albo ogloszenie celebrowanej uroczy-
stosci; 2) historyczng narracje, opowiadanie o celebrowanym misterium badz zyciu
$wietego, ktdrego wspomnienie si¢ obchodzi; 3) prosbe lub blaganie. Tymczasem
kwerenda polskich hymnéw o $wietych wykazala, ze regule te potraktowano w niej
bardzo swobodnie.

a) Zdecydowana wiekszo$¢ hymnow nie posiada inwokacji skierowanej do ,Maje-
statu Bozego”, ale bezposrednio do $wietego, np.: Swigty biskupie, polskiej ziemi
chlubo czy Synu przemyskiej krainy (Sw. Jozefa Sebastiana Pelczara); Ksigze
nieztomny, swiety Kazimierzu ($w. Kazimierza); Jozefie, niech Ciebie stawi cate niebo
($w. Jozefa). Wydaje si¢ to by¢ dos¢ powaznym uchybieniem, poniewaz zaprzecza
istotowej cesze hymnéw - adresowaniu tych tekstow do Boga. Mozliwe, ze tworcy
wspolczesnych hymndéw nawigzali tutaj do tradycji, jaka zrodzila si¢ w Kosciele pod
wplywem twoérczosci $w. Ambrozego. To dzigki niemu w IV w. obok hymnéw w
podstawowym rozumieniu tego stowa wyksztalcil si¢ tzw. hymn ambrozjanski. Jego
celem bylo nie tylko oddanie chwaly Bogu, ale takze uczczenie $wietych czy waznych
relikwii. Mozna rzec, Ze hymn ambrozjanski byt stroficznym poematem pozbawio-
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nym refrenu®. Jednak o takiej mozliwosci nie wspomina si¢ w normach
okreslajacych poprawny tekst hymnu liturgicznego. Wprowadza to zatem pewne
niekonsekwencje w ramach posoborowej reformy liturgicznej.

b) W zbiorze polskich hymndéw o swietych znajdziemy tez takie, ktorych pierwsza
zwrotka jest wezwaniem do uwielbienia Boga za danego $wietego, za dzieta taski Bo-
zej w nim dokonane. Odpowiadajg one wyznaczonym normom. Przykladem takiego
utworu jest hymn do $w. Stanistawa, biskupa i meczennika:

Raduj sie, Polsko, Ojczyzno
Szlachetnym synem wstawiona;
Kréla wieczno$ci wystawiaj

Za Jego dziela wspaniate.

¢) Inng kategorie hymnoéw stanowia utwory, w ktérych wystepuje wprawdzie we-
zwanie do uwielbienia, ale nie Boga, a wspominanego $wigtego, np. w hymnie na
Nieszpory ze $wieta Nawrocenia $w. Pawla:
Niech Ko$ciot swiety z radoscia
Oddaje chwale Pawtowi,
Bo z wroga Pan go przedziwnie
Uczynil swym Apostolem.

d) Wedlug norm dotyczacych konstrukcji formalnej hymnéw mozliwe jest tez
ogloszenie w zwrotce inicjalnej celebrowanej uroczystosci. W zbiorze polskiej hym-
nodii na wspomnienia §wietych doskonatlym przykladem w tej kategorii jest hymn
ku czci $w. Katarzyny:

Oto dzisiaj wystawiamy
Ciebie, $wigta Katarzyno,
Swiatto dane Kosciotowi,
Ktéry wieniczy Twoje skronie.

Szczegolnie hymny wspdlne o §wigtych utozone sg wlasnie w tej konwencji, przez
co stanowig swoisty wzorzec tego typu tekstow.

e) W grupie polskich hymnéw o $wietych znajdziemy tez przykiady utworow, ktd-
re zupelnie nie spelniaja wyznaczonych standardéw. W sprzecznosci z okreslonymi
zasadami w ogdle nie posiadaja poczatkowej inwokacji, ale od razu nawigzuja do
historycznych wydarzen z zycia §wietego. Nalezy do nich hymn na Jutrznie ze $wieta
Katedry $w. Piotra:

Na Bozy rozkaz opadly kajdany,

Ktére wiezily Piotra Apostota,

Bo Chrystus Jego wyznaczyt na stréza
Swojej owczarni i nauczyciela,

By chronit owce przed wilkiem drapieznym.

% Por. S. CORBIN, J. PIKULIK, Inno - sequenza - tropo, s. 755.
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f) W polskim hymnarium znajdujg si¢ tez dwa wspolczesne utwory, hymny na
Jutrznie i Nieszpory we wspomnienie $w. Faustyny Kowalskiej, ktore w swej tresci
w ogole nie nawigzuja do postaci tej swietej, a tylko opiewaja Boze milosierdzie, kto-
rego $w. Faustyna byla apostolka i goracy czcicielkg. Teksty hymnow zostaly zreszta
zaczerpniete z poezji $w. Faustyny, zapisanej przez nig w jej Dzienniczku. Stosujac te
hymny w celebracji liturgicznej, wytwarza sie wrazenie, jakoby Koscidt sprawowat
w tym dniu $wieto Milosierdzia Bozego, a nie wspomnienie $w. Faustyny. I cho¢ po-
prawnie jest w nich zachowana struktura tresciowa pierwszych i ostatnich zwrotek,
czyli inwokacje i doksologie, to sensownos¢ zastosowania ich w dzien liturgicznego
wspomnienia tej swietej budzi powazne watpliwosci. Teksty liturgiczne winny bo-
wiem w sposob przejrzysty ukazywaé wiernym celebrowane misterium danego dnia,
a nie je zaciera¢, czy ,,naklada¢ na siebie” dwie tajemnice.

W kolejnych zwrotkach dobrze skonstruowanego hymnu powinna wystapi¢
»historyczna narracja, opowiadanie o celebrowanym misterium badz zyciu $wigte-
go, ktérego wspomnienie si¢ obchodzi”. Zasadniczo to kryterium zostalo spelnione
w polskich tekstach hymnicznych, cho¢ w niektdrych tekstach ten rys hagiograficzny
odnoszacy sie do zycia $wietego jest bardzo mato wyrazny, a jego postac jest opisana
w duzym stopniu ogoélnosci. Wydaje sie, ze przez to nie spelniajg one swojego litur-
gicznego przeznaczenia, nie mieszcza tez w sobie owego poetyckiego pigkna, jakiego
oczekuje si¢ od liturgicznych tekstéw hymnicznych. Przyktadem takiego hymnu jest
utwor zaproponowany na Nieszpory wspomnienia $w. Jozefa Sebastiana Pelczara:

1. Swiety biskupie, polskiej ziemi chlubo

I swego ludu wielki Apostole,
Stugo Chrystusa i szafarzu wierny
Bozych tajemnic.

2. Kaptanie wielki, sposréd ludu wziety,
Cos$ za dni swoich spodobat si¢ Bogu,
Przez Twa postuge Bog ukazat ludziom
Jak ich miluje.

3. Tys stowem, pismem i zycia przykladem
Nidst wszystkim ludziom Ewangelie Boza,
Tys ich prowadzit do Serca Jezusa,
Wskazujac droge.

Jedynie ostatnia jego zwrotka nawigzuje do charakterystycznego rysu duchowosci
tego $wietego biskupa — nabozenstwa do Najswietszego Serca Jezusa:

4. Niech bedzie Bog uwielbiony
W Najswietszym Sercu Jezusa,
Z ktorego taske swietosci
Zaczerpnal Jozef Sebastian.
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Trzecim elementem poprawnie skomponowanego hymnu liturgicznego sa prosby
i blagania. W przypadku polskich utworéw ku czci $wietych kazdy z nich posiada
takie wezwania skierowane do wspominanych patronéw lub tez do Boga. Wyrazaja
one modlitwy o udzielenie réznych fask za przyczyna czczonych $wigtych.

Ostatnim warunkiem doskonale utozonego hymnu jest zakonczenie go doksolo-
gig lub uwielbieniem Tréjcy Swietej, ktdre to tresci powinny wyrazaé ,,odpowiednig
prawde”. Ttumacze lub twdrcy polskiego hymnarium zasadniczo pozostali wierni
tym wskazaniom. Doksologie w hymnach o $wietych zwrécone sa do Tréjcy Swie-
tej, Boga Ojca lub Chrystusa. Interesujaca jednak sugestia jest wymog, aby w tresci
doksologii zostala zawarta jakas teologiczna prawda. Wydaje sie, ze tego elementu
w finalnych zwrotkach niektérych polskich hymnéw zabraklo. Znajdziemy bowiem
wsrod niech teksty, ktore zawierajg bardzo ogdlne tresci, wrecz zupelnie bez jasnego
wyrazu, a juz na pewno nie proklamujace jakiejs$ teologicznej prawdy. Nalezy do nich
np. ostatnia zwrotka hymnu na I i II Nieszpory we wspomnienie §w. Kazimierza:

Modl sig¢ za nami, $wiety krolewiczu,

Bo chcemy z Toba w niebieskiej ojczyznie
Pies$nig wdzigcznosci wielbi¢ Boga w Trojcy
Przez wszystkie wieki.

Inny przyktad ilustrujacy ten problem to doksologiczna zwrotka hymnu do $w.
Jozefa Sebastiana Pelczara:

Niech bedzie chwata Tréjcy Przenajswigtszej
Za dar kaplanstwa Tobie udzielony,

Za droge Twego zycia w Duchu Swietym

Az na oltarze.

Nierzadko doksologiczne zwrotki w polskich hymnach o $wietych zamiast ,,0d-
powiedniej prawdy” wyrazaja prosby i blagania skierowane do $wietych, np. w
hymnie na Jutrzni¢ w uroczystos¢ $w. Jozefa (19 marca):

Chwata niech bedzie Bogu w Tréjcy Swietej,
Ktéry Cie wyniost ponad wszystkich ludzi;
On niech nam rado$¢ dzigki Twym zastugom
Da w zyciu wiecznym.

Natomiast wydaje si¢, ze wzorcowym przykladem tekstu, ktéry zawiera taka
»~odpowiednig prawde” w finalnej zwrotce, jest hymn do $w. Wojciecha:
Czes¢ i majestat Ojcu i Synowi,
Ktéry zwyciezyt, kiedy $mier¢ pokonal,
Wierny za$ stowu swojej obietnicy
Daje nam Ducha.
W polskim hymnarium s3 tez hymny, ktére w ogole nie zawieraja doksologii
w ostatniej zwrotce. Przykladem takiego tekstu jest hymn na Jutrzni¢ ku czci $w. An-
drzeja Boboli Juz dzie#i chwalebny jasnieje.
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Niektore teksty hymndw w ogoéle nie zawieraja w swojej tresci jakich$ charaktery-
stycznych cech danego $wigtego. Takie teksty mozna by dostosowa¢ do wielu swig-
tych, gdyz w duzym stopniu ogélnosci opisuja dang postac. Wydaje sie, ze przez to
nie spefniaja one swojego liturgicznego przeznaczenia, nie mieszcza tez w sobie owe-
go poetyckiego pigkna, jakiego oczekuje si¢ od liturgicznych tekstow hymnicznych.
Przyktadem takiego hymnu jest wspomniany juz utwor zaproponowany na Nieszpo-
ry wspomnienia $w. J6zefa Sebastiana Pelczara.

Obok hymnoéw liturgicznych w zbiorze Wybrane hymny zostaly zamieszczone
piesni koscielne o $wietych, ktére mozna wykona¢ w miejsce hymnu. Redaktorom
$piewnika przyswiecal bowiem cel poszerzenia i ubogacenia pensum polskiego
hymnarium brewiarzowego, tak aby jak najwigcej $wietych, zwlaszcza polskich,
posiadalo wlasny hymn ku ich czci. Piesni wybrano ze zbioréw juz wczesniej
wydanych i powszechnie uzywanych (Spiewnika koscielnego ks. J. Siedleckiego,
Spiewnika liturgicznego, Drogi do nieba) lub tez ze zbioréw prywatnych (ks. S.
Garnczarskiego) lub zakonnych (sidstr jozefitek czy albertynek).

Wisrod zbioru piesni sa oczywiscie klasyczne piesni z refrenem, ale s tez takie,
ktére w budowie formalnej i warstwie treSciowej posiadajg cechy wlasciwe hymnom.
Sa to bowiem piesni bez refrenu, o czterowersowej budowie zwrotek, posiadajace
w swej warstwie tresciowej inwokacje do okreslonego $wigtego, motywy prosby czy
blagania o konkretne taski za jego wstawiennictwem oraz zwrotke doksologiczng na
zakonczenie tekstu. Jednak nie we wszystkich przypadkach te cechy wystepuja kon-
sekwentnie.

4.2. Melodie

We wszystkich posoborowych dokumentach Kosciota dotyczacych Liturgii go-
dzin podkreslano palaca potrzeb¢ skomponowania melodii do nowych tekstow
w jezykach narodowych, szczegdlnie do tych czg$ci modlitwy, ktore ze swej natury
domagaja si¢ $piewu. W pierwszym rzedzie naleza do nich hymny*. Stad redakto-
rzy Wybranych hymnow, dla stworzenia jak najbardziej pelnego zbioru melodii do
tych utwordéw, przeprowadzili szeroka kwerendg istniejacego juz w Polsce repertu-
aru hymnéw, a w przypadku istotnych brakéw zwrdcili sie do réznych o$rodkow
czy wspdlnot o udostepnienie nieupowszechnionych dotad kompozycji hymnéw czy
piesni. W wielu przypadkach, co jest bogactwem i osiagnieciem $piewnika Wybra-
ne hymny, kompozycje do hymnéw zostaly stworzone przez wspoétczesnych kom-
pozytoréw na specjalne zamoéwienie redaktoréw prezentowanego zbioru. Tak bylo
réwniez w przypadku hymndéw wiasnych i wspolnych o $wietych. Wykaz autoréow
melodii zamieszczony zostal w tab. 1 i tab. 2. Wszystkie kompozycje opatrzono ory-
ginalng harmonizacja.

Na podstawie przegladu i analizy tych utworéw warto dokonac refleksji nad wspot-
czesng liturgiczng tworczoscia muzyczng polskich kompozytoréow. W zdecydowanej
wigkszosci melodie, ktore powstaly do tekstow hymnicznych i do pies$ni o $wietych, to

8 Por. OWLG, nr 280.
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kompozycje diatoniczne, o bardzo prostej linii melodycznej, oparte na skalach
systemu dur-moll i klasycznej harmonii. Wyraznie wida¢, ze w polskiej twdrczosci
religijnej bardzo mocno utrwalil sie styl romantycznej piesni ludowej i taka
konwencja stylistyczna wcigz dominuje w repertuarze $piewdéw liturgicznych. Z
jednej strony jest to stuszne, gdyz takie utwory, jakimi sa hymny czy piesni koscielne,
nalezag do muzyki uzytkowej, przeznaczonej do wykonywania przez lud, a nie przez
wykwalifikowanych solistow. Nie moga zatem odznacza¢ si¢ zbyt duzym stopniem
trudno$ci wykonawczej. Z drugiej jednak strony niestusznym byloby zamknigcie
muzyki liturgicznej jedynie w jednej dawnej konwengji stylistycznej, nieposzerzanie
jej repertuaru o nowe techniki i style kompozytorskie. Oczywiscie jest to zadanie
niezmiernie trudne, zwlaszcza w odniesieniu do hymnu czy pie$ni. Wielu bowiem
kompozytoréw nie chce si¢ podejmowaé tworzenia melodii do tych wilasnie form z
uwagi na to, ze nietuzinkowg sztuka jest zawrze¢ ciekawg, oryginalng mys$l muzyczng
w tak krotkiej przestrzeni czasowej, jaka stanowi zwrotka lub zwrotka z refrenem?®.

Jesli chodzi o strukture rytmiczno-metryczng melodii, w zbiorze hymnéw o $wie-
tych mozemy wyrdzni¢ trzy rodzaje kompozycji: metryczne, ametryczne (swobod-
ne) oraz recytatywne. Pokazuje to wyraznie dwie tendencje kompozytorskie, jakie
funkcjonowaly w posoborowej tworczosci liturgicznej: zwolennicy jednej dazyli do
zblizenia si¢ w swoich utworach do idealu, jakim zawsze dla muzyki liturgicznej po-
zostanie choral gregorianski z jego swobodng rytmika; zwolennicy drugiej tworzyli
polskie hymny liturgiczne w konwencji metrycznej, aby nawet w muzycznej formie
podkresli¢ odmienno$¢ tych utworéw w pordéwnaniu z recytatywnymi psalmami,
kantykami, antyfonami czy responsoriami. W ten sposéb nadawali hymnom forme
piesni. Obie teorie posiadajg swoje racje i swoje walory®.

Zdecydowang wigkszos¢ hymnow i piesni o $wietych stanowig melodie o okre-
slonym przy kluczu metrum. W kompozycjach tych mozemy wyrézni¢ nastepujace
rodzaje metrum:

HYMNY PIESNI
Rodzaj metrum Liczba wystapien Rodzaj metrum Liczba wystapien

4/4 30 4/4 15
2/4 8 2/4 2
3/4 7 3/4 2
3/8 3 zmienne 4
6/8 2
12/8 1

alla breve 2

Tab. 3. Rodzaje metrum w hymnach i pie$niach o $wietych

8 Podkreslat to W. Lutostawski, ktory, proszony o napisanie melodii do pie$ni ko$cielnych,

nigdy nie podjal sie tego zadania.

% M. Nowak, Hymny w oficjum za zmarlych po Soborze Watykariskim II, w: ,, Annales
Lublinenses pro musica sacra” 4 (2013), s. 114.
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Z zaprezentowanego w tab. 3 zestawienia jasno wynika, ze w kompozycjach hym-
nicznych i piesniach o $wietych dominuje metrum parzyste z ¢wierénutg jako jed-
nostka miary. Metréw nieparzystych i dsemkowych jest bardzo malo. Jest to
potwierdzeniem tego, ze hymny, jako utwory o majestatycznym, podniostym
charakterze, domagaja si¢ parzystego, miarowego, marszowego metrum.

Wsréd hymnoéw o $wietych, wydanych w zbiorze Wybrane hymny na Jutrznig
i Nieszpory, mamy takze nieliczne przyklady (16 utworéw) kompozycji ametrycz-
nych, ze swobodnym uksztaltowaniem metrum. Trudno nam wyrokowa¢, co skloni-
to autoréw melodii do wyboru takiej formy. Mozliwe, Ze byly to osobiste upodobania
lub nawigzanie do stylistyki choralu gregorianskiego, o czym byto napisane wyzej.

Interesujacy przypadek stanowig dwa hymny ku czci $w. Faustyny Kowalskiej:
Bgdz uwielbiony, nasz Stworco i Wielbij, duszo moja, mitosierdzie Pana. Ze wzgledu
na zmienno$¢ sylab w odpowiednich wersach kolejnych zwrotek autor melodii do
tych tekstéw, I. Pawlak z koniecznosci, $wiadomie zastosowal forme recytatywna
(zob. przykl. 2, s. 40).

Kompozycje te pokazuja, jak wazne jest przygotowanie poprawnego tekstu hym-
nicznego, gdyz wszelkie niescistosci w kwestii liczby sylab i akcentéw stownych
ograniczaja w konsekwencji mozliwosci zastosowania réznych form muzycznych.
Hymny te sg przykladem potwierdzajacym potrzebe $cistej wspotpracy tworcow tek-
stow liturgicznych, szczegdlnie tych, przeznaczonych w liturgii do $piewu, z kompo-
zytorami muzyki liturgicznej.

Jesli nadmieniamy o wspoldzialaniu tekstu z melodia, warto w tym miejscu
wspomniec o jeszcze jednej $cistej zaleznosci. Powszechnie wiadomo, ze to wlasnie
tekst porusza wrazliwo$¢ kompozytora, wzbudza w nim uczucia i emocje, ktére
potem probuje on przela¢ na jezyk dzwigkow. Jak wazne sa zatem piekno oraz
odpowiedni tadunek emocjonalny zawarty w tresci danego tekstu. Wedlug piszacej
te stowa przykladem takiej syntonii, synergii, jest piesn ku czci $w. Kingi, do ktdrej
tekst stworzyl poeta, M. Skwarnicki, za§ melodi¢ napisat I. Pawlak. Niebywaly liryzm
tekstu pozwolit na skomponowanie przepigknej melodii. Tym samym muzyka
wspoldziata ze stowem, ,dopowiada tre$¢ stowa”, a nawet je wzmacnia (zob. przykl.
3,s.41).

Przyklad ten staje si¢ wezwaniem dla wspoéltczesnych tworcow tekstéw piesni ko-
$cielnych do dbatosci o piekno stowa. Wydaje si¢, ze wspdlczesnie tego typu tek-
stom bardzo tego fundamentalnego elementu brakuje. Moze dlatego p6zniej trudno
o pickne melodie w przestrzeni wspdlczesnego repertuaru muzycznego...

Niektérzy twércy hymnéw o $wietych zastosowali ciekawe zabiegi kompozytor-
skie. W hymnarzu pojawiaja si¢ dwa utwory ze zmienng melodia do zwrotek parzy-
stych i zwrotek nieparzystych. Przykladem takich hymnéw sa: O Barttomieju, w nie-
biosach (ku czci $w. Barttomieja) autorstwa G. Dendery-Czurlok oraz Jezu, swiata
Zbawicielu (na uroczysto$¢ Wszystkich Swietych) - opracowanie J. Wroblewskiego.
Ten drugi utwér to kolejny ,,pomyst muzyczny”, polegajacy na zastosowaniu kontra-
faktury z protestanckiego choralu niemieckiego kompozytora J. Criigera Schmiicke
dich, o liebe Seele.
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Ktéra glosi wielkie mitosierdzie Boze.

3. O gorejace pigknie stonce promieniste
I wy, biegnace przed nim jasniejgce zorze,
W jeden hymn polaczcie glosy wasze czyste,
Wspdlnie chwalac wielkie milosierdzie Boze.

4. Chwate te gloscie gory, lasy i doliny,
Gdy kwiaty ak si¢ budzg o porannej porze.
Wasza won wdzieczna zywicznej jedliny
Takze niechaj wielbi milosierdzie Boze.

5. Wszystkie swiata tego przedziwne $licznosci,
Ktérym cztowiek nigdy nadziwic si¢ nie moze,
Niech uwielbiajg Pana w radosnej jednosci,
Zrédlem ich jest wielkie mitosierdzie Boze.

6. O Boze wiekuisty w Trzech Osobach Jedyny,
Przez Ducha Swigtego wszyscy o$wieceni
Ufamy milosierdziu objawionemu w Synu,
Ktéry z Ojcem wlada zyciem nieba, ziemi. Amen.

Przykt 2. Hymn w formie recytatywnej Bgdz uwielbiony, nasz Stwdrco
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t: Marek Skwarnicki
m, i harm.: ks, Ireneusz Pawlak 1999
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2. Pan Bog skrawek swej dziedziny, 3. Ty, co bytas na tej ziemi
Polskiej ziemi Ci wydzielil, Dobrodziejka i krolowa,
Gory §liczne i doliny Przemow dzi$ do Pana swiatta
Spiewem plakow rozweselil. Za swych wiernych dobre slowo.
1 Pieniny Stworca przecigl W Tobie bowiem, Siostro Kingo,
Qstrzem dunajcowej klingi, Poldadamy swa nadzieje,
Tatr korona opromienit Bo w Twej duszy Chrystus ukryt
Pigkng ziemig swigtej Kingi. Sl co nigdy nie wietrzeje.

Przykl. 3. Hymn ku czci $w. Kingi Jaka piekna jestes, Kingo

W mozaice hymnéw o $wietych zebranych w omawianym hymnarzu mozemy
znalez¢ jeszcze jeden rodzaj tych utworéw: hymny z refrenem. Przyktad takiej kom-
pozycji stanowi hymn do bl. Karoliny Kézkéwny Blogostawiona Karolino. Utwor
ten byl piesnig stworzong przez ks. K. Pasionka na uroczysto$¢ beatyfikacji Karoli-
ny Koézkéwny i zostal zaadaptowany do hymnarza Liturgii godzin na jej liturgiczne
wspomnienie. Ogromng bolaczka w tej sytuacji jest fakt, ze ksiega Liturgii godzin
nie notuje melodii tego utworu, co uniemozliwia jego za$piewanie, zas recytacja tak
uksztaltowanej formy hymnu przybiera znamiona sztucznosci i dziwactwa.
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mi harm.: Bogdan Stepen 2011
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. Blogostawiony sluzqcy braciom
Przez czuty dobro¢ i milosierdzie;
Blogoslawiony czystego serca,
Albowiem teraz oglada Boga.

4. Blogoslawiony szerzacy pokoj,
Bo synem Bozym nazwany zostak
Blogostawiony przesladowany
Za swojg wiarg i mifos¢ Pana.

[

. Blogostawiony Twoj uczen, Jezu,
Ktorego pamigc slawimy dzisiaj;
Jego modlitwa niech nam pomoie
Wrypelnia¢ wole naszego Ojca.

=9

. Blogostawieristwo | czesc na wieki
Niech bedzie Tobie i Ojcu z Duchem;
Btogostawiona Najswigtsza Trojca,
Preeczyste irddto doskonalosci. Amen.

Przykt. 4. Hymn w skali doryckiej Blogostawiony ubogi w duchu autorstwa B. Stepnia

Wsréd hymnow z refrenem sg tez takie, do ktorych autorzy melodii dopisali i do-
komponowali refren. Np. w hymnie autorstwa G. Dendery-Czurlok ku czci $w. Mate-
usza dodany refren brzmi: Mateuszu Apostole, Meczenniku, Patronie nasz. Nawiasem
mowiac, tres¢ tak skompilowanego refrenu wydaje si¢ watpliwa pod wzgledem jezy-
kowym, gdyz wystepuje w nim inwokacja do §w. Mateusza niejako zawieszona, bez
logicznego dopelnienia jej tresci w postaci prosby czy uwielbienia. Z kolei w hymnie
ks. I. Pawlaka o jednej lub wielu dziewicach kompozytor stworzyl refren: Blogosta-
wiona dziewico, wstawiaj si¢ za nami. W ten sposdb powstala forma piesni z refre-
nem. Praktyki te pokazuja dazenie muzykow koscielnych do zamiennego stosowania
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tych dwoch form, hymnu i piesni, w liturgii Eucharystii i Liturgii godzin. Oczywiscie
w Liturgii godzin refren ten mozna pominac¢.

Do interesujacych spostrzezen prowadzi analiza muzyczna wspotczesnych hym-
néw, szczegolnie jesli chodzi o melodyke, stylistyke, architektonike, tonalnos¢ i har-
monike tych kompozycji. Niemalze wszystkie hymny to utwory o klasycznej budo-
wie okresowej, uwzgledniajace zasade: poprzednik — nastepnik, czesto z kulminacja
podkreslajaca szczegdlny moment melodyczno-tekstowy. Jesli chodzi o piesni ku czci
$wietych, to niektére z nich maja budowe zwrotkowa (bez refrenu), np. dwie pie-
$ni ku czci $w. Urszuli Ledéchowskiej; inne posiadajg rozbudowang o$miowersowa
zwrotke, pozwalajacg na dwuczlonowa budowe melodii, jeszcze inne s3 piesniami
z refrenem.

W  zdecydowanej wigkszosci melodyka hymnéw odznacza si¢ $cistym,
sylabicznym przebiegiem. Interesujace, ze prawie wszystkie utwory napisane sg w
skalach diatonicznych (z zastosowaniem dzwiekéw gamowlasciwych). Wyjatkami
s3 kompozycje napisane w skalach modalnych lub modalizujacych (np.
Btogostawiony ubogi w duchu autorstwa B. Stepnia, zob. przykl. 4, s. 42).

Muzyczna analiza hymnoéw o swietych opublikowanych w Wybranych hymnach
na Jutrznig i Nieszpory pozwala na stwierdzenie faktu, ze pod wzgledem stylistycz-
nym, zdecydowana ich wigkszo$¢ nawigzuje do romantycznych piesni ludowych.
Jednak niektérzy kompozytorzy w tworzeniu melodii hymnicznych czerpali inspi-
racje z roznych tradycji muzycznych, obecnych zaréwno w poszczegoélnych kregach
kulturowych, wyznaniowych, a takze nawigzywali do stylow obowiazujacych w mu-
zyce liturgicznej na przestrzeni réznych epok. Doskonale odzwierciedla to twdrczos¢
hymniczna B. Stgpnia, w ktérej mozna sie doszuka¢ réznorodnych tego typu odnie-
sien. Zostalo to udokumentowane w tabeli 4:

Nr Tytut Inspiracja Zrédlo Styl
] Spiewajmy hymny niemiecka piesn GL! kancjonatowy styl
" | triumfu zwrotkowa piesni protestanckiej
Pelni zapatu polska pie$nn XX w. ekspresyjny styl nar-
20 g - . SL .
$piewajmy z radoscia | (A. Lason) racyjny
L niemiecka piesn .
Y Gerechtigkeit P P )
Boze, najwyzsza polska twdrczos¢ pie- ]?Zu’ T.y katesz Wes elic XIX-wieczny styl
4 | nagrodo $niowa XIX w. sig; Boze, lud Twoj ie$ni mszalnych
8 ' (obie SiedL) P Y
. melorytmika piesni Wybrane pie$ni
5. .Synu D mewiey . | koscielnych A. Chlon- |koscielne A. Chlon- | romantyczny
i Stwoérco swej Matki . .
dowskiego dowskiego
- . ludowa pieén prote- .
6. Dzisiaj stawimy stancka (typ Lobe den |GL k.an,c) 'onalowy styl' .
pasterza bez skazy Herren) piesni protestanckiej
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Nr Tytul Inspiracja Zrodlo Styl
Oto kaplani Boga francuska piesn X_VI ek§presy]ny styl narra-
7. o w. (Loys Bourgeois), |GL cyjny o cechach muzy-
Najwyzszego . L .
przejeta przez GL ki instrumentalnej
nal m koncertujacy, instru-
Mezu natchniony sygnalowy motyw zastyszane mentalny, sylabiczny
8. trabki (pomyst) + .
przez taske . h i przekomponowane | o metrycznym cha-
inwencja wlasna
rakterze
9. I al’< nglazda poraiha polska muzyka ludowa | inwencja wlasna taneczny, zdobiony,
jasnieje narracyjny
rytmizowany,
klasyczny modus
Blogostawiony ubogi [ dorycki; liturgiczna zastyszane .
1% 1w duchu muzyka francuska (J. |i przekomponowane modalny rytmizowany
Gelineau), elementy
choratu greg.

Tab. 4. Wykaz inspiracji melodycznych w twérczoéci hymnicznej B. Stepnia

Na szczegdlng uwage zastuguje twdrczos¢ J. Wroblewskiego. Jego utwory charak-
teryzuja sie¢ niekonwencjonalnym pomyslem kompozytorskim, majacym swe
odbicie czesto w takich elementach muzyki, jak: tonalnos¢, rytmika, interwalika czy
melodyka. Przede wszystkim s3 to kompozycje odwazne, oryginalne i mocno
osadzone we wspolczesnej stylistyce muzycznej. W warstwie harmonicznej miesza
sie w nich harmonika wspoélczesna z odniesieniami do harmoniki modalnej czy
wczesnorenesansowej (zob. przykl. 5, s. 45; 6,s. 4617, s. 47).

W analizie budowy formalnej hymnoéw o $wigtych warto zwrdci¢ uwage jeszcze
na jeden szczegol, ktory czegsto umyka wykonawcom, a czasem budzi watpliwosci.
Nie kazda bowiem melodia hymniczna posiada opracowanie muzyczne aklamacji
Amen (27 przypadkow). Z kolei w niektdrych opracowaniach zostaje ona zdwojona
lub nawet potrojona (np. w hymnie nieszpornym do $w. Faustyny Kowalskiej Wiel-
bij, duszo moja, mitosierdzie Pana). Rzeczywiscie, wszystkie opublikowane w Liturgii
godzin teksty hymnow zakonczone sg stowem Amen. W LH jednak zaznaczono, ze
w przypadku, kiedy kompozytor, kierujac si¢ wzgledami muzycznymi, nie przewi-
dzial melodii do Amen, mozna je opuscic¢®. Zatem $piewanie Amen na koncu hymnu
nie jest obowigzkowe i nie nalezy go samowolnie dodawac.

Prezentacja kompozycji o $wigtych zawartych w zbiorze Wybrane hymny na Jutrz-
nig i Nieszpory wykazala ogromne bogactwo form oraz styléw muzycznych, jakie one
reprezentuja. Jednoczesnie ujawnita charakterystyczne dla polskiej tworczosci litur-
gicznej silne odniesienia do romantycznych piesni ludowych oraz mocne przywigza-
nie do skal diatonicznych. Ukazata tez podejmowane przez kompozytorow $piewow
liturgicznych proby tworzenia utwordw nawigzujacych do wspolczesnej stylistyki
muzycznej. To wszystko daje szerokie spektrum patrzenia na wspotczesng twdrczosé

88 1, H, Praenotanda, s. X.
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liturgiczng oraz pozwala wyznaczy¢ jej nowe drogi rozwoju. Pozostaje sobie zyczy¢,
aby hymny i piesni o $wietych znalazly szerokie zastosowanie nie tylko w Liturgii
godzin (na co wskazuje tytul prezentowanego zbioru), ale takze w repertuarze
mszalnym. Bardzo cze¢sto bowiem brakuje nam w nim kompozycji dedykowanych
bezposrednio wybranym $wietym. Zaprezentowany zbiér hymnoéw i piesni o
$wietych jawi sie zatem jako ,$piewnik” bardzo uzyteczny w parafiach, w ktérych
czci sie¢ okreslonych $wietych, a w ktérych osoby odpowiedzialne za muzyke
liturgiczng borykaja si¢ niejednokrotnie z problemem zdobycia lub poszerzenia
repertuaru dla wiernych lub dla zespotow §piewaczych.

m. 1 harm.: Jaroslaw Wrdblewsks 2011

Ktory zwyciezyl, kiedy smieré pokonal,
Wierny zas stowu swojej obietnicy
Daje nam Ducha. Amen.
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) L
G B A
A - men 2. Juz od mlodosci Bogu sig oddales,
b h | Aby dla wiary cierpiec i pracowac,
s - Niosac cierpliwie brzemie preeciwnosci
i & .
—-—Lr—r—-| - Weiaz nadchodzacych.
3. Jested dla Czechdw bratem godnym stawy,
Sercem radosnym chwalg Cie Polacy,
Wegrzy z wdzigcznoscia zowia Ciebie §wiatta
Nauczycielem,
4. Ojcze, wystuchaj te pokorne prasby,
Wspomdi kaplandw, pociesz zasmuconych,
Badz nam obronca i oredownikiem
W kazdej godzinie.
5. Daj w éwietej wierze znale#¢ zjednoczenie,
Daj w swiglej wierze wytrwad ai do konca;
Krwi Twojej posiew niechaj wyda plony
Wiecznie trwajace.
6. Czesc i majestat Ojcu i Synowi,

Przykl. 5. Hymn J. Wréblewskiego Mezny pasterzu, wielki meczenniku
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m. i harm.: Jarostaw Wrablewski 2011
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2. Pasterz sprawiedliwy oddat swoje zycie, 4. Wyslawiajmy Boga w Trojcy Jedynego
Gdy chleba i wina skladat swiete dary, Za Jego potege dzisiaj ukazana
Wiasna krew mieszajac z krwia Bozego Syna, W éwietym Stanistawie, ktory zto zwyciezyt
By stac si¢ na zawsze ojcem swego ludu, I jednos¢ przywrocit swemu narodowi. Amen.

3. Wesel sie, Krakowie, ozdobiony meka
Twajego biskupa, ktora podjat meinie
Idgc sladem Mistrza i jak On zabity,
Powrécit do Niego w blasku wiecznej Paschy.

Przykt. 6. Hymn J. Wréblewskiego Wesel sig, Ojczyzno
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m. i harm.; Tarostaw Wroblewski 2011
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2. On bowiem sprawil swg faska,
Ze $wiety biskup Stanislaw
Blaskiem poteznym jasnieje
Przez émieré meczensky i cuda.

3. Ganige odwaznie monarche
7a jego czyny okrutne,
Palme osiagnal mgczenstwa,
Gdy rozsiekano go mieczem.

4. Tak umierajac zashuzyt,
By wejs¢ do chwaly niebieskiej;
Moiny opiekun narodu
Do Boga za nim sig wstawia.

5. Przeto, szczesliwy Krakowie,
Swietego ciata strazniku,
Stwarce calego wszechswiata
Blogosiaw w kazdej godzinie,

6. Ojcu, Synowi, Duchowi
Niech bedzie czed¢ nicustanna;
Dla nas wesele i pokoj
Przez meczennika zwycigstwo. Amen.

Przykl. 7. Hymn J. Wréblewskiego Raduj sie, Polsko, Ojczyzno

STRESZCZENIE

Kult $wietych rozwijal si¢ bardzo Zzywo od poczatku chrzescijanstwa. Wyraza si¢
on w trzech formach: veneratio — cze$¢ oddawana $wietym; imitatio — nasladowanie
przyktadu ich zycia; invocatio — przyzywanie ich wstawiennictwa, ktére zawsze zmie-
rza do Ojca uwielbionego w swoich $wietych. Najpelniej dokonuje si¢ to w liturgii,

a wiec takze w Liturgii godzin.
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Jakze zatem wazne stalo si¢ odpowiednie przygotowanie tekstow i melodii do
odnowionej po Soborze Watykanskim II Liturgii godzin, ktdrej czescia staly sig li-
turgiczne wspomnienia, §wieta i uroczystosci §wietych Panskich oraz teksty wspol-
ne o $wietych. Element konstytutywny dwdch zasadniczych godzin kanonicznych,
Jutrzni i Nieszporéw, obok czytania, psalmodii i modlitwy, stanowig hymny, ktérych
teksty nalezalo na nowo przejrzec i przygotowacé wedlug zasad opracowanych przez
specjalnie utworzong do tego celu Grupe Studyjna Ceetus VII. Pelny zestaw hym-
néw w posoborowej Liturgii godzin osiagnal niespotykang dotad liczbe 291 utworéw.
Przekladu na jezyk polski wigkszosci hymnow do Liturgii godzin dokonat P. Galinski.

Oczywiscie, zgodnie z zaleceniami Kongregacji Rytéw, po ukazaniu si¢ Liturgii
godzin w jezyku polskim nalezalo dotozy¢ staran, by ulozono do niej odpowiednie
melodie, szczegélnie do czgsci z natury swojej przeznaczonych do $piewu, a wiec
m.in. hymnéw. W niniejszym artykule zostaly poddane analizie teksty i melodie
hymnéw o s$wietych na dwie najwazniejsze godziny kanoniczne, Jutrzni¢ i
Nieszpory, jakie zostaly wydane w hymnarzu zatytulowanym Wybrane hymny na
Jutrznig i Nieszpory, opracowanym pod redakcjg s. ].M. Bujalskiej PDDM i autorki
niniejszego artykutu. Wydano go w 2012r. z inicjatywy Zgromadzenia Sidstr
Uczennic Boskiego Mistrza. Obok hymnoéw liturgicznych w omawianym przez nas
zbiorze zostaly zamieszczone takze piesni koscielne o $wietych, ktére mozna
wykona¢ w miejsce hymnu.

Przeglad i analiza tekstéw hymnow o swietych doprowadzila do wnioskéw, ze nie
wszystkie reguly dobrze skomponowanego hymnu, wypracowane przez Ceetus VII,
zostaly zastosowane w tekstach hymnicznych o $wietych, zamieszczonych w polskim
wydaniu ksiegi Liturgii godzin. Z kolei prezentacja kompozycji o $wietych zawartych
w zbiorze Wybrane hymny na Jutrznig i Nieszpory wykazala ogromne bogactwo form
oraz stylow muzycznych, jakie one reprezentuja. Z jednej strony ujawnita charak-
terystyczne dla polskiej tworczosci liturgicznej silne odniesienia do romantycznych
piesni ludowych oraz mocne przywiazanie do skal diatonicznych, z drugiej ukazata
podejmowane przez kompozytoréw proby nawigzywania do wspodlczesnej stylistyki
muzycznej. To wszystko daje szerokie spektrum patrzenia na wspotczesng twdrczosé
liturgiczng oraz pozwala wyznaczy¢ jej nowe drogi rozwoju.

SUMMARY

FROM IDEAL TO EVERYDAY PRACTICE.
HYMNS ABOUT SAINTS FOR MATINS AND VESPERS
IN THE POST-CONCILIA LITURGY OF THE HOURS

The cult of saints has been developing very vividly since the beginning of Christia-
nity. It is expressed in three forms: veneratio — worship of the saints; imitatio — imita-
tion of the example of their lives; invocatio — invocation of their intercession, which
always leads to the Father glorified in his saints. This is most fully done in the liturgy,
and thus also in the Liturgy of the Hours.
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Therefore, it was important to prepare the texts and melodies for the Liturgy of
the Hours, renewed after the Second Vatican Council, which included liturgical me-
mories, feasts and feasts of the Lord’s saints and common texts on saints. The con-
stitutive element of the two basic canonical hours, Matins and Vespers, apart from
reading, psalmody and prayer, are the hymns, the texts of which had to be reviewed
and prepared according to the rules developed by the specially created Ceetus VII
Study Group. The full set of hymns in the post-conciliar Liturgy of the Hours reached
an unprecedented number of 291 songs. Most of the hymns of the Liturgy of the Ho-
urs were translated into Polish by P. Galinski.

Of course, according to the recommendations of the Congregation of Rites, after
the publication of the Liturgy of the Hours in the Polish language, it was necessary
to make every effort to arrange appropriate melodies for it, especially for the parts
intended by nature for singing, such as hymns. This article analyses the texts and
melodies of the hymns about saints for the two most important canonical hours:
Matins and Vespers, published in Selected hymns for Matins and Vespers, edited by
s. ].M. Bujalska PDDM and s. M. D. Nowak PDDM. It was published in 2012 on the
initiative of the Disciples of the Divine Master. In addition to the liturgical hymns,
the collection discussed here also includes church songs about saints, which can be
performed in place of the hymn.

The review and analysis of the hymns on saints led to the conclusion that not all
the rules of a well composed hymn, developed by Ceetus VII, were applied in the
hymn texts on saits, published in the Polish edition of the Book Liturgy of the Ho-
urs. In turn, the presentation of compositions about saints included in the collection
Selected hymns for Matins and Vespers, showed a huge richness of forms and musical
styles that they represent. On the one hand, it revealed strong references to romantic
folk songs and a strong attachment to diatonic scales, which are characteristic of Po-
lish liturgical work. On the other hand, it revealed the attempts of composers to refer
to contemporary music stylistics. All this gives a wide spectrum of views on contem-
porary liturgical work and allows us to set new paths for its development.

Stowa kluczowe: kult §wietych, Liturgia godzin, Jutrznia, Nieszpory, hymn, piesn,
struktury wersyfikacyjne, formy muzyczne, praktyka muzyczno-liturgiczna.

Keywords: cult of saints, Liturgy of the Hours, Matins, Vespers, hymn, song, ver-
sification structures, musical forms, musical and liturgical practice.





