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DE NON PRZETEREUNTE CANTU GREGORIANO
SPIEW GREGORIANSKI
OSTOJA TRADYCJI LITURGICZNO-MUZYCZNE]J KOSCIOLA

Patrzac z perspektywy historycznej, daje si¢ zauwazy¢ ewolucje muzyki, ktdrej po-
szczegolne epoki wyznaczaja etapy. Zanegowanie pewnych cech charakterystycznych
okresu lub dofaczenie nowych aspektéw daje poczatek nowemu stylowi kompozytor-
sko-wykonawczemu. O ile kazda epoka muzyczna miala swéj poczatek i zmierzch,
o tyle zupelnie inaczej przedstawia si¢ historia $piewu gregorianskiego, ktora — jak si¢
okazuje - ciagle trwa.

Wielowiekowa tradycja $piewu gregorianskiego odstania czas powstania repertu-
aru (VIII-IX w.), zloty czas interpretacji i rekopiémiennego utrwalania (X-XIII w.),
okres dekadencji (XIV-XVIII w.) i etap podjecia prob odrestaurowania (od XIX w.).

Warto doda¢, ze w dokumentach Kosciota w XX w. uwidacznia si¢ wyrazny trend
myslowy, jednoznacznie wskazujacy na $piew gregorianski jako pierwszy $piew litur-
giczny Kosciofa.

W jednej z wczesniejszych prac zostalo oméwionych dziesig¢ cech charaktery-
stycznych kompozycji gregorianskich (,,$wietos¢” tekstu literackiego, funkcjonalno$¢
formy liturgiczno-muzycznej, linearnos¢ przebiegu interwatowego melodii, $piew
stowa, wlasny rytm melodii, symbioza stowa i melodii, styl liturgiczny, srodowisko
wykonawcze, sakralno$¢ i liturgicznosé¢, duch modlitwy), ktére moga stac sie narze-
dziami weryfikacyjnymi w doborze repertuaru muzycznego na liturgie, wskazdéwka-
mi wykonawczymi dla istniejacych kompozycji oraz wytycznymi kompozytorskimi
dla powstajacych utworéw liturgicznych'. Tym razem warto zwrdci¢ uwage na pa-
rametry czyniace go $piewem zawsze aktualnym i bedacym podstawa calej tradycji
repertuaru liturgicznego Kosciota rzymskokatolickiego obrzadku tacinskiego.

1. Teksty spiewow

Bez cienia watpienia nalezy przyzna¢, ze utwory gregorianskie zostaly skompono-
wane do tekstu lacinskiego, ktéry prawie w catosci pochodzi z Pisma Swietego; po-
zostale teksty pochodza z poboznosci pierwszych chrzescijan lub myslicieli chrzesci-
janskich. Zatem pochodzenie tekstu (stowo Boze) wskazuje na range, z ktoérg musieli
zmierzy¢ si¢ kompozytorzy gregorianscy. Istnieja takze stowa, ktére w fonetycznym
brzmieniu jezyka hebrajskiego czy nawet greckiego zostaly napisane alfabetem facin-
skim, np. kyrie, alleluia, amen.

! M. BIALKOWSKI, Spiew gregoriariski archetypem muzyki liturgicznej Kosciota rzymskokatolickiego,
w: E. Szczurko (red.), Kulturowe i edukacyjne konteksty muzyki religijnej, Bydgoszcz 2016, s. 21-33.
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Istotng sprawg w formowaniu $wietych obrzedéw byla odpowiednia selekcja tek-
stow, ktdre narzucala liturgia. Polegata nie tylko na umiejetnym wyborze, ale i na sta-
rannym taczeniu. Technika ta jest nazywana centonizacja®. Istnieja przyklady utworéw,
ktorych jednozdaniowy tekst zostal spreparowany np. z trzech réznych wersetow’.

Na wyjatkowos¢ jezyka tacinskiego wskazuja takze jego wlasciwosci, a oficjalne
i obowigzujace thlumaczenia tekstow facinskich nie zawsze oddajg ich glebie.

Jako ilustracja postuzy nam antyfona introitalna Gaudete in Domino (zob. przy-
ktad 1.). Tekst przedstawionego introitu pochodzi z Listu $w. Pawla do Filipian 4,4-6:
Gaudete in Domino semper: iterum dico gaudete: modestia vestra nota sit omnibus
hominibus: Dominus prope est. Nihil solliciti sitis, sed in omnibus oratione petitiones
vestrae innotescant apud Deum®*. W poréwnaniu z ,oryginalnym” w Biblii, zostal
poddany kompilacji®.

Zwraca uwage ostatnia cze¢$é: in omnibus oratione petitiones vestrae innotescant
apud Deum, ktora - jak si¢ okazuje w oficjalnym ttumaczeniu - przekazuje nieco inny
sens: ,w kazdej sprawie wasze prosby przedstawiajcie Bogu w modlitwie i bfaganiu”
Dostowne tlumaczenie tego fragmentu méwi o tym, aby ,we wszystkich waszych
modlitwach, prosbach przedstawia¢ si¢ Bogu”. Zatem nie ma tu mowy o tym, aby
Panu Bogu ,,za$mieca¢” glowe kazda sprawa. Nalezaloby ten fragment skonsultowac
z filologiem, aczkolwiek réznica jest zauwazalna. Jak si¢ okazuje, ttumaczenie nie jest
sprawa fatwa i nie zawsze udaje sie w sposob perfekcyjny odda¢ w jezyku narodowym
sens oryginatu.

Przykladem moze by¢ wyrazenie lectio. Lacinski liturgiczny zwrot otwierajacy
czytania oraz ewangeli¢ zostal przettumaczony przez ,,czytanie’, ktore raczej wskazuje
na forme wykonawcza tekstu (od czasownika ,czyta¢”). Jednak lacinski rzeczownik
jest blizszy polskiemu ,lekcja’, przekierowujac swa trescig na ,,pouczenie, zdobywa-
nie wiedzy”, a nie sposéb wykonania. Swoja droga, dla wielu ciagle jest zaskoczeniem,
ze liturgiczne czytanie mozna wykonywa¢ $piewem.

? B. NapoLskl, Centon/centonizacja, w: TENZE (red.), Leksykon liturgii, Poznan 2006.
* Tekst introitu Deus in loco sancto suo zostal skompilowany z wersetow 6., 7.1 36. Ps 67.

* Pelny tekst Flp 4,4-6: Gaudete in Domino semper. Iterum dico: Gaudete! Modestia vestra nota sit
omnibus hominibus. Dominus prope. Nihil solliciti sitis, sed in omnibus oratione et obsecratione cum
gratiarum actione petitiones vestrae innotescant apud Deum. Zob. Nova Vulgata Bibliorum Sacrorum
Editio. Sacrosancti oecumenici concilii Vaticani II ratione habita iussu Pauli PP. VI recognita auctoritate
Toannis Pauli, Citta del Vaticano 1979. Polskie ttumaczenie: ,,Radujcie si¢ zawsze w Panu; jeszcze raz
powtarzam: radujcie si¢! Niech bedzie znana wszystkim ludziom wasza wyrozumiata fagodnos¢: Pan
jest blisko! O nic si¢ juz zbytnio nie troskajcie, ale w kazdej sprawie wasze prosby przedstawiajcie
Bogu w modlitwie i btaganiu z dzickczynieniem!” Cyt. za: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu
w przektadzie z jezykow oryginalnych, Poznan 2018 (wyd. V).

° Nota bene, znacznym uproszczeniem bylo zamieszczenie w obowigzujacych posoborowych
mszalach tekstu antyfony na wejscie na III Niedziele Adwentu ograniczonego do czwartego i piatego
wersetu: ,Radujcie si¢ zawsze w Panu, * raz jeszcze powiadam: radujcie si¢! * Pan jest blisko” Mszat
rzymski dla diecezji polskich, Poznan 1986; Missale Romanum, Editio typica Tertia, Citta del Vaticano
2002.
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Przyktad 1. Antyfona introitalna Gaudete in Domino GrN® 11

W ten sposob jezyk tacinski jest bardziej precyzyjny i nie zawsze ttumaczenia od-
daja jego glebie, stad nieudane s3 proby podkladania thumaczen pod melodie gre-
gorianskie kompozycji rozwinietych’. Dlatego Ko$ciél nigdy nie zrezygnuje z taciny
w $piewach. Istnieje tendencja do zamieszczania tlumaczen, ktore sg pomocg w zro-

zumieniu sensu.

Ustalenie jezyka nie bylo sprawg tatwa i szybka. W poczatkach chrzescijanstwa
w Kosciele wschodnim, z racji oczywistych, panowata greka. W rzymskim - pierwot-

¢ Graduale Novum, t. 1, C. DOSTAL, J.B. GOscHL, C. PouDEROIJEN, FK. PrAsSL, H. RUMPHORST, S.

Z1pPE (wyd.), Regensburg- Citta del Vaticano 2011.

7 W recytatywach mszalnych jest to mozliwe ze wzgledu na stopien recytatywny, na ktérym $piewa

sie tekst, np. czytan mszalnych, oracji kaptanskich, psalmow, itp.
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nie byla koncepcja tres linguce sacre - zgodnie z tradycja zapoczatkowana na krzyzu
Jezusa. Jednak walory tresciowe oraz powszechnos$¢ przewazyly za wyborem i po-
zostawieniem tylko faciny w VI w. jako wyraz jedno$ci Ko$ciola®. Nota bene, nawet
przyktad Lutra nie pociagnat ojcéw Soboru Trydenckiego, ktérzy wiernie pozostali
przy jezyku tacinskim®.

Kosciél pozostal wierny lacinie, takze na Soborze Watykanskim II'. Niestety,
w rzeczywisto$ci umozliwienie z racji duszpasterskich (,,uzywanie jezyka ojczyste-
go nierzadko moze by¢ bardzo pozyteczne dla wiernych”, KL 36 §2) wprowadzenia
jezykéw narodowych spowodowalo ich ekspansje w liturgii i w efekcie ,wyrzucenie”
taciny.

W ostatnich latach wzroslo zainteresowanie $piewem gregorianskim, w tym takze
tacing. Zwlaszcza dotyczy to liturgii miedzynarodowych, w ktorych wybdr faciny jest
wyrazem jednos¢ i powszechnosci Kosciofa.

W ten nurt wpisuja si¢ takze wspotczesne kompozycje chéralne, wykorzystujace
jezyk Kosciota; zwigksza si¢ w ten sposéb prawdopodobienstwo wykonania utworu
poza granicami kraju kompozytora.

Oméwione parametry jezyka lacinskiego: selektywnos¢, precyzyjne znaczenie,
powszechno$¢ i jego historia przewyzszaja jakikolwiek jezyk narodowy. Dlatego dla
Kosciota pozostanie usqee ad finem nieprzemijalng ostoja i nieustannym wyzwaniem
studiowania, aby glebiej rozumie¢ istote $piewu, liturgii oraz wiary.

2. Nierozerwalny zwigzek melodyczno-stlowny

Badania nad notacja adiastematyczng pokazaly, ze cechg charakterystyczng $pie-
wu gregorianskiego jest m.in. $cisly zwigzek stowa z melodia. Najlatwiej mozna go
zauwazy¢ w kompozycjach oryginalnych, w ktérych jeden tekst zostal zakompono-
wany wylacznie do jednej melodii.

Sytuacja staje si¢ trudniejsza w przypadku kompozycji nieoryginalnych, ktére
stanowia zdecydowana wigkszo$¢ calego repertuaru. Podstawa melodyczng stajg
sie formuty gregorianskie, melodie typiczne i wzorce modalne'. O ile spora czes¢
tych utworéw wypelniaja te, ktore sg bardzo zblizone - réznica dotyczy jednego lub
dwdch dzwiekow, o tyle te, ktore maja identyczny przebieg interwalowy, sa w tym
momencie najbardziej interesujace.

8 B. NADOLSKI, Jezyk liturgiczny, w: TENZE (red.), Leksykon liturgii, Poznan 2006.

° Trzeba jednak wspomnieé, ze pewne $rodowiska, w tym polskie, byly przekonane, ze pod
wplywem protestantyzmu, z uwagi na nowo powstale ksiegi w jezykach narodowych, zostang one
wprowadzone do liturgii; efektem tego bylo przygotowanie tego typu ksiag. W Bibliotece Jagiellonskiej
zachowala si¢ Agenda Lwowska z 1564 r. (ms. 99/57) w jezyku polskim, gotowa do uzycia, jednak nigdy
niewprowadzona i wrecz ,nieotwierana”

1 KL 36 §1: ,W obrzadkach tacinskich zachowuje si¢ uzywanie jezyka lacinskiego poza wyjatkami
okres§lonymi przez prawo szczegélowe”.

" M. BIALKOWSK]I, Zjawiska melodyczne w przebiegach interwatowych w repertuarze gregoriariskim,
»Studia Gregorianskie” 5 (2012), s. 74-80.
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Jak sie okazuje, zachowujac zasady wykonawcze rytmu swobodnego, identyczna
melodia z réznymi tekstami zabrzmi zawsze inaczej. Dotyczy to nie tylko recytaty-
wow mszalnych, ale i kompozycji rozwinietych, np. w Agnus Dei:
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Agnus De- i, qui tollis peccd-ta mundi: dona nobis pa-cem.

Przyktad 2. Agnus Dei XVIII GrN 474

Zwraca uwage formula kadencyjna pierwszego i drugiego zdania, ktéra wyko-
rzystuje te sama melodi¢ do réznych tekstéw. Nad zwrotem miserere rytm melodii
od sylaby przedakcentowanej miserere na dzwigku ,,sol” zmierza do sylab akcento-
wanej, czyli do dzwigku ,,si”, zamykajac badany czasownik na sylabie koncowej na
dzwigku ,,s0l”. Z kolei w drugim przypadku rytm $piewu rozpoczyna sylaba akcen-
towana dona na dzwieku ,,sol’”, zamykajac czasownik na dzwigku ,la”. Zatem réznica
w interpretacji winna by¢ slyszalna juz na pierwszych dwoch dzwiekach tej formutly
kadencyjne;j*.

W okresie klasycznym $piewu gregorianskiego byto czyms$ oczywistym, ze rézny
tekst na identycznej melodii brzmial inaczej. Niestety, z czasem ta swiadomo$¢ zani-
kia, by¢ moze wraz z powstaniem formy piesni, a na pewno z wprowadzeniem men-
suralizmu, gdzie przy identycznym rytmie i melodii tekst $piewu brzmial tak samo
za kazdym razem. Ta kwestia takze stala u podstaw zjawiska kontrafaktury w §piewie
liturgicznym, ktoéra zrazu dotyczyla spiewu wieloglosowego. Ta praktyka zostala po-
tepiona w nauczaniu papieza Jana XXII bullg Docta Sanctorum Patrum w 1322 r."?

Swoistym wyznacznikiem dla kompozycji liturgicznych, wskazujacych na ich
trwalos$¢ przez wieki, jest niepowtarzalny charakter tekstu, ktory stanowi integralng
cze$¢ z melodia. Konieczne jest zatem studium zaréwno teoretyczne, jak i praktycz-
ne, aby ksztaltowa¢ swiadomo$¢ oraz umiejetnosci wykonawcow.

2 Nota bene, z punktu widzenia gramatycznego rozklad sylab -rere nobis i nobis pacem jest
identyczny. Pomimo tego, w wykonawstwie jednak zachowuja swoja autonomie ze wzgledu na inne
samogloski i spétgloski.

'3 Takze w obecnych czasach pojawilo sie wiele kompozycji z tekstem liturgicznym do melodii
zaczerpnietych nawet z repertuaru $wieckiego. Horrendum est! Reakcja jest przypomnienie w pkt. 23.
Instrukcji o muzyce koscielnej Konferencji Episkopatu Polski z 14 pazdziernika 2017 r.
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3. Wykonawstwo $piewu liturgicznego

W okresie klasycznym $piewu gregorianskiego sprawa interpretacji byla oczy-
wista. Kantor nabywal kompetencji $piewajac w scholi, czyli w gronie zawodowych
$piewakow. Niestety, wraz z rozwojem sztuki muzycznej, nowe nurty, style i formy
wykonawcze negatywnie wplynety na czystos¢ stylu w $piewie gregorianskim (litur-
gicznym). Trend ten poglebily takze zachety duszpasterzy, ktorzy poddajac sie no-
wym zjawiskom, wlaczali do liturgii muzyke i $piew obcy liturgii'*. Ten typ fascyna-
cji ostatecznie doprowadzit do ogromnych naduzy¢ liturgiczno-muzycznych, ktore
zostaly ukrocone w kolejnych dokumentach. Warto wspomnie¢ motu proprio ,,Inter
sollicitudines pastoralis officii” (1903 r.) papieza Pius X, ktory poucza w pkt 2: ,,mu-
zyka koscielna (..) powinna by¢ $wieta, a wigc wyklucza¢ wszelka $wieckose, (...)
w sposobie, w jaki zostaje przez wykonawcéw oddang”

Zatem jest oczywiste postawienie granicy miedzy stylem sacrum a profanum. Ba-
dania ostatnich lat nad $piewem gregorianskim, zwlaszcza nad wykonawstwem, daja
parametry, ktére stanowig cechy charakterystyczne $piewu liturgicznego.

Zasada fundamentalna jest $piew stowa, z ktorej wynikaja estetyczne konsekwen-
cje. Jak zostalo wykazane wyzej, w warunkach identycznego przebiegu melodyczne-
go to sylaby tekstu decyduja o artykulacji dzwieku. Dlatego warunkiem sine qua non
$piewu liturgicznego jest dbalos¢ o stowo. Stad wynika dykcja, poprawna deklamacja
oraz wlasciwa emisja $piewu. Te elementy wykonawcze stanowig o wlasnym rytmie
$piewu liturgicznego i staja si¢ obowiazujace dla kazdego jezyka, w ktérym sprawo-
wana jest $wieta liturgia.

W $piewie gregorianskim (liturgicznym) mozna wykazac zjawiska fonetyczne (li-
kwescencja, elizja, okkurencja, wieloaspektowa artykulacja), ktére wynikaja ze $pie-
wanego tekstu i sg gotowe do realizacji we wszystkich liturgiach, stanowigc ceche
charakterystyczng $piewu liturgicznego.

4. Forma liturgiczno-muzyczna

Kompozycje gregorianskie zostaly skomponowane na uzytek liturgii, ktora stawia
konkretne wymagania: muzyka stanowiaca sama w sobie ryt oraz mu towarzysza-
ca. Z pierwszym kryterium zasadniczo nie ma probleméw. Tekst przeznaczony do
$piewu zostal zakomponowany w taki sposéb, aby zostat wykonany od poczatku do
konca. Sg tu formy zaréwno in directum (np. Credo), jak i responsorialne (np. Respon-
sorium Graduale).

O wiele trudniejszg kwestig natomiast sg formy $piewow towarzyszacych rytowi,
ktorego przebieg jest uzalezniony od trudno przewidywalnych ram czasowych kaz-
dorazowej ceremonii. W repertuarze gregorianskim zostata zastosowana tu forma re-
sponsorialna, w ktorej staly tekst i melodia s3 powtarzane po kolejnych (wedtug po-
trzeby) $piewanych wersetach, np. §piewy procesyjne. W takich przypadkach liturgia
nie moze ,,czeka¢” na zakonczenie §piewu, natomiast struktura formy daje mozliwo$¢
skrécenia badz wydtuzenia stosownie do czasu trwania akgji liturgiczne;j.

!4 Papiez Benedykt XIV w encyklice Annus qui w 1749 r. akceptowal muzyke orkiestralng podczas
liturgii.
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Jak si¢ okazuje, ten parametr stal si¢ wyznacznikiem dla nowo powstatych kom-
pozycji liturgicznych i wrecz stanowi o charakterze tych utwordéw, ktére zachowuja
role stuzebng wobec swietych obrzedow.

W cytowanym wyzej motu proprio papiez Pius X charakteryzuje takze muzyke
liturgiczna: ,,muzyka koscielna powinna w najwyzszym stopniu posiada¢ cechy wla-
$ciwe liturgii, a mianowicie: $wigto$¢ i pigknos¢ formy, z ktérych wynika koniecznie
inna jej cecha, powszechno$¢. Powinna by¢ swieta, a wigc wykluczaé wszelka $wiec-
kos¢, nie tylko w samej sobie, ale tez i w sposobie, w jaki zostaje przez wykonawcow
oddang” (pkt 2).

Swiety papiez zwraca uwage na czytelng granice miedzy sacrum i profanum, ktéra
wyraza sie takze forma. Swieckie formy muzyki nie zachowujg parametru funkcjo-
nalnosci, poniewaz nic od nich tego nie wymaga; utwor trwa zgodnie z zamystem
kompozytora lub wykonawcy. W tym $wietle nalezy rozumie¢ np. wszelka twdrczos¢
mszalng okresu klasycyzmu, ktdra ze wzgledéw chociazby funkcjonalnosci formy nie
moze by¢ wykonywana w obecnym novus ordo.

Genialny pomyst kompozytoréw gregorianskich opiera si¢ na uniwersalizmie
i powszechnosci form, zwlaszcza podporzadkowanych rytowi liturgii.

5. Rozwoj repertuaru gregorianskiego

Jak zostalo powiedziane wyzej, repertuar $§piewu gregorianskiego zostal juz skom-
ponowany (VIII-IX w.), jednakze w ramach rozwoju liturgii istnieje zapotrzebowanie
na ,nowe” kompozycje. W XVI-XIX w. brakujace teksty liturgiczne komponowano
wedlug 6wczesnych styléw panujacych w muzyce, co - jak si¢ pdézniej okazywalo -
znacznie odbiegato melodyka od gregorianskich kompozycji klasycznych (tzw. utwo-
ry pseudogregorianskie)".

Sytuacja zmienila si¢ w XX w. wraz z reformg liturgii na Soborze Watykanskim II
oraz rozpoczetymi wezesniej badaniami. Ustalenia ojcéw soborowych dotyczyty przy-
wrocenia albo wprowadzeniem aklamacji, np. po przeistoczeniu (zob. przyklad 3.).

Gregorianisci staneli przez wyzwaniem ,,skomponowania” melodii do ustalonego
przez liturgistow tekstu. Do zrealizowania tego celu siegnieto do klasycznych grego-
rianskich technik kompozytorskich, a nie zaproszono wspolczesnych kompozytorow.

Jak sie okazuje, zawolanie kaptana: Misterium fidei (w dwoch wersjach modalnie
identycznych) oraz pierwsza cz¢$¢ odpowiedzi ludu: Mortem tuam annuntiamus Do-
mine, et tuam resurrectionem confitemur melodycznie zostaly zaczerpnigte ze znanej
gregorianskiej antyfony (zob. przyktad 4.).

Poczatkowy fragment: Crucem tuam adoramus Domine: et sanctam resurrectio-
nem tuam zostal zapozyczony do wspomnianej aklamacji po przeistoczeniu's.

!> M. BIALKOWSKI, Autentycznos¢ utworéw gregoriariskich, ,,Studia Gregorianskie” 8 (2015), s. 63-97.

!¢ Interesujacym jest dostrzezenie réznicy w intonacji antyfony, ktéra w odnowionej wersji
melodycznej w GrN 139 ma postac archetypiczna: s
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Przykiad 4. Antyfona Crucem tuam GR" 175

Ta zbieznos$¢ nie jest przypadkowa. Antyfona Crucem tuam pochodzi z rytu
adoracji krzyza podczas liturgii Wielkiego Piatku, ktdra teologicznie wyraza najpel-

niej tajemnice ztozenia ofiary z Syna Bogu Ojcu.

17" Graduale Romanum, Solesmes 1974.
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Zrozumialy intencje wyraza takze ostatni odcinek, ktéry zostal zacytowany z an-
tyfony oficjum Hic est discupulus meus.

H l l
IC est discipu-lus me- us: * sic e-um vo-lo mané-
fa |
N = ] fl—l "
L a—Pa

re, do-nec véni-am. E uo u a e.
Przyktad 5. Antyfona Hic est discipulus meus AM' 256

Koncowy odcinek trzeciej antyfony z formularza na $wigto $§w. Jana Apostota
i Ewangelisty (27 grudnia), przeznaczonej na jutrzni¢: donec veniam, zostal uzyty do
zakonczenia takze aklamacji po przeistoczeniu. Teologicznie wyraza rychle przyjscie
Jezusa do swojego ucznia, co takze uznaje liturgia Mszy $w., w ktdrej wlasnie doko-
nalo sie przeistoczenie chleba w Cialo i wino w Krew Panska, stajac si¢ posileniem
dla wiernych. Stad jakby wyrazenie oczekiwania na rychte przyjscie do serc przyjmu-
jacych Komunie $w.

Powyzszy przyklad aklamacji po przeistoczeniu wykazuje logike, ktéra stanowi
o komponowaniu utworéw neogregorianskich - chodzi o zachowanie charaktery-
stycznych cech klasycznych kompozycji gregorianskich, wykorzystujacych nie tylko
techniki kompozytorskie, ale i tresci teologiczne. Zatem w nowych utworach grego-
rianskich trudno méwi¢ o przypadkowosci melodyczne;.

W ten sposéb klasyczny repertuar gregorianski jest zasobem dla nowo powstaja-
cych utwordw gregorianskich, ktore melodycznie oraz tresciowo stuza za niewyczer-
pany material.

6. Duchowos¢ $piewu gregorianskiego

Najistotniejsze i jakze trudne do opisania jest kryterium duchowosci $piewu gre-
gorianskiego. Przez wieki byl modlitwa dla wykonawcéw oraz stuchaczy. Z takim
zamiarem takze zostal skomponowany i wprowadzony do liturgii. Mozna wskaza¢ na
kilka aspektow $piewu koscielnego, ktore podkreslaja jego duchowos¢.

Pierwszym aspektem bedzie prawda o $piewie gregorianskim, ktéra zacheca do
zglebiania go i rozwijania mozliwosci wykonawczych. Zwigkszenie $wiadomosci
o tekscie, o melodii oraz o aspektach wykonawczych z calg pewnoscia prowadza do
Boga, ktéry sam jest Prawda. Odrzucenie teorii z przeszlosci, ktére kosztem pozornie
tatwego wyjasnienia ograniczaly si¢ do sprowadzania wszystkiego do nadprzyrodzo-
nosci, np. uznawano $w. Grzegorza Wielkiego za kompozytora, ktéremu Duch Swiety
w postaci golebicy $piewal do ucha, pozwala dostrzec w gregoriance takze genialny
czynnik ludzki, ktdry de facto mozna uzna¢ za narzedzie w reku Boga.

'8 Antiphonale Monasticum, Solesmes 1934.
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Wiszelkie wysitki badawczo-artystyczne z kolei prowadzg do poszukiwania piekna
tego $piewu. Piekno jest autentyczne, kiedy jest prawdziwe i zbudowane na poznaniu.
Jest tez czynnikiem pociagajacym stuchaczy i wykonawcéw. Poprzez piekno przema-
wia sam Bdg.

Te dwa aspekty, prawda i pigkno, spelniajg si¢ w sztuce, ktéra nadaje $piewowi
wyjatkowy charakter. Wykonawstwo, ktdre potrafi wywota¢ dreszcze, przezycia emo-
cjonalne, i ,$ciska za gardlo”, wyrywa uczestnikow liturgii z codziennosci, sprawiajac
wrazenie braku poczucia czasu. W terminologii teologicznej to wlasnie nazywa si¢
uswiecaniem wiernych, ktérych $wieta liturgia jednoczy z Bogiem.

Epoka $piewu gregorianskiego trwa nieustannie. Jego ogromna tradycja jest wy-
razem niezmiennosci i zaufania, jakim zostal obdarzony przez Koscidl. Wszelkie
aspekty, w tym i powyzej oméwione (tekst $piewow, nierozerwalny zwigzek melo-
dyczno-stowny, wykonawstwo $piewu liturgicznego, forma liturgiczno-muzyczna,
rozwdj repertuaru gregorianskiego i duchowos¢), czynia z niego ostoje tradycji litur-
giczno-muzycznej Kosciota rzymskokatolickiego.

Kazda epoka prébowatla ,wprowadza¢” novum muzyczne, ktére na poczatku wy-
dawalo sie¢ narzedziem duszpastersko-ewangelizacyjnym. Szybko okazywalo sie, ze
uleganie nowym muzycznym tendencjom nie przynosi zamierzonych celéw, a jedy-
nie wypacza ustabilizowang tradycje. Dlatego upominanie w nauczaniu Kosciota jest
ciggle aktualne - takze na poziomie konferencji episkopatéw czy wspolnot lokalnych.

Skoro w przesztodci, jak i wspolczes$nie nikt niczego lepszego i skuteczniejszego
nie zaproponowal, to niech wyprébowany $piew gregorianski bedzie ostoja dla dzi-
siejszych liturgii oraz gwarancjg przekazania calego muzyczno-liturgicznego depozy-
tu kolejnym pokoleniom.

STRESZCZENIE

W muzycznej tradycji Kosciola rzymskokatolickiego rozwinetly sie rozne gatunki
muzyki wokalnej i instrumentalnej, ktére w wielu przypadkach ucierpialy wskutek
wplywow wspdlczesnych trendow muzycznych szukajacych miejsca w liturgii. Magi-
sterium Kosciota jest zorientowane na autentyczny styl muzyki liturgicznej i konse-
kwentnie opiera si¢ ,nowosciom’, o ktorych w artykule mowa, poprzez migdzy inny-
mi praktyke choralu gregorianskiego w liturgii. W chorale gregorianskim wyraznie
widoczne sg kryteria kompozycyjne, ktére powinny by¢ wskazéwkami dla kazdej
muzyki, ktéra aspiruje do miana liturgicznej.

Absolutnie pierwsze kryterium to tekst, ktory jest punktem wyjscia dla kazdego
kompozytora. Kryterium to wskazuje na muzyke zawsze szanujacg cechy tekstu litur-
gicznego a jego poszanowanie prowadzi do zjednoczenia warstwy stownej z melo-
dyczng. Melodia powinna podkresli¢ znaczenie §piewanego tekstu. Aby tak sie stalo,
konieczna jest akceptacja liturgicznego stylu wykonawczego, ktory zwraca uwage na
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poprawng wymowe tekstu, intonacje, artykulacje, przeciwstawienie si¢ stylowi mu-
zyki $wieckiej.

Kolejne wazne kryterium podkresla forme muzyczno-liturgiczng, ktdéra szanuje
obrzed celebracji. Oczywiscie, wraz z rozwojem liturgii konieczne jest poszerzanie
repertuaru o ,nowe” utwory w chorale gregorianskim: w takich przypadkach moz-
liwe jest uciekanie sie do juz istniejacych utworéw lub dostosowanie melodii typicz-
nych z poszanowaniem kryteriéw teologicznych.

Ostatnie analizowane kryterium odkrywa cel muzyki w liturgii: duchowos¢. Cho-
dzi o to, by poziom artystyczny muzyki liturgicznej powinien prowadzi¢ do powigk-
szania chwatly Bozej, unikajac koncentracji uwagi na samej muzyce lub wykonaw-
cach.

RIASSUNTO

Nella tradizione musicale della Chiesa romana-cattolica hanno avuto sviluppo
vari generi, nell'ambito della musica vocale e strumentale, che, in molti casi, hanno
risentito dell'influenza delle tendenze musicali moderne, cercando una collocazione
nella liturgia. Il Magistero della Chiesa & orientato verso uno stile musicale liturgico
pitt consono e autentico e oppone resistenza alle “novitd” in questione, ad esempio
con la pratica liturgica del canto gregoriano. Nel canto gregoriano appaiono con evi-
denza i criteri compositivi che possono essere altrettante linee-guida per qualsiasi
musica che aspiri a diventare liturgica.

Il primo criterio assoluto ¢ rappresentato dal testo, che ¢ il punto di partenza pre-
scelto da ogni compositore, messo in musica sempre nel rispetto delle sue caratte-
ristiche; questo procedimento porta all'unita melodico verbale, che vuole appunto
sottolineare il senso del testo cantato. Perché cio avvenga ¢ necessario adottare uno
stile esecutivo liturgico che ponga attenzione alla giusta pronunzia del testo, all'into-
nazione, allarticolazione, opponendosi allo stile della musica profana.

Un altro importante criterio evidenzia la forma musicale-liturgica, la quale rispet-
ta il rito della celebrazione. Ovviamente con lo sviluppo della liturgia ¢ necessario
incrementare il repertorio con “nuovi” brani in canto gregoriano: in questi casi &
possibile fare ricorso a brani gia esistenti o adattare melodie tipiche, nel rispetto dei
criteri teologici.

Un ultimo criterio che viene analizzato rivela lo scopo della musica in liturgia: la
spiritualita. Dunque, il livello artistico della musica nella liturgia deve condurre alla
magna gloria di Dio, evitando di concentrarsi su se stessa o di porre in risalto la figura
degli esecutori.

Slowa klucze: $piew gregorianski, tekst liturgiczny, jedno$¢ melodyczno-stowana,
forma liturigczno-muzyczna, duchowos¢ $piewu gregorianskiego, styl wykonawczy
$piewu liturgicznego
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Parola chiave: canto gregoriano, testo liturgico, unitd melodico-verbale, forma
liturgico-musicale, spiritualita del canto gregoriano, stile esecutivo del canto grego-
riano





