[...] Powiadajg: ,,Staros¢ okresem jest ztotym”.
Kiedy spa¢ si¢ ktadg zawsze mysle o tym

»Uszy” mam w pudelku, ,,zeby” w wodzie studze.
»Oczy” na stoliku, zanim sig¢ obudze...

Jeszcze przed zasnigciem ta mysl mnie nurtuje:
~Czy to wszystkie czesci ktore sie wyjmuje?” [...]
Wistawa Szymborska

Na czterech weglach skupia sie ten dom, w ktorym,

patetycznie mowigc duch ludzki mieszka. A te cztery sg:
Rozum

Bog

Mitos¢

Smier¢.

Sklepieniem zas domu jest Czas,

rzeczywistos¢ najpospolitsza w Swiecie i najbardziej tajemnicza.
Leszek Kofakowski

Rodzicom
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Z godnoscig oczekuj starosci.
Sokrates

Wstep

Natura kina przejawia si¢ w osobliwym skrzyzowaniu wyobrazni i rzeczywisto$ci'.
Film jest odbiciem rzeczywistosci, cho¢ czasem w krzywym zwierciadle’. Jesli nie
reprodukuje wiernie rzeczywistosci (lecz przetwarza jej obraz wedle chwytéw for-
malnych swojego medium), nosi miano ,, X muzy”. Niektorzy mysliciele ujmowali
kino jako ,sztuke rzeczywistosci’, gdyz najlepiej ze wszystkich ,,sztuk” pokazuje
los czlowieka, w konkretnym czasie i miejscu. W tych dwoch aspektach wielu fi-
lozotéw, psychologéw, socjologéw upatrywalo wlasnie fenomenu kina’. Film ze
wzgledu na masowa dystrybucje oddzialuje powszechnie w réznych wymiarach,
m.in. ksztaltuje wzorce osobowe i kreuje potrzeby publicznosci. Wywiera o wiele
wigkszy wplyw na ludzko$¢ niz jakakolwiek inna gataz sztuki.

Francuski socjolog, autor najstynniejszego eseju o kinie Edgar Morin* uwazat
samolot i film za najwazniejsze wynalazki odrywajace cztowieka od ziemi. W jego
przekonaniu kino to artystyczne esperanto, uniwersalny jezyk, a sala kinowa pelni
tunkcje bibli pauperum. Ze zwyklej rozrywki kino wyrosto na poteznego producenta
mitéw®. Morin stusznie zauwazyl, ze spektakl kinowy w XX wieku zaczal ozywia¢
i wzmacnia¢ mitologiczne zapotrzebowania cztowieka®. W rozwazaniach krytyka
amerykanskiego Parkera Tylera mityczny aspekt filmu ujety zostal w taki oto sposéb:

1 Por. E. Morin, Kino i wyobraznia, ttum. K. Eberhard, Warszawa 1975.

B. Balazs, Wybdr pism, ttum. K. Jung, R. Porges, Warszawa 1957, s. 23.

3 Reprezentantami takich koncepcji byli np.: Robert Weimann, Roman Ingarden, Béla Balazs,
Aleksander Jackiewicz, Stefania Zahorska, a sposréd aktoréw uprawiajgcych tworczosé fil-
mowa np. Siergiej Eisenstein, Grigorij Czuchraj, Agnés Varda i inni nowofalowi tworcy, Pier
Paolo Pasolini, Federico Fellini, Ingmar Bergman.

4 E.Morin, Kino i wyobraznia.

5  J. Duvignaud pisat, ze ,,0 tych bozyszczach moéwi sie jak o szefach panstw czy o postaciach

naprawde historycznych”. Za: J. Duvignaud, Socjologia sztuki, s. 144.

6  Zazwyczaj mity s3 zbiorowe, a swym zasiegiem obejmuja pewnga grupe spoteczna. Mit nie jest

ani prawda, ani fatszem, zawiera w sobie przekonania wyrazane obrazowo i emocjonalnie.

N
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Wtasciwym polem dziatania filmu nie jest sztuka, lecz mit, miedzy ktérymi istnieje
nieoczekiwanie podstawowa roznica. Oczywiscie mit jest fikcja i to jest jego jedyna
wiez ze sztuka. Mit jest fikcjg w specyficzny sposéb wolna, podstawowym, prototy-
picznym wzorem, dopuszczajacym liczne wariacje i znieksztatcenia, liczne zdrady
i maski, ale nawet wowczas pozostaje wyobrazona prawda’.

W niniejszej pracy poszukiwano mitdw, klisz filmowych odnosnie do starosci
i aborgji. Jest to pole badan szczegélnie ptodne dla psychologéw filmu.

Gléwnym celem studium jest proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb kino
przedstawia takie problemy spoleczne, jak staro$¢ i aborcja. Socjologowie wskazu-
ja na rézne uwarunkowania kulturowe tych zjawisk w spoteczenstwach. Intencja
autorki byla proba odpowiedzi na pytanie, jak rdzne s te ,,kinowe odzwierciedle-
nia” w filmach z odmiennych krajow i kregéw kulturowych. W tym celu dokona-
no poréwnania ,,przedstawien” tych kwestii w utworach europejskich (w tym pol-
skich) i amerykanskich - zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy. Do materii
artystycznej odnoszono takze pojecia socjologiczne i relacje o badaniach spotecz-
nych. Celem kazdej sztuki nie jest proste odzwierciedlenie jakiego$ obiektu, lecz
uczynienie z niego nosiciela znaczenia. Kazdy utwor nalezy do pola ideologiczne-
go, do kultury i sztuki swej epoki, a znaczenie filmowe - to znaczenie wyrazane
$rodkami jezyka filmowego i poza tym jezykiem niemozliwe®.

Obraz to, najogolniej rzecz ujmujac, $wiat przedstawiony jako odzwierciedlenie
jakiej$ rzeczywisto$ci zewnetrznej. Tworcy nie tylko przedstawiaja rzeczywistos$c,
ale takze dokonuja jej interpretacji. Temat starosci znany byt w sztuce od wiekow.
Obrazy aborcji pojawily sie w literaturze i w sztukach plastycznych pézno, prze-
waznie za sprawg tworczosci kobiet. Obydwie kwestie to ponadczasowe problemy
spoleczne i tematy drazliwe w badaniach socjologicznych. Staro$¢ jest uniwersal-
ng sprawg ludzka, ale tematem wypieranym we wspolczesnej kulturze. Kwestia
»sztucznych poronien” silnie polaryzuje spolecznie, a w potocznym dyskursie jawi
sie jako ,,kobieca’, w dodatku zwigzana z seksem’. Osadzenie problematyki prze-
rywania cigzy i staro$ci w perspektywie tresci filmowych oraz naukowych pozwala

Jest to termin naukowy - opowies$¢ sakralna wyrazajaca, uzasadniajaca i klasyfikujaca wie-
rzenia religijne zwigzane z kultem i rytuatem, majaca na celu utwierdzenie postaw religijnych,
doswiadczen i wyobrazen, objasnienie zabiegéw magicznych albo - w szerszym znaczeniu
- wszelkie konstrukcje swiatopogladowe i artystyczne, ktére struktura, funkcja, motywacja
i forma zewnetrzna sa zblizone do mitu w znaczeniu tradycyjnym. Pojecie ,mit” rozszerza sie
na wszelkie przekonania niemajace uzasadnienia, lecz do ktérych przywiazuje sie wage.
7 P.Tyler, Magic and Myth of The Movies, New York 1947, cyt. za: A. Helman, Co to jest kino?
Panorama mysli filmowej, Warszawa 1978, s. 149.
8 Zob. J. totman, Semiotyka filmu, ttum. J. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983, s. 99.
9 Zdaniem Marii Gotaszewskiej proba wyjscia w rozpatrywaniu problematyki zycia seksualnego
cztowieka poza nauki szczegdtowe - jak: biologia, psychologia, psychopatologia, socjologia
- wprowadza nas na teren antropologii filozoficznej. Autorka uwaza, ze rozpatrujac proble-
matyke seksualnosci na tle antropologii filozoficznej, nalezatoby zapytaé¢ m.in.: Czy tabu,
ktore narosto wobec tej problematyki, jest jedynie wytworem obyczaju, tradycji, przesadéw,
czy tkwi gtebiej w samej naturze cztowieka? Jaka role odgrywa sztuka i literatura, jesli chodzi
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sledzi¢ korespondencje sztuki irzeczywistosci spolecznej. Wypada wspomnie¢
w tym miejscu, Ze zainteresowania badawcze odnosnie do spotecznego postrzega-
nia kwestii przerywania ciazy w Polsce autorka realizowata w latach 2003-2011".

Sztuka dzigki metaforze, skrétom myslowym, symbolom jest glebsza niz traktat
naukowy'" i dlatego wolno domniemywac, ze kino intensywniej niz nauka opisu-
je czlowieka i sprawy ludzkie. Socjolog, dokonujac analizy tresci dziela, odgaduje
sens, tak jak stara sie zrozumiec¢ zachowanie zywych ludzi. Zaprezentowany w ni-
niejszym studium ,,przeglad fabul” nalezy traktowa¢ jako punkt wyjscia do rozwa-
zan na temat obrazow staroéci i aborcji w kinie. Warto odnotowac, ze sie¢ sprzyja
badaczom filméw' Obecnie istnieja prywatne i instytucjonalne witryny sieciowe,
ktére odsylaja do zrodet filmograficznych tematycznie uszeregowanych'. Autorka
pracy nie korzystala z tych ustalen, ale postugiwala si¢ kwerendg internetowg od-
no$nie do samych filmoéw, jak i ich spolecznej recepcji.

W ostatniej dekadzie ukazato sie w Polsce kilka artykuléw naukowych z dziedziny
filmoznawczej podejmujacych i analizujacych temat starosci w kinie'*. Autorka nie
znalazta podobnych opracowan dotyczacych problematyki aborcji w filmie'. Na ro-
dzimym rynku wydawniczym brakuje takze monografii, ktéra stanowitaby kompa-
ratystyczne i pomocne opracowanie z socjologii filmu'® czy sztuki. Socjolog filmu nie
jest filmoznawcy, a jego korzystanie z warsztatu technicznego odznacza si¢ ograniczo-
noscig i niepewnoscia. Szukanie idei w sztuce zaktada odczytanie skomplikowanych,

o wtasciwe ustawienie problematyki zycia seksualnego? Zob. M. Gotaszewska, Seks w Swietle
antropologii filozoficznej, [w:] Seksuologia spoteczna, red. K. Imielinski, Warszawa 1984.

10 W rezultacie powstaty dwie ksigzki na ten temat: E. Wejbert-Wasiewicz, Aborcja. Miedzy ide-
ologig a doswiadczeniem indywidualnym, £6dz 2010 oraz taz, Aborcja w dyskursie publicz-
nym. Monografia zjawiska, £6dz 2011.

11 Por. A. Oseka, Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1964, s. 218.

12 Rozwdj sieci sprawit, ze w ciggu dekady zaistniaty mozliwosci dotarcia do wielu nieznanych
filméw zagranicznych, szczegblnie dziet starych, ktore po rekonstrukcji mozna oglada¢ za
posrednictwem réznorodnych kanatéw, serwiséw internetowych, archiwéw on-line.

13 Portal Muzeum Antykoncepcji i Aborcji w Wiedniu http://abortionfilms.org/en indeksuje 23 filmy
fabularne produkcji amerykanskiej i europejskiej, bez uwzglednienia kinematografii polskiej.
Z kolei prywatna witryna https://c5abortion.wordpress.com/list-of-movies gromadzi tytuty dziet
z watkiem aborcji i udostepnia fragmenty recenzji; grupuje filmy wedle kryterium ideologiczne-
go: pro-life, pro-choice oraz loséw bohaterek doswiadczajacych przerwania ciazy itp.

14 Podane w bibliografii.

15 Interesujace sa wzajemne inspiracje socjologéw filmu i filmoznawcéw. W trakcie prac nad
trzeciag czescia tej ksigzki w 2015 roku zredagowano artykut naukowy pt. Obrazy aborcji w fil-
mie polskim. Ideologia, polityka, rzeczywistos¢ do ,,Kwartalnika Filmowego” (wystany 10 lipca
2015 roku). Dnia 31 marca 2016 roku redaktor czasopisma przestat informacje o odrzuceniu
tekstu. W kwietniu 2016 roku w witrynie ,,Krytyki Politycznej” ukazaty sie dwa krétkie arty-
kuty filmoznawczyni Moniki Talarczyk-Gubaty na temat aborcji w kinie. Zob. www.krytyka-
polityczna.pl/artykuly/film/20160415/aborcja-w-filmie-talarczyk-gubala (08.04.2016); www.
krytykapolityczna.pl/artykuly/film/20160423/aborcja-w-kinie-zagranicznym (08.04.2016).

16 Kompetencje socjologiczne i zainteresowanie serialami taczyta Beata taciak. Zob. B. taciak,
Kwestie spoteczne w polskich serialach obyczajowych - prezentacje i odbidr. Analiza socjolo-
giczna, Warszawa 2013.
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naktadajagcych si¢ na siebie znakow, dlatego nie istnieje przejrzyste i jednoznaczne
»czytanie filmow”. By¢ moze z tego powodu socjologia filmu artystycznego nie rozwi-
ja sie w Polsce, a i dokonania podejmowane na tym polu przez zagranicznych socjo-
logéw (czgdciej filmoznawcdw i historykéow kina w roli socjologéw)!” podlegaly ostrej
krytyce'®. Narodowe kinematografie z perspektywy socjologicznej opisywali w Euro-
pie historycy filmu (np. Siegfried Kracauer, Pierre Sorlin, Marc Ferro). Reprezentanci
socjologii sztuki na $wiecie i w Polsce to najczgsciej socjologowie literatury'®, muzyki,
wyjatkowo plastyki, ale nie filmu®. Istotna cze$¢ prac teoretycznych i empirycznych
socjologow sztuki oscyluje wokot genetycznego strukturalizmu® lub perspektywy
komunikacyjnej sztuki. Wéréd waznych przedstawicieli stosujacych wspomniane
podejscia teoretyczne, wedle r6znych odmian, nalezy wymieni¢ m.in.: Luciena Gold-
mana, Leo Lowenthala, Gyorgya Lukdcsa, Arnolda Hausera, Georgea Huaco, Ro-
berta Escarpita, Hipolita Tainea, Tzvetana Todorova, Grigorija Plechanova i jeszcze
wielu innych badaczy literatury i sztuki. W Polsce liste cenionych ksiazek z socjologii
sztuki otwieraja nazwiska literaturoznawcéw, kulturoznawcéw (np. Jerzy Kmita, Staw
Krzemien-Ojak, Andrzej Mencwel, Stefan Zétkiewski, Michal Glowinski, Maryla
Hopfinger). A w $rodowisku socjologow kultury i sztuki (w tym literatury, sztuk pla-
stycznych oraz filmu) uznanymi autorami prac teoretycznych lub teoretyczno-em-
pirycznych s3 m.in.: Aleksander Wallis, Antonina Kloskowska, Bogustaw Sutkow-
ski, Anna Matuchniak-Krasuska, Andrzej Sicinski, Mieczystaw Galuszka, Kazimierz

17 Np. film jako sztuke z perspektywy socjologii sztuki inspirowanej teoria konfliktu Karola
Marksa analizowat Georg Huaco. Przedmiotem jego zainteresowania byty szerokie uwa-
runkowania réznic realistycznego stylu filmowego w trzech narodowych kinematografiach
w okresie powojennym: wtoskiej, radzieckiej i niemieckiej. Dla lana Jarviego i innych bada-
czy filmu jego praca nie byta socjologia sztuki filmowej, ale socjologia produkcji sztuki filmo-
wej, za$ tezy autora sa przydatne bardziej historii filmu niz socjologii filmu. Por. G. Huaco,
The Sociology of Film Art, New York 1965 oraz recenzje: E. Callenbach, Review: The Sociology of
Film Art by George Huaco, ,,Film Quart” 1965/1966, vol. 19, no. 2, s. 59, DOI: 10.2307/1211260;
D.S. Hull, J. Goldberg, Sociology of Film Art by George A. Huaco, Leo Lowenthal, ,Film Com-
ment” 1965, vol. 3, no. 4, s. 80-82, http://www.jstor.org/stable/43754378 (01.02.2015).

18 O czym przekonuje filozof i krytyk filmu lan Jarvi w ksiazce Movies and Society (1970). Brytyj-
skie wydanie tej publikacji nosi tytut Towards a Sociology of the Cinema (1970). Jak zauwaza
autor, wszystkie dotychczasowe prace majace w tytule fraze ,;socjologa filmu” w istocie nie
byty socjologia filmu. Autorzy tych prac zywili przekonania o szczegdlnych pytaniach, jakie
stawia socjologia wobec kina. Koncentrowali sie na kwestii wptywu kina (szczegélnie na
mtodych), odbioru filméw iich publicznosci. Socjologia nie jest estetyka, dlatego krytyko-
wano wczesniejsze studia (np. S. Kracauera), uwzgledniajace tylko dobre dzieta badz po6z-
niejsze, w ktérych autorzy nie ujawniali autorskich kryteriéw doboru filméw do analiz.

19 Opracowanie na ten temat zob.: K. kecki, Literatura piekna, [hasto w:] Encyklopedia socjologii,
t. 2, red. W. Kwasniewicz, Warszawa 1999, s. 128-134. Por. W kregu socjologii literatury, t. 2, red.
A. Mencwel, Warszawa 1977; E. Krawczyk, Literatura i spoteczeristwo. Wokét problematyki so-
¢jologii literatury, ,Annales Universitatis Maria Curie-Sktodowska Lublin - Polonia” 2001, nr 4,
http://dlibra.umcs.lublin.pl/Content/24025/czas16080_26_2001_4.pdf (11.06.2016).

20 Szerzejotym w rozdziale pierwszym.

21 Ze strukturalizmem, semiologia iteoriami kultury odnosnie do literatury rozprawia sie:
S. Lem, Filozofia przypadku. Literatura w Swietle empirii, t. 2, Krakow 1975.
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Kowalewicz, Cezary Prasek, Kazimierz Zygulski, Marian Golka. Dorobek niektérych
autoréw stanowil wazne odniesienie dla autorki.

Ksigzka Bez retuszu czy po liftingu? Obrazy starosci i aborcji w filmie sktada sie
z trzech czesci. Pierwsza z nich o tytule Film jako przedmiot badat socjologicznych
pelni funkcje wprowadzenia teoretyczno-metodologicznego. Rozdzial pierwszy
odnosi sie do dziedzictwa polskiej socjologii filmu, w tym jej historii oraz podej-
mowanych na tym polu badan empirycznych. Ukazuje dwie genezy tej subdyscy-
pliny, czyli zwigzki z filmoznawstwem oraz z socjologia sztuki. Na tle calosci do-
robku polskich socjologdéw zarysowano takze komunikacyjne podejscie do sztuki,
ktore obok socjogenetyzmu stanowilo teoretyczna rame¢ podjetych w pracy filmo-
wych analiz socjologicznych®. Kolejne czesci ksigzki traktujg o centralnej kwestii,
jaka jest filmowe odzwierciedlenie rzeczywistosci.

Czes¢ druga ksigzki dotyczy problematyki starosci (Obrazy filmowe o starosci),
atrzecia — aborcji (Aborcja jako temat filmowy). Kwestie te mozna rozpatrywac
z wielu réznych perspektyw, np. socjologicznej, medycznej, demograficznej, eko-
nomicznej, religijnej, prawnej, moralnej, etycznej itd. W prezentowanej publikacji
ograniczono si¢ do dwdch spojrzen. Poszczegélne rozdzialy odnosza sie do ujecia
socjologicznego oraz do obrazu artystycznego (filmowego). Relacja dzieta z rzeczy-
wisto$cig wpisuje sie w socjogenetyczno-strukturalny model badania sztuki. Wyko-
rzystano tu technike analizy filmu (omdéwiong w podrozdziale metodologicznym),
a takze odnoszono dzielo do szerszej ramy: epoki i dzialalno$ci konkretnego tworcy.
Takiemu ogladowi podlegalo ponad sze$¢dziesiat utworéw. Do analiz wybranych
filméw dodano perspektywe funkcjonalna. W drugiej i trzeciej czesci ksigzki zrefe-
rowano w dwdch rozdzialach pracy wyniki badan wlasnych, eksperymentéw per-
cepcyjnych, ktdre realizowano w latach 2009-2011 podczas studenckich warsztatow
badawczych. Jednym z nakreslonych wowczas zadan byla eksplikacja i konfrontacja
obrazoéw starosci i aborcji w kinie hollywoodzkim i europejskim. Podjeto takze trud
dotarcia do przezy¢ odbiorczych na przykladzie zorganizowanych, pilotazowych
projekgji filmowych (obserwacja w trakcie seansu i wywiad po projekeji). Relacje
zaproszonych widzow, ktorzy obejrzeli Tulipany Jacka Borcucha i studentéw ogla-
dajacych trzy wybrane utwory poruszajace problematyke ,sztucznych poronien”
(Gdyby Sciany mogly mowic, Vera Drake, Nic) wskazuja, na co w filmie reagowali
badani odbiorcy. Mowa tu takze o réznorodnych funkcjach spotecznych - kroétko-
trwatych lub dlugotrwalych (statych)®. Zebrany materiat empiryczny byt zbyt skapy,
aby zweryfikowa¢ postawione hipotezy robocze dotyczace nastawienia zyciowego

......

i estetycznego do sztuki. Natomiast na poziomie wyjasnien idiograficznych mozna

22 Do autoréw waznych dla mnie koncepcji zaliczam filozoféw, estetykow: U. Eco, P. Ricoeura,
R. Ingardena, M. Gotaszewska, K. Irzykowskiego, filmoznawcéw: A. Helman, A. Jackiewicza,
socjologow kultury i sztuki: S. Ossowskiego, A. Ktoskowska, B. Sutkowskiego, A. Matuchniak-
-Krasuska, N. Heinich, C. Praska, K. Kowalewicza, M. Gatuszke, a takze krytykow filmowych:
Z. Katuzynskiego, T. Raczka, R. Marszatka i wielu innych.

23 Zob. S. Z6tkiewski, Wiedza o kulturze literackiej, Warszawa 1985, s. 268. Por. M. Golka, Socjo-
logiczny obraz sztuki, Poznan 1996, s. 190-210.
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stwierdzi¢, iz recepcje filmu Tulipany réznicowaly dwie zmienne: wiek oraz czynni-
ki kulturowe (tj. poziom ,,obcowania widzéw z kulturg’, ich kompetencje estetycz-
ne czy np. wrazliwo$¢ na ,,jezyk filmu”). Druga z poczatkowych hipotez zakladata
przywiazanie polskich widzéw do realizmu w kinie. Na podstawie zgromadzonych
danych oraz innych korespondujacych badan, o ktérych mowa w rozdziale czwar-
tym, mozna jg raczej odrzuci¢. Z perspektywy socjologicznej rezultaty wywiadow
z widzami mogg si¢ wydawa¢ nie w pelni satysfakcjonujace?, jednakze opis takich
badan w ksigzce uzupelnia perspektywe poznawcza. Calos¢ pracy podsumowano
zakonczeniem (Miedzy obrazami filmowymi a rzeczywistoscig), za$ na koncu ksiaz-
ki umieszczono Aneksy zawierajace informacje o organizacyjnych i technicznych
aspektach badan wlasnych oraz narzedzia badawcze, zestawienia filmow.

Socjologow sztuki i filmu najczesciej zajmuje odbidr i obieg dzieta. W tym stu-
dium przedmiotem ogladu socjologicznego byly dziela, cho¢ nie rezygnowano
z dociekan dotyczacych spotecznego odbioru filméw. Badacze spoteczni zwracaja
uwage na fakt, iz interpretacja dziela zalezy od indywidualnego kontekstu kultu-
rowego, w ktérym osadzona jest jednostka. Poglady, wartosci, postawy, kraj, krag
kulturowy - to zmienne, ktére w znaczacy sposob wplywaja na postrzeganie obra-
zu filmowego®. Jeden z wyrazistych polskich krytykéw filmowych Zygmunt Ka-
tuzynski uwazal, ze film to najlepsze pole stuzace poznaniu kultury powszechne;j.
Popularny znawca kina odrzucal techniki analizy typowe dla socjologii kina i fil-
mu (obserwacje zachowan widzéw, frekwencja publiczno$ci). Zajmowat si¢ tema-
tami, obrazami, motywami filmowymi, ktére przesuwaja si¢ przed widownia kino-
wa. Ten swoisty - jak sam mawiat - ,,salon dyskusyjny XX wieku” prowadzil przez
kilkadziesigt lat swojego zycia®. Te ogdlna perspektywe przyjeto takze w niniejszej
pracy. Autorce towarzyszyla intuicja, ze jakie spoleczenstwo, taka sztuka filmowa.

Na koniec chciatabym podziekowaé Recenzentowi ksiazki prof. dr. hab. Bo-
gustawowi Sutkowskiemu za wskazéwki pomocne w ostatecznej redakcji tekstu.
Szczegdlne wyrazy wdzigcznosci za zyczliwos$¢ oraz zainteresowanie pracg kieruje
w strone prof. dr hab. Anny Matuchniak-Krasuskiej i prof. dr hab. Anny Buchner-
-Jeziorskiej. Dzigkuje rowniez studentkom i studentom®” socjologii z UL za prze-
prowadzenie wywiaddw z zaproszonymi widzami.

24 Owczesne rezultaty badan wtasnych odnosnie do recepcji filmowej oceniono jako niezado-
walajace, ale to, co wowczas wydawato sie efektem ztej organizacji eksperymentu, ujawnito
sie takze w warunkach odmiennych, naturalnych. Mowa tu o badaniach wtasnych w ramach
akgji ,Polska Swiattoczuta”. Zob. tez podrozdziat Charakterystyka grupy badanej oraz Aneks A.

25 Por. K. Kowalewicz, Tekst pisany - przedstawienie - odbiorca, ,Przeglad Humanistyczny”
1995, nr 1, s. 123-140; tenze, Publicznosc teatralna, [w:] Encyklopedia kultury XX wieku. Teatr.
Widowisko, red. M. Fik, Warszawa 2000.

26 Zob. Z. Katuzynski, Salon dla miliona, Warszawa 1966; tenze, T. Raczek, Potawiacze peret,
Warszawa 1999; tenze, Wampir salonowiec, Warszawa 2001; tenze, Pamietnik orchidei, czy-
li zapiski ocalonego z XX wieku, Warszawa 2003; tenze, T. Raczek, Perty kina, t. 1, Warszawa
2005; tenze, Do czytania pod prysznicem, Warszawa 2004 i inne.

27 Wykaz wszystkich nazwisk oséb znajduje sie w czesci informujacej o sposobie i prowadzeniu
badan wtasnych zawartej w Aneksie A.
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1. Pionierzy socjologicznej mysli filmowej

Wynalazek kina i zjawisko odbioru kina mialy na terenach polskich niejedno-
rodng geneze z powodu podzialéw rozbiorowych. Istnialy takze rézne nazwy dla
patentu kinematograficznego i nowej rozrywki, np. ,kinoteatr”, ,kineton”, ,,kin-
top’, »iluzjon’, ,cinema’, ,teatr filmowy”, ,,zywe fotografie”, , teatr swietlny” i wiele
innych'. W zaborze austro-wegierskim rozwoj kina przebiegal w sposéb nieod-
biegajacy od innych krajow. W zaborze rosyjskim cenzura i rusyfikacja staly na
przeszkodzie rodzimej kinematografii’. Pionierami w kraju byli wynalazcy Piotr
Lebiedzinski® oraz Kazimierz Proszynski. Ostatni skonstruowal m.in. pleograf, ae-
roskop, w 1901 roku zalozyl wytwornie filmowa, a w 1913 roku zrealizowal film
dzwickowy dzieki wynalazkowi kinofonu. Z kolei Piotr Lebiedzinski redagowat
czasopismo ,,Fotograf Warszawski”, na ktorego tamach umieszczat teksy o nowin-
kach technicznych, uprawial publicystyke z zakresu fotografii i fotochemii. Inte-
resowal si¢ zagadnieniami psychologicznymi®. Jako fotograf oraz inzynier chemii
wspolpracowal z psychologiem iwynalazcg Julianem Ochorowiczem, uznanym
za prekursora radia i telewizji’. Inny fotograf i operator filmowy, Bolestaw Matu-
szewski, juz w 1898 roku zastynal w Paryzu jako pionier mysli filmowej na temat

1 Zob. K. Michalewicz, Polskie rodowody filmu. Narodziny masowego zjawiska, Warszawa 1998,
s. 47-50.

2 Wiecej: M. Darmas, Obywatel rycerz. Zarys socjologii filmu, Warszawa 2014, s. 62-64.

3 Podjaton wraz z Janem i J6zefem Poptawskimi pierwsze w Europie préby uzycia kinematografu
(w Warszawie w 1893 roku); od 1896 roku jego fabryka produkowata urzadzenia fotograficzne.

4  Zob. A. Zakowicz, Piotr Lebiedziriski (1860-1934), http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/Con-
tent/1493/Plastyka_7-41.pdf (12.06.2016).

5 J. Ochorowicz opublikowat m.in. rozprawe O mozliwosciach zbudowania przyrzgdu do prze-
sytania obrazéw optycznych na odlegtos¢, ,Kosmos”, Lwow 1878.

6 B. Matuszewski, Nowe Zrddto historii, [w:] Polska mysl filmowa. Antologia tekstow z lat 1898-
1939, red. J. Bochenska, Wroctaw 1975, s. 12-18.
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archiwistyki filmowej, dostrzegajac w ,,zywych fotografiach” zrédta historyczne
i postulujgc utworzenie skladnicy kinematografii historycznej.

W pierwszych latach pojawienia si¢ kinematografu (1896-1914) najgoretszymi
zwolennikami wynalazku byli inteligenci, dziennikarze, dziatacze kulturalni, kté-
rzy w ,obrazkach ze $wiata” dostrzegli inne funkcje poza rozrywkowymi’. W Lo-
dzi wiekszos¢ bywalcow kina stanowili robotnicy, a w innych miastach miodziez
i srodowiska drobnomieszczanskie.

Jak podaje Kazimierz Michalewicz, wlasciwy rozwdj kina na polskich ziemiach
rozpoczyna si¢ w 1907 roku®. Wowczas powstaly nowe zawody, agendy, a na ekra-
nie liczyta sie juz jako$¢ widowiska. Kino przyciagato rzesze odbiorcéw, ocenia-
jacych filmy réznorodnie mimo ich niskiego poziomu. To zjawisko inspirowalo
do organizowania badan empirycznych, ale nie socjologéw’. Znamienne, ze pio-
nierskie badania w dziedzinie postrzegania filmu podjal w 1913 roku Ludwik
Skoczylas, pedagog, krytyk literacki i teatralny, ktéry postanowil przeprowadzi¢
sondaz wérod mlodziezy lwowskiej na temat uczestnictwa w kinie i gustow kino-
wych. Jest to pierwsze znane nam w Polsce przedsiewziecie rozpoczynajace nurt
badan empirycznych w sferze kultury, w tym socjologii filmu. Skoczylas, cho¢ nie
byt socjologiem, zajat si¢ ankietowaniem uczniéw, swoich wychowankéw (500 wy-
pracowan uczniowskich)'’. Mozna sadzi¢, ze celem jego badan miato by¢ pozna-
nie fenomenu kina, jak i praktyk odbiorcow. Autor postrzegal wrogo ,kinoteatr”
z uwagi na popularne wowczas przekonanie o zlym wplywie na mtodziez, czemu
dawal wyraz w swoich publikacjach. Pedagog uzyskal od uczniéw dane na szes¢
postawionych przez siebie pytan dotyczacych frekwencji, towarzystwa kinowe-
go, wrazen, upodoban, pamigci obrazu, opinii o pozytecznosci lub szkodliwosci
kina"'. Wprawdzie Ludwik Skoczylas nie postugiwal sie pojeciem ,,socjologia fil-
mu’, nie ma jednak watpliwosci, ze byt prekursorem w tej specjalnosci.

Podobnie, do pionieréw socjologii filmu w Polsce nalezy zaliczy¢ filozofa i dzia-
tacza o$wiatowego Mariana Stepowskiego'?, ktory w 1914 roku na tamach ,,Kuriera
Polskiego” ogtaszal Wszechwladztwo kinematografu. Autor analizowal spofeczng
nature kina, rozwazal zalety i wady kina jako rozrywki dla mas. Jego zaintereso-
wania dotyczyly poréwnan publicznosci w teatrze i w kinie, repertuaru widowisk
kinowych pod wzgledem réznych zmiennych demograficznych. Postulowat orga-
nizowanie pogadanek naukowych przed seansem, dostrzegajac w kinie role o$wia-
towa dla mas. ,Wszechwladztwo kinematografu”, czyli zyskow przedsigbiorcow

7 M. Hendrykowska, Spoteczno-kulturowe konteksty narodzin filmu na ziemiach polskich przetomu
stuleci, ,Cztowiek i Spoteczenstwo. Konteksty Sztuki” 1992, nr 9, s. 71.

8 K. Michalewicz, Polskie rodowody filmu...,s. 47, 101.

9 Tamze,s. 83-85; K. Michalewicz, Film i socjologia. Polskie powojenne badania i refleksje, War-
szawa 2003, s. 5.

10 Zob. L. Skoczylas, Jak kinematograf wychowuje naszqg mtodziez?, [w:] Polska mysl filmowa...,
S. 77-84.

11 Por. K. Michalewicz, Polskie rodowody filmu..., s. 92-100.

12 M. Stepowski, Wszechwtadztwo kinematografu, [w:] Polska mysl filmowa..., s. 84-95, 303.
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kinowych, przeciwstawial ,wszechwladztwu zdrowej opinii publicznej”, domagajac
sie filmoéw o charakterze spotecznym, narodowym, oswiatowym. Ponadto zwracat
uwage na propagandowe i ideologiczne zaplecze kina, wykorzystanie filmoéw przez
wojsko. ,Kinematograf mozna i nalezy krytykowac, ale nie mozna go wiecej lek-
cewazy¢” — pisal ponad 100 lat temu Stepowski®. Aby odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego takich tekstéw nie pisali socjologowie i nie podejmowali inicjatyw ba-
dawczych podobnych do przedsiewziecia wspomnianego wczesniej L. Skoczylasa,
trzeba odwota¢ si¢ do historii socjologii w Polsce.

Zr6dtowy brak opracowania historii socjologii filmu w innych krajach unie-
mozliwia poréwnanie rozwoju tej subdyscypliny. Wiadomo jednak, ze wtym
okresie w Niemczech obroniona zostala pierwsza na $wiecie dysertacja z socjolo-
gii kina Emilie Kiep-Altenloh'*. Natomiast socjologowie polscy, zwlaszcza autorzy
dziet z dziedziny kultury (np. Kazimierz Kelles-Krauz, Edward Abramowski, Lu-
dwik Krzywicki), nie dostrzegali zjawiska filmu. Byt to jednak czas, gdy socjologia
w Polsce nie byta akademicka dyscypling formalng, a dzietem amatoréw.

Pierwsza katedra socjologii w niepodlegtej Polsce powstata kilka lat pozniej,
w 1919 roku, z inicjatywy Leona Petrazyckiego na Wydziale Prawa i Nauk Poli-
tycznych UW w Warszawie. Rok pdzniej, po powrocie ze Stanéw Zjednoczonych
do Polski, Florian Znaniecki otworzyl na Uniwersytecie Poznanskim Katedre So-
cjologii i Filozofii Kultury. Socjologowie w naszym kraju tworzyli szkolte narodo-
wa skupiong gtéwnie wokot problematyki narodu, genezy i istnienia zbiorowosci
oraz kultury. Z tego poczatkowego okresu instytucjonalizacji socjologii w panstwie
polskim pochodzi pierwszy polski tekst o socjologii kina. Byl nim artykut Jana Sta-
nistawa Bystronia'® z 1919 roku pt. Socjologia kina. Kino bylo dla uczonego wyna-
lazkiem o wielkim wplywie na jednostke i masy. Krytyk pisal, ze dzigki ,,ekranowi”
zmniejszyt sie dystans chiopa wobec innych $wiatéw spotecznych, warstw spo-
tecznych, miasta i wsi. Chlop uczgszczajacy na projekcje filmowe stawat si¢ ,,mie-
dzynarodowym turystg™¢. Autor jako pierwszy w Polsce postulowat, aby stworzy¢
odrebna dyscypline socjologiczng, ktéra miata przede wszystkim zajmowac sig
badaniem wplywu kina. W tym celu uzyteczne byly réznorodne statystyki filmo-
we, obliczanie frekwencji widzow w kinach, analiza liczby i jakosci wyswietlanych
dziet, badanie tresci filmow. Jan Bystron wierzyl, ze ludzie zauwazajg wplyw filmu
na zycie duchowe, na bieg mysli, a nawet na zachowania. Autoobserwacja widzow
byta kolejng polecang przez niego technika dla socjologii kina. Po 100 latach od
wspomnianego tekstu mozna sprobowac dokona¢ rozrachunku w tej dziedzinie.

13 Tamze,s. 94.

14 Rozprawa Zur Soziologie des Kino: Die Kino-Unternehmung und die Sozialen Schichten lhrer
besucher zostata obroniona w 1913 roku, a w rok p6zniej wydana.

15 Jan Stanistaw Bystron - wybitny socjolog, etnolog, kulturoznawca, historyk polskiej socjo-
logii; kierowat Katedra Etnologii i Socjologii na UJ w Krakowie w latach 1925-1930; na UW
w Warszawie objat Katedre Socjologii (1930-1934).

16 J.Bystron, Socjologia kina, ,Ekran” 1919, nr 11,s. 1.
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Program Bystronia nie przyjal si¢ w Polsce, a jego autor rdwniez nie kontynu-
owal tematu, poswiecajac swag uwage innym zagadnieniom (takim jak m.in.: kul-
tura lJudowa, socjologia wychowania, socjologia miasta). Socjologowie w okresie
miedzywojennym zajmowali si¢ popularyzacja dyscypliny w $wiecie humanistyki,
naukoznawstwem, a takze syntezami teoretycznymi korespondujacymi z waznymi
pracami zachodnich intelektualistow. Mimo Ze Florian Znaniecki zaliczat kinema-
tograf do instytucji pos$redniego wychowania'’, spoteczne oddzialywanie kina nie
interesowalo polskich socjologéow. Wyjatkiem jest rozprawa z 1933 roku U pod-
staw estetyki Stanistawa Ossowskiego, w ktorej film zostal potraktowany na réwni
z innymi sztukami. Trzy lata pézniej w Socjologii sztuki autor, podkreslajac zwigzki
sztuki ze spoleczenstwem, podtrzymywal swoje stanowisko odnosnie do kina. Nie
poswigcit jednak tej kwestii zbyt wiele refleksji. Metodologia badan kina nadal nie
rozwijala sie, mimo iz Ossowski dat jej asumpt.

Postulat badan empirycznych dotyczacych filmu w aspekcie komunikacji spo-
tecznej zgtaszal jeszcze przed II wojng $wiatowa Stanistaw Salzman, Iwowski pu-
blicysta, poeta, krytyk kultury, skazany na $mier¢ w 1941 roku za bledng analize
dziel Marksa. W 1936 roku Stanistaw Salzman opublikowal w czasopismie ,,Sy-
gnaly” tekst pt. Socjologiczne widzenia kina, w ktérym podkreslat potrzebe badan
tresci (co jest przedstawione) i formy (jak jest przedstawiane) dzieta filmowego
postrzeganego dualistyczne - jako produkt artystyczny, ale i przemystowy. Stro-
na materialno-techniczna dzieta filmowego (produkt zalezny od grupy ludzi, od
produkgji przemystowej, od idei oraz potrzeb klas spotecznych) byta w jego opinii
najwazniejszym elementem X muzy, a przez to nieporéwnywalnym z innymi dzie-
tami sztuki pod wzgledem zwigzkéw z rzeczywistoscig'®.

W latach 30. XX wieku zaden z socjologéw w Polsce nie zajmowal si¢ nauko-
wo kinem. W owym czasie w badaniach empirycznych najczesciej podejmowano
kwestie narodowe, polozenia spotecznego chlopstwa i proletariatu miejskiego,
a takze o$wiaty i wychowania, ktdre to tradycje kontynuowano réwniez w okresie
powojennym. Ogdlnie mozna zauwazy¢, ze w dyskursie naukowym nie funkcjo-
nowalo odrebne stanowisko socjologii w stosunku do dziedzin sztuki czy kultury
masowej. Socjologiczna wiedza o teatrze byta réwnie mizerna, niczym o filmie.
Ujmowanie sztuki filmowej jako swoistego teatru widoczne byto w socjologicz-
nych rozwazaniach na temat sztuki sceny Aleksandra Hertza, autora Socjologii
wspétczesnej (1938). W Zagadnieniach socjologii teatru, ksiazce wydanej we Lwo-
wie w 1939 roku, Hertz pisal o kulcie gwiazd i przenikaniu wzoréw kulturowych
z ekranu do rzeczywistosci, o niskim wpltywie uspoteczniajgcym kina w poréwna-
niu z teatrem, ale — co wazne - o tym, ze kino jest uzyteczng instytucja spofeczna®.
Trudno w tym czasie znalez¢ inne opracowania socjologéw dotyczace filmu.

17 F. Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Lwébw-Warszawa 1934, s. 303.
18 S. Salzman, Socjologiczne widzenie kina, [w:] Polska mysl filmowa...,s. 278-281.
19 Za: K. Michalewicz, Polskie rodowody filmu..., s. 244-245,
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2. Od filmologii do socjologii filmu

W zachodnich krajach Europy i w Ameryce zainteresowania socjologéw filmem
spowodowane byly potrzeba opisu praktyk ludzi w zwigzku z wynalazkiem i upo-
wszechnieniem kinematografu®. Teoria na temat kina miata staby wplyw na podej-
mowane wéwczas na $wiecie proby zbadania fenomenu uczestnictwa w masowej
rozrywce?'. W Europie stopniowo jednak filmoznawstwo budowalo sie¢ powigzan
z socjologia, przyczyniajac si¢ do powolania subdyscypliny. Na I Miedzynarodo-
wym Kongresie Filmologii w Paryzu w 1946 roku rozwazano potrzebe zbudowa-
nia dyscypliny socjologii filmu, aby wzbogaci¢ wiedze o dziele filmowym.

W Polsce Jerzy Toeplitz ustanowit trzy dzialy filmoznawstwa: historie, teorie
(estetyke) isocjologie. W jego opinii zadania socjologii mialy polega¢ na bada-
niach reakcji i odbioru widza. Inni znani filmologowie takze upatrywali w socjo-
logii dyscypliny podleglej badz zaleznej od filmoznawstwa.

Opracowaniem dorobku socjologicznego z pespektywy zainteresowan filmem
podjat si¢ Kazimierz Michalewicz. Kwerendy archiwalne, uporzadkowanie roz-
proszonego w réznych zbiorach wynikéw badan i wnioskéw zlozyly si¢ na dwie
wazne prace: Polskie rodowody filmu. Narodziny masowego zjawiska (1998) oraz
Film i socjologia. Polskie powojenne badania i refleksje (2003), niemajace swego
odpowiednika w innych subdyscyplinach socjologii kultury. Jak podaje Bolestaw
Michalewicz, badaczy zajmujacych sie w Polsce socjologia filmu nie bylo wielu.
Wsréd ponad 30 nazwisk zaledwie kilkoro stanowili socjologowie. Wiekszos¢
stanowili kulturoznawcy, filmoznawcy uprawiajacy krytyke socjologizujaca, np.:
Bolestaw Lewicki, Zygmunt Katuzynski, Krzysztof Klopotowski, Waldemar Cho-
fodowski, Stanistaw Grzelecki, Bolestaw Michalek, Jerzy Ptazewski, Krzysztof Teo-
dor Toeplitz, Rafal Marszatek, Stefan Morawski, Aleksander Jackiewicz, Ewelina
Nurczynska-Fidelska, Alicja Helman i inni. Ptazewski uznawal, ze edukacja fil-
mowa to temat gtéwny dla badan socjologicznych. Bolestaw Lewicki na potrzeby
filmoznawstwa postulowal wypracowanie odrebnej metody, socjologicznej ana-
lizy filmu. Nigdy jednak ten postulat nie doczekal si¢ omoéwienia. A filmologo-
wie, analizujac filmy, czerpali z metodologii nauk o literaturze, teatrologii, plasty-
ce i muzyce. Aleksander Jackiewicz stworzyl koncepcje antropologii filmu, ktéra
jeszcze wtedy nie istniala jako subdyscyplina®. Miata to by¢ dziedzina, ktéra 13-
czy estetyke, socjologie filmu, filmoznawstwo oraz ma prawo do wartosciowania

20 Por. G.E. Bevans, How Working Men Spend Their Spare Time, New York 1913; J. Phelan, Motion
Pictures as a Phase of Commercial Amusement in Toledo, Ohio 1919.

21 S. Rowson, A Statistical Survey of the Cinema Industry in Great Britain in 1934, London 1935;
J. Mayer, Sociology of Film: Studies and Documents, London 1946, s. 58-144 i wskazana tam
literatura oraz raporty. Zob. tez: A. Helman, Intelektualisci i stuzqce. Pierwsze wyobrazenia
o odbiorcach kina, ,,Kultura Wspotczesna” 1994, nr 2 i wskazana tam literatura.

22 A. Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakéw 1975.
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estetycznego®. Z kolei Alicja Helman uprawiala krytyke socjologizujaca, uznajac,
ze struktury dziela odzwierciedlajg struktury rzeczywistosci, jej uktady spoleczne,
mity, wartosci. Okazywane przez filmoznawstwo zainteresowanie socjologia filmu
nie przekladalo si¢ na wzmozong dziatalnos$¢ badawcza. Filmoznawstwo i socjolo-
gia rozwijaly si¢ obok siebie. Brakowalo wspélnej teorii, metodologii, za§ podobne
byty tylko terminologiczne zapozyczenia. Filmoznawstwo skupiato si¢ wokot kwe-
stii hipotez i teorii, a socjologia gromadzita empiryczne przestanki spotecznego
funkcjonowania dziefa filmowego, analizujac dane wedle kategorii spofecznych.
Dla filmoznawcy zagadnienia badane przez socjologie i psychologie nie réznity
sie*. Alicja Helman podaje, Ze w pracach podejmujacych wybrane aspekty badan
z dziedziny socjologii i psychologii filmu powtarzaly si¢ pewne elementy, m.in.
kwestie wptywu filmu na widza, oczekiwan kinowej publiczno$ci®.

W Polsce socjologia filmu wyodrebnita si¢ z wiedzy o filmie, inaczej niz na
»Zachodzie”, gdzie film stanowil przedmiot badan socjologicznych jeszcze przed
I wojng $wiatowg. W latach 50. XX wieku socjologia byla traktowana jako na-
uka burzuazyjna, ale krytycy filmowi apelowali na famach prasy o potrzebe ba-
dan z dziedziny socjologii filmu®. Po drugiej wojnie swiatowej rozpoczely sie
badania filmoznawcéw z zakresu socjologii filmu. Czasopismo ,,Film” organizo-
walo, po amatorsku, pierwsze sondaze dotyczace ogladalnosci filméw w kinach
w 1946 roku. Nastepnie badaniami empirycznymi kierowal Zygmunt Piéro (w la-
tach 1948-1951). Byly to socjograficzne analizy, wywiady z publicznos$cig kin
wiejskich, dyskusje”. Wiele razy w PRL-u zawieszano prace nad opracowaniem
materialéw badawczych na temat odbioru filméw z powodu niedostatecznej ka-
dry i funduszy lub cenzury. Mialo to tez miejsce w odniesieniu do wspomnianych
badan prowadzonych przez Zygmunta Pidro nad recepcja filmow radzieckich.
W obawie, Ze rezultaty moga by¢ niepozadane, badania zlikwidowano programo-
wo?. W owym czasie wiele z badan terenowych mialo realizowa¢ zadania uzytko-
we, a nie naukowe.

Nalezy tez wspomnie¢ o powstaniu, w 1958 roku, Osrodka Badan i Opinii Pu-
blicznej przy Komitecie do spraw Radia i Telewizji, ktory byl pionierskim dziala-
niem socjologdw polskich, niemajacym odpowiednika w krajach bloku socjalistycz-
nego. OBOP zbieral dane od 1961 roku na temat aktywnosci kulturalnej Polakow.
Badania uczestnictwa w kulturze® s3 przez polskich socjologéw kontynuowane.

23 Taki program nie przyjat sie w Polsce.

24 A.Helman, Filmoznawstwo wobec socjologii i psychologii, ,,Kino” 1981, nr 1.

25 Tamze,s. 28.

26 Zob. K. Michalewicz, Film i socjologia, s. 18-20.

27 Zob.tamze,s. 10-13.

28 Tamze,s. 10.

29 Por. J. Grad, U. Kaczmarek, Uczestnictwo w kulturze spoteczernistwa polskiego, [w:] Kultura
polska w latach 1989-1997, red. T. Kostyrko, Warszawa 1997; Barometr kultury, red. M. Gra-
bowska, Warszawa 1992; P. Kisiel, Uczestnictwo w kulturze artystycznej jako forma dziatania
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Dane na ten temat zbiera si¢ w wielu krajach Europy, w tym na zlecenie odpowie-
dzialnych ministerstw™.

W latach 60. i 70. XX wieku w Polsce pojawila si¢ tendencja do podejmowa-
nia kwestii zajmujacych socjologéw w krajach zachodnich, w tym m.in. badan
nad kultura - elitarng, masows, popularna. Zycie kulturalne robotnikéw wielkich
przedsigbiorstw (w tym pozycje filmu wsrod zaje¢ czasu wolnego) badal przez
kilka lat zespot socjologéw pod kierownictwem Kazimierza Zygulskiego®'. Udziat
w podobnych tematycznie przedsiewzieciach miala tzw. ,szkota tédzka” (m.in.
Zbigniew Bokszanski, Kazimierz Kowalewicz, Anna Matuchniak-Krasuska, An-
drzej Piotrowski, Bogustaw Sulkowski, Alicja Rokuszewska-Pawelek), z Antoning
Kloskowska na czele, a po jej przeniesieniu do stolicy — srodowisko warszawskich
socjologéw. Wspomniane osrodki zajmowaly si¢ badaniami uczestnictwa w kultu-
rze, aktywnosci kulturalnej, konsumpcji kulturalnej, styléw zycia, a takze badania-
mi recepcji dziet plastycznych, literackich, rzadziej jednak filmowych. Zanim pro-
gram socjologii filmu sformutowany przez Zygulskiego ozyt za sprawg polskich
socjologéw, mialy miejsce inne przedsiewziecia badawcze nad fenomenem kina,
o ktérych wypada tu wspomniec.

W latach 50. XX wieku préobowano za pomoca techniki ankietowej pozna¢ zy-
cie kulturalne $rodowiska robotniczego wielkiego zakladu przemystowego (FSO
na Zeraniu). Przedsiewziecie pod egida Stefana Morawskiego zakonczylo sie
niepowodzeniem. Ankieta sktadala si¢ z trzech czesci, ostatnia z nich dotyczyla
praktyk i gustéw filmowych. Do ogloszenia wynikéw nie doszto, z uwagi na licz-
ne problemy organizacyjne (niechetna postawa do udzialu w badaniach, grupowe
wypelnianie kwestionariuszy, nieoddanie ankiet). Trudno si¢ dziwi¢ reakcjom re-
spondentow, jesli ankieta liczyla osiemdziesiagt pytan otwartych®>. Rok p6zniej ten
sam zespol socjologow ankietowal audytoria kilkunastu stotecznych kin*. Nato-
miast wspomniany K. Zygulski rozpoczat swoje pierwsze badania od analizy pra-
cy o$wiatowej Lodzkiego Domu Kultury, w ramach ktdérego funkcjonowaty DKF
i AKF, a nastgpnie zapoczatkowal (pod opieka naukowsq Jozefa Chalasinskiego)

spotecznego: refleksja nad stylami uczestnictwa mieszkaricow Krakowa w kontekscie badarn
empirycznych, Krakéw 2012; tenze, Wspdtczesna kultura artystyczna: spoteczny wymiar
uczestnictwa, Krakdw 2003.

30 Np. od lat na zlecenie Ministerstwa Kultury we Francji przeprowadzano ankiety i publikowa-
no je w periodyku ,Les pratiques culturelles des Francais”. Mozna zaobserwowa¢ dwie po-
stawy wobec uczestnictwa w kulturze. Pierwsza polega na uznaniu niktego udziatu warstw
nizszych w ,kulturze oficjalnej” (deprywacja) i prowadzenie do uznania sfery dominujacej
za jedyna godna praktykowania. Druga postawa polega na akcentowaniu wartosci kultury
popularnej. Za: N. Heinich, Socjologia sztuki, ttum. A. Karpowicz, Warszawa 2010, s. 76.

31 Zycie kulturalne robotnikéw wielkiego przedsigbiorstwa przemystowego, red. K. Zy-
gulski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1971.

32 S. Morawski, Z badar ankietowych nad odbiorczoscig filmu, ,,Mysl Filozoficzna” 1956, nr 5.

33 B.tobodzifska, Kino, widz i film. Pierwsze badania socjologiczne nad widowniq warszawskg,
~Kwartalnik Filmowy” 1958, t. 8, nr 2.



24 Rozdziat I. Polska socjologia filmu

szeroko zakrojone badania skierowane do mlodziezy licealnej oraz srodowiska ro-
botniczego w Lodzi i w wojewodztwach $laskich.

W latach 60. XX wieku ipdzniej mozna bylo zauwazy¢ w socjologii przesyt
pewnymi tematami, m.in. spolecznosciami wiejskimi czy problematyka zwigzana
z mlodziezg, ale byl to czas rozwoju w Polsce socjologii filmu. Nigdy wczesniej ani
pdzniej socjologowie nie dysponowali tak duzym wsparciem finansowym (m.in. ze
strony PAN i CWF), kadrowym i technicznym. Do programu kilku uczelni wyz-
szych wprowadzono systematyczne wyklady z zakresu socjologii filmu (m.in. na
uniwersytetach: Jagiellonskim, Warszawskim, Slqskim, Wroctawskim, Poznanskim
oraz w szkotach teatralnych w Krakowie i w Warszawie). W tym czasie stosowano
na szeroka skale réznego rodzaju techniki ankietowe, m.in. systematyczne sondaze
spoleczne na temat ogladalnosci filméow w kinach. Raporty o upodobaniach publicz-
nosci kinowej opracowywal Jan Falewicz z OBOP. Inne wazne prace z tego okresu to
Mtodziez o polskich filmach Ryszarda Koniczka (1962) czy Kultura obrazu w Nowej
Hucie Zdzistawa Hardta (1964). Ankietowe badania Z. Hardta na duzej prébie (2759
ankiet) miaty cel praktyczny. Zamoéwito je Przedsiebiorstwo Kin w Krakowie na sku-
tek spadajacej frekwencji kinowej wérdéd mieszkancow Nowej Huty.

W efekcie dlugofalowych prac ukazala sie takze publikacja Film w srodowisku
robotniczym w 1962 roku, a w 1969 roku Film na wsi i w miastach powiatowych.
Atutem drugiej pozycji byt fakt, ze dotychczas wie§ pomijano w badaniach tego
typu w Polsce i na §wiecie. Natomiast okres badawczy charakteryzowal si¢ wielka
zmiang, gdyz wobec rozwoju telewizji wiejskie kina tracily na znaczeniu. Juz w la-
tach 50. za sprawg popularnosci telewizji zaobserwowano kryzys kina w Europie,
majacy odzwierciedlenie w statystykach?.

Warto tez wspomnie¢ o Studiach nad filmem Zygulskiego (1964), w ktorej to
ksigzce omoéwione zostaly badania w t6dzkim $rodowisku robotniczym na temat
przyczyn powodzenia i porazki ekranowej dziela. Woéwczas pierwszy raz w odnie-
sieniu do filmu zastosowano eksperyment socjologiczny (pokazy dwdch réznych
tilmow w kinie $wietlicowym i publicznym oraz kwestionariusz ocen widzéw).

W latach 60. pojawily si¢ tez pierwsze prace socjologdéw filmu®® na temat $wia-
ta filmu, badanego na podstawie analizy materialéw zastanych (np. recenzji, ar-
tykulow prasowych), jak i wywolanych (np. materialy przesylane na konkursy,

34 A. Kulik twierdzit, ze tylko przez pierwsze trzy lata posiadania odbiornika telewizyjnego miaty
wptyw na spadek uczeszczania do kina. Niezmiennie sposréd wszystkich rozrywek film (kino-
wy czy telewizyjny) zajmowat pierwsze miejsce. Zob. A. Kulik, Po wyjsciu z kina. Psychologicz-
na problematyka oddziatywania filmu, Warszawa 1968, s. 25-28, 31, 41.

35 Zob. W. Kotodziejczyk, ,Swiat kina” a aspiracje zyciowe wybranej kategorii dziewczgt, [w:]
Mtodziez epoki przemian. Z badan polskich socjologéw, red. R. Dyoniziak, Warszawa 1965; ten-
ze, Sprawy filmu [w:] Zagadnienia kultury masowej w zwierciadle prasy polskiej w 1962 roku,
red. K. Zygulski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1965, s. 43-65; L. Zajczykowa, Konkurs filmowy
wsréd miodziezy szkolnej z wojewddztwa tédzkiego [w:] Studia nad filmem, red. K. Zygulski,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 70-106. Por. K. Michalewicz, Film i socjologia, s. 114-118.
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wypracowania, pisemne recenzje). Polski zespdt socjologdéw z inicjatywy Geor-
gesa Friedmanna i Edgara Morina wlaczyl sie w miedzynarodowy projekt badaw-
czy. Efektem wspotpracy byla publikacja K. Zygulskiego w 1973 roku pt. Bohater
filmowy. Studium socjologiczne.

Czy i kiedy socjologia filmu zdotala zaistnie¢ w Polsce jako odrebna subdyscy-
plina socjologiczna? Odpowiedz nie jest satysfakcjonujaca, gdyz socjologia filmu
powstawala odrebnie na marginesie filmoznawstwa isocjologii. Uwiklana byta
w rdzne inspiracje ze strony innych nauk o kulturze. Pierwszy okres ksztaltowania
sie mysli spotecznej na temat socjologii kina i filmu charakteryzowat si¢ swoistym
efemeryzmem. Ol$niewajace wystapienia humanistow réwnowazyl brak konty-
nuatoréw. Podejmowano takze amatorskie proby uchwycenia zjawiska fenomenu
kina poprzez réznorodne badania na ten temat. Po drugiej wojnie $wiatowej em-
piria stala si¢ domena filmoznawcéw uprawiajacych socjologie filmu. A w latach
60. XX wieku w §rodowisku socjologdw uksztaltowat sie program socjologii filmu.
Dekade pdzniej pozostawal on najlepiej rozbudowanym dzialem socjologii kul-
tury, gtéwnie za sprawg Kazimierza Zygulskiego, ktéry nakreslit program nowej
subdyscypliny oraz realizowat liczne badania. W pracy Socjologia filmu: elementy
socjologii kultury i socjologii filmu (1966) autor nakreslif zadania socjologii filmu.

Na cztery dzialy dociekan badawczych socjologii filmu wedle Zygulskiego skta-
daly si¢: widownia, tworcy i realizatorzy, dzielo filmowe, organizacja produkcji
i rozpowszechniania filméw?. Zadaniem socjologii filmu moze by¢ analiza spo-
tecznych i kulturowych uwarunkowan twérczosci filmowej i jej odbioru, a takze
badanie spolecznej recepcji filmow oraz publicznosci kinowej. Kazimierz Zygul-
ski wskazal ponadto, Ze socjologia filmu powinna opisywa¢ organizacje produkcji
i rozpowszechniania filmow, a takze badac role instytucji filmowych w spoteczen-
stwie, ich dzialania i warunki rozwoju. Natomiast w opinii autora socjolog filmu
przede wszystkim powinien si¢ interesowa¢ krytyka filmowa o orientacji
socjologicznej poprzez: 1) opis sytuacji spolecznych ukazywanych na przykla-
dzie utworu filmowego; 2) konfrontacje sytuacji spolecznych ukazywanych w fil-
mach z rzeczywistoscig spoleczng; 3) poréwnanie sytuacji spolecznych ukazywa-
nych w konkretnym utworze z analogicznymi sytuacjami w innych artystycznych
srodkach wyrazu: literatura, teatr, malarstwo. Tymi zadaniami wytyczonymi przez
Zygulskiego socjologowie filmu w Polsce nie zajmowali sie. Kluczowym zagadnie-
niem w $wietle powyzszych celow jest analiza dzieta filmowego, ktéra metodologicz-
nie przynalezy do warsztatu filmoznawcy. Z tego powodu niektorzy socjologowie
dostrzegali konieczno$¢ wypracowania socjologicznych metod analizy filmow, jed-
nak ten postulat ciggle jeszcze nie doczekal si¢ opracowania metodologicznego.

Wspomniany wczesniej miedzynarodowy zespot badawczy na czele z Geor-
gesem Friedmannem i Edgarem Morinem, z ktérym wspotpracowat K. Zygulski,
zajmowal si¢ opisem rzeczywisto$ci poprzez stereotypy ukazane w filmie. Autorzy

36 K. Zygulski, Socjologia filmu: elementy socjologii kultury i socjologii filmu, Krakow 1966.
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zakladali, ze w kulturze zapotrzebowanie na bohateréw jest nieustanne. Ich zda-
niem tresci w dziele filmowym mozna bylo zbada¢ poprzez analize bohateréow
tilmowych? i stereotypow, ktore spetniaja role filtra rzeczywistosci. Polski socjo-
log filmu*® Kazimierz Zygulski widzial w przemianach bohateréw konkretne spo-
teczne potrzeby kazdego srodowiska®. Spoteczny wptyw*’ filmu, zdaniem autora,
polegal na autoidentyfikacji z jego bohaterem*'. Socjolog byt wprawdzie zdania,
ze rzeczywisto$¢ filmu to rzeczywisto$¢ spoteczna, cho¢ w wymiarze fikeji arty-
stycznej, ale w jego badaniach dominowata analiza widowni kinowej i rzadzacych
nig praw. Podobna perspektywe przyjal filmoznawca Rafal Marszatek, uznajac po-
wigzania rzeczywisto$ci ze §wiatem przedstawianym w filmach i odwotujac sie do
stanowiska polskich socjologéw, m.in. J6zefa Chatasinskiego i Kazimierza Zygul-
skiego®. W tej perspektywie mozna umiesci¢ takze prace filmoznawcy Czestawa
Michalskiego. Badal on wizerunek kowboja w westernie, zestawiajac rzeczywi-
sto$¢ filmowa z historyczng, amerykanska i naukowa*. W swietle tych materialow
prawdziwa historia kowboja jawila si¢ zupelnie odmiennie od filmowe;j*.
Kazimierz Zygulski w wywiadzie z 1966 roku ocenit, ze badania socjologii filmu
majg pelni¢ funkcje pragmatyczne, a socjolog powinien dostarcza¢ nowych elemen-
tow dla decyzji w polityce kulturalnej*. Cztery lata p6zniej stanowczo bronil osig-
gniec¢ socjologéw filmu w Polsce, mimo krytycznych gloséw na ten temat od strony
recenzentéw ksiazek z tej dziedziny i §rodowiska filmowego*. Réwniez Cezary Pra-
sek, w artykule pt. Czym moglaby by¢ socjologia filmu (1970), antypatycznie odnosit
si¢ do badan z zakresu socjologii filmu podejmowanych przez polskich uczonych.

37 Pomyst zostat poddany w gronie socjologdéw na moskiewskiej konferencji w 1958 roku. Zygul-
ski chciat od analizy bohatera w realnej rzeczywistosci przej$¢ do analizy bohatera w wytwo-
rach kultury. K. Zygulski, Bohater filmowy: studium socjologiczne, Warszawa 1973, s. 7. Krytycz-
na ocena tego przedsiewziecia zostanie zamieszczona w dalszej czesci niniejszego rozdziatu.

38 W logicznej konstrukgji socjologii filmu, jak pisat Zygulski, badanie postaci bohateréw powin-
no wyprzedzac badanie recepcji. Tak jednak sie nie dziato (K. Zygulski, Bohater filmowy...,
s. 184). O nasladownictwie bohateroéw, wptywie filméw na zachowania ludzi w tym okresie
zob. badania: A. Kulik, Po wyjsciu z kina..., s. 91-95.

39 K. Zygulski, Bohater filmowy..., s. 15.

40 Wptyw bohatera filmu na widza jest trudny do zbadania, gdyz role bohateréw w filmie sa
Scisle zwigzane z gwiazdami, stawami. Sukces filmu determinuje postaé bohatera - aktora.

41 Zbadan Zygulskiego wynika, ze bohater-ofiara moze zyskaé sympatie tylko wtedy, gdy re-
prezentuje postawe moralng. W przeciwnym razie dla odbiorcéw bedzie $mieszny, a jego los
zastuzony. Zob. K. Zygulski, Bohater filmowy..., s. 97; W. Kalinowski, Nalezy kontynuowad: sy-
tuacja i perspektywy socjologii filmu, ,,Kino” 1970, nr 4, s. 31-32.

42 R. Marszatek, Pamflet na kino codzienne, Krakdéw 1974, s. 43, 57.

43 Cz. Michalski, Western i jego bohaterowie, Warszawa 1972.

44 Mityczne porachunki kowboja i bandyty zostaty wyolbrzymione. Najwiekszym wrogiem pa-
sterzy bydta byta przyroda. Kowboj to wizerunek biatego mezczyzny, tymczasem co czwarty
kowboj nie byt biatej rasy (czarnoskory lub Metys, Indianin, Mulat). Inny zarzut o wysokiej
niezgodnosci $wiata filmu i historii odnosit sie do realizmu kostiumu.

45 A.Iskierko, Moda na socjologie. Czy widzowie sie zmieniajg?, ,Ekran” 1966, nr 21.

46 W. Kalinowski, Nalezy kontynuowac..., s. 31-33.
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Zdaniem autora kwestia organizacji produkcji i rozpowszechniania filméw po-
winna by¢ zadaniem badawczym dla socjologéw organizacji. Z kolei przedmiotem
zainteresowania socjologéw zawodu mogliby by¢ twércy irealizatorzy filmowi.
Autor w ten sposob postulowal zawezenie pola dociekan teoretyczno-em-
pirycznych do kwestii widowni i dzieta filmowego. Cezary Prasek do-
magal si¢ opracowania metody socjologicznej analizy dzieta filmowego. Nie byl to
pierwszy taki postulat, gdyz wczesniej juz filmoznawcy i socjologowie dostrzegali
taka potrzebe. W dwczesnym czasie tendencje socjologizujace mozna bylo zaob-
serwowac takze wérdd dziennikarzy oraz w amatorskim ruchu filmowym (ankiety,
sondy). Warto podkresli¢, ze wowczas wypominano socjologom, ze zaniedbuja
analize fabularnej warstwy dzieta pod katem zaleznosci z rzeczy-
wistos$cig spoteczna¥. Z perspektywy czasu réwnie krytycznie mozna ocenic¢
socjologiczne przedsigwzigcia odno$nie do kina i filmu z p6zniejszego okresu.

W latach 70. socjologia filmu zajmowali si¢ takze Mieczystaw Gatuszka i Kazi-
mierz Kowalewicz. Prowadzac badania w Dyskusyjnych Klubach Filmowych po-
stulowali, ze uwaga socjologéw musi sie skupi¢ przede wszystkim na problemach
odbioru i analizy dziel filmowych. Podkredlali, ze jedno dzielo moze mie¢ rézny
odbiér widowni w innych krajach®. Z kolei analize funkcjonowania krakowskiego
DKF w ,,Studiach Socjologicznych” przedstawit Andrzej Szumakiewicz*’, a gusta
i upodobania widzéw krakowskich kin studyjnych przenalizowal Leszek Sosnow-
ski®. Byt to okres, gdy wazng role z perspektywy spedzania wolnego czasu odgry-
wala telewizja®'. Jednakze zaréwno Szumakiewicz, jak i Sosnowski opisywali grupe
okreslang potocznie ,,kinomanami’, dla ktorej telewizja nie stanowita konkurencji
wobec filmu kinowego. Badaniem recepcji wybranego filmu wsréd 16dzkich wi-
dzéw zajmowali si¢ Bozena Linowiecka®® i Kazimierz Kowalewicz®. Kulture filmo-
wa mlodziezy wiejskiej trzech pomorskich wsi w latach 1974-1975 wzial pod lupe
Andrzej Kaleta™, a dwa lata pdzniej Jozef Szocki™.

W 1977 roku Antonina Kloskowska wraz z Alicja Rokuszewska podjety sie
proby poglebionej analizy potocznego odbioru filmowej wersji dramatu Wesele

47 K. Michalewicz, Film i socjologia, s. 42.

48 M. Gatuszka, K. Kowalewicz, Studenci jako odbiorcy kultury, ,Dydaktyka Szkoty Wyzszej”
1979, nr 3; M. Gatuszka, K. Kowalewicz, Szkic do badan potocznego odbioru filmu, ,Kino”
1977,nr11.

49 A. Szumakiewicz, Z problematyki upowszechniania kultury filmowej (Dyskusyjne Kluby Filmo-
we), ,Studia Socjologiczne” 1973, nr 2.

50 L.Sosnowski, Widzu, odston twarz!, ,Kino” 1973, nr 7.

51 Zob. J. Rudzki, Zafascynowani telewizja. Socjologiczne studium o telewizji wsréd mtodziezy,
Wroctaw-Warszawa -Krakéw 1967.

52 B. Linowiecka, ,/ncydent” w oczach widzéw, ,Magazyn Filmowy” 1971, nr 35.

53 K. Kowalewicz, Notatki do szkicu o odbiorze filméw na przyktadzie ,,Przeswietlenia” Krzysztofa
Kieslowskiego, ,Przekazy i Opinie” 1978, nr 4.

54 A. Kaleta, Z badan nad kulturg filmowqg mtodziezy wiejskiej, ,Wie$ i Rolnictwo” 1978, nr 1.

55 J. Szocki, Film i ksztattowanie postaw dzieci, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1980, nr 3-4.
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w celowo dobranej grupie robotnikéw, technikow, inzynieréw w wieku 22-25 lat
oraz humanistow. Efekty eksperymentu byly dla autorek druzgocace. Okazalo sie,
ze sens narodowego dramatu nie dotarl do wigkszosci badanych®®. Warto tu wspo-
mnie¢, ze pod koniec lat 90. XX wieku sposoby rozumienia filmu przez studentéw
analizowal filmolog Jacek Ostaszewski. Na podstawie prac pisemnych polonistyki
oraz kandydatéw na studia filmoznawcze podjal probe rekonstrukeji zjawiska ro-
zumienia opowiadania filmowego w $wietle kognitywnej teorii filmu. Wyniki row-
niez okazaly si¢ przytlaczajace, bo prace majace stuzy¢ analizie rozumienia filmu
byly swiadectwem jego niezrozumienia®.

Potoczne odtworzenie filmu opisat takze w rozprawie doktorskiej pt. Spoteczna
recepcja filmu na przyktadzie ,, Amatora” (1984) Mieczystaw Galuszka. A kilka lat
pdzniej przedmiotem badan autora stal si¢ odbidr seriali telewizyjnych®. Analiza
wywiadéw na temat recepcji filmu Krzysztofa Kieslowskiego doprowadzila Mie-
czystawa Galuszke do wylonienia pigciu typow potocznych odtworzen® dziela,
takich jak: odtworzenie dostowne, zorientowane na rodzine, zorientowane na spo-
teczenstwo, zorientowane na czlowieka i moralno$¢, zorientowane na autotema-
tyzm. Odbiorcy, zaliczani do dwdch pierwszych typéw widzow, nie zwrdcili uwagi
na antropologiczny i artystyczny sens utworu, tak wazny dla nadawcy®. Wyrazny
wplyw na sposob recepcji mialy zmienne: ple¢ i wyksztalcenie, a takze poziom
uczestnictwa w kulturze. Interpretacja metonimiczna blizsza byla robotnikom,
a metaforyczna - inteligentom. Odwolania do koncepcji funkcji Romana Jakobso-
na w analizie wywiadéw z widzami wykazaly, ze rozumienie filmu jest kulturowo
i spotecznie zdeterminowane. Z kolei w empirycznej pracy poswigconej odbiorowi
réznych seriali®' Gatuszka réwniez ustalit typy odbiorcéw i modele odtworzenia®.

56 A. Ktoskowska, A. Rokuszewska-Pawetek, Mity literackie w Swiadomosci potocznej: (przyktad
potocznego odbioru Wesela), ,Kultura i Spoteczenstwo” 1977, nr 1. Por. A. Ktoskowska, Po-
toczny odbiér i funkcje literatury [w:] Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce, red. Z. Mitosek,
Warszawa 1992, s. 215-228.

57 J. Ostaszewski, Rozumienie opowiadania filmowego, Krakéw 1999.

58 Zob. M. Gatuszka, Serial telewizyjny i powies¢ w odbiorze potocznym, ,Kultura i Spoteczen-
stwo” 1993, nr 1, s. 73-82; tenze, Miedzy przyjemnosciq a rytuatem. Serial telewizyjny w kultu-
rze popularnej, £6dz 1996.

59 Pojecie zostato opracowane przez A. Ktoskowska (1981), ktéra wyrdzniata odtworzenie po-
tocznei odtworzenie krytyczne. Odtworzenie odnosi sie do intelektualnej, emocjonalnej, jak
i aksjologicznej reakcji odbiorcy na dzieto.

60 Za: M. Gatuszka, Potoczne odtworzenie filmu, ,,Studia Socjologiczne” 1984, nr 4, s. 172.

61 Byta to recepcja seriali takich, jak polski serial telewizyjny Quo vadis, amerykanskie opera my-
dlana Dynastia i serial telewizyjny Przystanek Alaska, telenowela brazylijska Niewolnica Isaura.

62 1) Odtworzenie preferowane - znaczenia dekodowane sg zgodne z zawartym w serialu mo-
delem widza implikowanego; 2) odtworzenie negocjowane - gdy odbiorca rozpoznaje punkt
widzenia nadawcy, jezyki, schematy, koncepcje, ale akcentuje wtasna perspektywe odtwo-
rzenia tresci, ktéra jest zgodna zjego przekonaniami i wartosciami; 3) odtworzenie opo-
zycyjne - sprzeczne z pogladami odbiorcy, ,socjalizacja negatywna”, odbiorca przypisuje
dzietu sensy, ktore redefiniujg znaczenie i wartosci zawarte przez nadawce; 4) odtworzenie
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Serial, jak pisal, ,,jest najbardziej popularnym gatunkiem telewizji i jej wizytowka
propagandowyq’®*. Podobnie jak film kinowy, seriale badajg r6zni badacze, stosujac
odmienne metodologie. Socjologiczne podejécie, wedle autora, sprowadza si¢ do

odpowiedzi na dwa podstawowe pytania: ,,co ludzie robig z telewizja, serialami”

oraz ,,co telewizja, seriale robig z ludzmi™*.

Z dotychczas przedstawionych ustalenn wynika, Ze socjologia filmu w Polsce
od poczatku nakierowana byla gtéwnie na empirie. W latach 70. i 80. XX wieku
dyscyplina stala si¢ bardziej teoretyczna. Wptyneta na ten fakt przede wszystkim
semiotyka, teorie odwolujace sie do psychoanalizy® i pojecie ideologii®. Koniecz-
ne stalo si¢ szersze spojrzenie na role kina w obszarze komunikacji kulturowej,
polaczone z refleksja nad samym dzietem kinowym. Z kolei rozwoj technik wideo,
wplyw telewizji spowodowaly, ze kino zaczeto postrzega¢ jako medium i rozpatry-
wano jego aspekty kulturowe, komunikacyjne, estetyczne, ideologiczne, technicz-
ne i ekonomiczne®. Badacze filmu skupili swoje zainteresowania nad popkulturs,
fenomenem odbioru telewizji®, w tym seriali’, a takze problematyka wideo, gier
fabularnych i komputerowych”, ktére to tematy kontynuowano wraz z rozwojem
nowych mediéw. W ostatniej dekadzie socjologiczna refleksja nad dzielem filmo-
wym i obrazem filmowym wpisana jest w szerszg problematyke kultury wizualnej

negatywne - gdy odbiorca jako widz obrazéw nie potrafi dokonac identyfikacji tozsamosci,
kody odbiera sprzecznie, co prowadzi do znieksztatcen obrazu. Za: M. Gatuszka, Miedzy przy-
jemnoscig a rytuatem...,s. 74-75.

63 Tamze,s. 7.

64 Projekt badan empirycznych objat widzéw brazylijskiej telenoweli (50 wywiadéw swobod-
nych oraz 288 prac pisemnych, wypowiedzi studentéw), mtodych widzéw serialu polskiego
(test wiedzy historyczno-literackiej oraz pisemne prace na temat adaptacji filmowej Quo va-
dis - 155 studentdéw), fanki Dynastii (60 wywiaddéw swobodnych z kobietami, ktére obejrzaty
prawie wszystkie odcinki, uzupetnione o obserwacje uczestniczace przy wspélnym oglada-
niu serialu), 118 studentéw medycyny (test wiedzy kulturowej oraz wypracowania na temat
wzoru osobowego lekarza odnosnie do serialu Przystanek Alaska), 20 obserwacji podczas
ogladania seriali w matych grupach.

65 W. Godzic, Film i psychoanaliza. Problem widza, Krakéw 1991.

66 S.Zizek, Wzniosty obiekt ideologii, ttum. J. Bator, P. Dybel, Wroctaw 2001.

67 Za:A.Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej, Gdansk 2007, s. 8-9.

68 Zob. B. kukéw-Turowska, Recepcja wartosci moralnych telewizyjnych widowisk fabularnych
przez mtodziez licealng, Wroctaw 1990; G. Stachéwna, Film telewizyjny, [w:] Film. Kinema-
tografia. Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, red. E Zajicek, Warszawa 1994; W. Godzic,
Telewizja i jej gatunki po ,Wielkim Bracie”, Krakéw 2004; M. Filiciak, Post-soap: nowa genera-
¢ja seriali telewizyjnych a polska widownia, Warszawa 2011; M. Bogunia-Borowska, Fenomen
telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Krakéw 2012.

69 Por. M. Gatuszka, Serial i powies¢ w odbiorze potocznym, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1993,
nr 1; tenze, Miedzy przyjemnosciq a rytuatem...; Miedzy powtdrzeniem a innowacjq. Seryjnos¢
w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakdéw 2004; B. taciak, Kwestie spoteczne w polskich seria-
lach...; M. Filiciak, Post-soap: nowa generacja...; M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. ..

70 W. Godzic, Oglgdanie iinne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996; tenze, Telewizja
jako kultura, Krakéw 1999.
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i audiowizualnej”'. Faktem pozostaje, iz socjologowie nie zajmowali si¢ badaniami
w zakresie analizy rzeczywistosci zawartej w fabularnej warstwie filmu ijej po-
réwnan z rzeczywisto$cia spoleczng. Ten punkt widzenia, charakterystyczny dla
postulatéw K. Zygulskiego, mozna odnalez¢ w nielicznych pracach filmoznawcéw,
w publicystyce kulturalnej’. Tymczasem wlasnie potoczny odbiorca cechowat si¢
postrzeganiem filmu poprzez odniesienie do rzeczywistos¢ realnej. Antonina Klo-
skowska, wspominajac po latach badania potocznego odbioru Wesela, pisala, ze
nawet wérod najlepiej wyksztalconej grupy respondentéw ujawnila sie postawa
odbiorcza poszukujaca w dramacie odzwierciedlenia rzeczywisto$ci’.

Na podstawie zgromadzonych faktéw mozna stwierdzi¢, ze rozwdj socjologii
filmu w Polsce byl bardziej logiczny niz historyczny. Zestawiajac badania recep-
tywne réznych audytoriéw i publicznosci z poprzednich dekad, wypada zauwa-
zy¢, ze wywiady socjologiczne i analiza tekstéw pisanych nie przyniosty spodzie-
wanych rezultatow ani w zakresie weryfikacji teorii, ani formutowania nowych
praw dotyczacych recepcji sztuki filmowej. W PRL-u spodziewano sig, ze bada-
nia socjologiczne pozwola uchwyci¢ cechy widowni i oddzialywania filméw, co
w efekcie utatwi formowanie typu czlowieka zgodnego z ideologia ustroju. Nigdy
jednak w Polsce nie prowadzono serii badan dotyczacych spolecznego oddziaty-
wania filmow, tego, co zostaje po seansach zapamigtane, a co zapomniane”. Po-
nadto socjologowie pytali ankietowanych o cz¢stotliwos¢ uczeszczania na seanse
kinowe, ale nie indagowali o powody chodzenia do kina”. Warto w tym miejscu
dodac, ze wspolczesnie w kinach mamy do czynienia ze zmienionymi warunka-
mi odbioru filmowego, z ,,multipleksyzacjg” filmu’® (co, jak podkreslaja teoretycy

71 Zob. M. Filiciak, Komunikowanie (sie) w mediach elektronicznych: jezyk, edukacja, semiotyka,
Warszawa 2009; tenze, Swiaty z pikseli: antologia studiéw nad grami komputerowymi, War-
szawa 2010; tenze, Media, wersja beta: film i telewizja w czasach gier komputerowych i Inter-
netu, Gdansk 2013; J. Kaczmarek, Do zobaczenia: socjologia wizualna w praktyce badawczej,
Poznan 2008; R. Drozdowski, Obraza na obrazy: strategie spotecznego oporu wobec obrazéw
dominujgcych, Poznan 2009; R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalne-
go programu socjologii wizualnej, Warszawa 2010; K. Olechnicki, Fotoblogi, pamietniki z opcjq
przekazu: fotografia i fotoblogerzy w kulturze konsumpcyjnej, Warszawa 2009; W. Godzic, Me-
dia audiowizualne: podrecznik akademicki, Warszawa 2010.

72 Pisze o tym takze: J. Kossak, Film i przeksztatcenia wspdtczesnej kultury, Warszawa 1987, s. 8.

73 A. Ktoskowska, Potoczny odbidr i funkcje literatury, [w:] Mimesis w literaturze..., s. 226.

74 Pewne wnioski w tej sprawie daje praca: B. Sutkowski, Zabawa. Studium socjologiczne, War-
szawa 1984. Analizowano w niej m.in. wptyw telewizji, w tym ogladanych filmow.

75 Wyjatkiem potwierdzajacym regute na tle 6wczesnych prac byty badania A. Kulika, ktéry py-
tat widzoéw o motywacje uczeszczania do kina. W badaniach socjologicznych pét wieku temu
stwierdzit, ze najwazniejsza wskazywang motywacja byta che¢ rozrywki. Motywacja po-
znawcza wystepowata czesciej u mtodziezy niz dorostych oraz u ptci zenskiej, a funkcja wy-
chowawcza i rozwoju deklarowana byta przez dorostych. Zob. A. Kulik, Po wyjsciu z kina...,
s. 48-57).

76 Proces ten polega na taczeniu sie, mieszaniu, przenikaniu dzieta filmowego z dobrami, ustu-
gami i praktykami. Projekcje filmowe wplecione sa w siec¢ towarzyszacych aktéw konsumpcji
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kina, jest powtorng ,wodewilizacjg”). By¢ moze ogladanie filmu w kinie studyj-
nym i multipleksie powinno by¢ postrzegane jako odmienna praktyka kulturowa,
gdyz w istocie praktyki te sytuuja si¢ w odrebnych kontekstach instytucjonalnych.
Inne jest w tych sytuacjach ,,do$wiadczanie kina” i uczestnictwo w seansie, cho¢
nazywane w potocznym jezyku ,chodzeniem do kina™””.

3. 0d socjologii sztuki do socjologii filmu

Socjologia filmu jest socjologia wizualng, a przede wszystkim subdyscypling
socjologii kultury isztuki. Pocigga to za sobg okres§lone konsekwencje progra-
mowe. Przedmiotem socjologii sztuki jest analiza proceséw artystycznych, czy-
li wzajemnych relacji dziela, artysty i odbiorcy — publicznosci. Na dziele sztuki
zesrodkowuje sie spoleczny proces komunikowania tworcy i odbiorcy. Socjolog
sztuki analizuje dziefo jako ,element czy korelat kultury, przedmiot wytworzony,
transmitowany i odbierany” oraz zajmuje sie jego struktura, wartoscia, funkcja,
konkretyzacjg i przezyciami estetycznymi wywolanymi jego percepcja’®. Socjolo-
gia sztuki wylonita si¢ na pograniczu estetyki XX wieku. Zajmuje si¢ sztuka, ale
jest socjologia. Socjologowie sztuki uprawiaja refleksje i empirie, m.in. wedle po-
dejscia genetycznego, strukturalnego lub funkcjonalnego. Podejscie genetyczne
skupia si¢ na osobie artysty i dziela, a przy tym obejmuje swiat spoteczny artysty,
proces tworczy ijego rézne determinanty, takie jak uwarunkowania spofeczno-
-kulturowo-historyczne oraz osobowoséciowe i inne. Na tym gruncie krzyzuja sie
réze subdyscypliny, np. socjologia artysty, psychologia procesu twérczego. Model
strukturalny badania sztuki uwiklany jest w analize dziela, jego poszczegélnych
elementow i wzajemnych zaleznosci, relacje tresci i formy”. Pomocnymi dla so-
cjologa dziedzinami nauki sg estetyka i psychologia odbioru. Funkcjonale podej-
$cie wymaga od badacza rozpoznania réznych przezy¢ odbiorczych, interpretacji
oraz funkgji spolecznych i artystycznych dzieta.

Warto doda¢, ze amerykanska socjolozka Vera Zolberg uwaza socjologie sztu-
ki za zewnetrzng nauke o sztuce®. Podejscie specyficzne dla socjologii sztuki to

napojow, przekasek, gadzetéw, zabawek iinnych zakupdéw. Za: M. Adamczak, Z DKF-u do
multipleksu, czyli przeprowadzka X muzy, [w:] Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red.
A. Gwo6zdz, Warszawa 2010, s. 100.

77 Tamze,s. 103.

78 Za: S. Ossowski, Socjologia sztuki. Przeglgd zagadnien, ,Przeglad Socjologiczny” 1936, t. 4.
Por. M. Golka, Socjologiczny obraz...,s. 17-51.

79 Zob.L.Goldmann, Metoda strukturalno-genetyczna w historii literatury, [w:] Wspdtczesna teoria
badar literackich za granicg. Antologia, t. 3, oprac. H. Markiewicz, Krakow 1976, s. 351-366.

80 V. Zolberg, Constructing a Sociology of the Arts, Cambridge 1990.
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»socjologia dziel”, postulowana przez Pierre’a Francastela®' i Erwina Panofskiego®,
ktérzy w swoich studiach zajmowali si¢ obrazami, twdrczoscig malarska. Franca-
stel dowodzil istnienia systemowych zwigzkéw pomiedzy dzietami a spoleczng
rzeczywisto$cig danej epoki. Panofsky opracowal metode badania i analizy dziet®.
Przedmiot interpretacji stanowi egzystencjalna tres¢, znaczenie wewnetrzne dzie-
fa, jego sens, ktéry moze by¢ odbiciem postawy $wiatopogladowej, ideologicznej
artysty, jego Srodowiska czy odbiorcow. Takie egzystencjalne odczytanie dziela
jest mozliwe dzieki wiedzy, ale przede wszystkim intuicji uwarunkowanej psycho-
logia i $wiatopogladem interpretatora. Za wazne, obok socjologii sztuki, uznaje
sie psychologie i psychoanalize, ktére to dziedziny badajg rowniez bierne zwigzki
sztuki i czlowieka. Socjologowie sztuki korzystaja z metody Panofskiego, bo daje
ona wglad w geneze, strukture, symbolike dziela, a przede wszystkim w warstwe
spoleczng istnienia dzieta.

Warto wspomnie¢, ze wyodrebnienie w dziedzinie socjologii sztuki poszcze-
golnych podejs¢ metodologicznych, jak np. historyczno-genetyczne, strukturalne
i funkcjonalne, sprawia, iz socjologia sztuki jest socjologia po prostu®, a sztuka
moze by¢ traktowana jak spoleczenstwo®. Nie mozna zaprzeczy¢ wzajemnemu
przenikaniu i uzupelnianiu si¢ sztuki oraz socjologii. Polski historyk sztuki Ka-
rol Estreicher z entuzjazmem pisal w 1984 roku, ze rozwingla si¢ socjologia sztu-
ki, czyli ,,badanie zjawisk sztuki od strony ich biernego i czynnego zwiazku ze
spoleczenstwem”. Jako przyklad waznego dzieta uznawal prace Arnolda Hausera
Spoteczna historia sztuki i literatury z 1951 roku (wyd. polskie 1974), w ktdrej au-
tor poszukiwal zwigzkéw sztuki z zyciem spolecznym. Dla znanego francuskiego
uczonego Jeana Duvignauda ksigzka ta byla powierzchownym katalogiem®. Ca-
temu $rodowisku socjologéw sztuki zarzucal wyjasnianie twdrczosci artystyczne;j
poprzez wplyw srodowiska i inne zewnetrzne uwarunkowania sztuki®. Natomiast
jesli spojrze¢ na wspodlczesna socjologie sztuki, najbardziej istotna obecnie dla

81 Zob. P. Francastel, Twdrczos¢ malarska a spoteczeristwo, ttum. J. Karbowska, A. Szczepanska,
Warszawa 1970; tenze, Socjologia sztuki: metoda czy problematyka?, [w:] Antologia wspdtcze-
snej estetyki francuskiej, red. I. Wojnar, Warszawa 1980.

82 E.Panofsky, lkonografia i ikonologia, [w:] Studia z historii sztuki, red. J. Biatostocki, Warszawa
1971.

83 Jego podziat na opis preikonograficzny, ikonologiczny iikonograficzny stosowany jest
wspotczednie przez réznych przedstawicieli dyscyplin zajmujacych sie obrazami, dzietami
sztuki. Na poziomie ikonograficznym kazdy badacz ma za zadanie poznac geneze obiektu,
jego zrodta i nawigzania do innych dziet z uniwersum symbolicznego, idzie takze o umiejsco-
wienie wytworu w kontekscie spoteczno-historycznym. Chodzi tu zatem o proces interpreta-
cji dzieta.

84 Za: A. Matuchniak-Krasuska, Francuski przyktad socjologii sztuki, ,,Przeglad Socjologiczny”
2006, nr 2.

85 N. Heinich, Socjologia sztuki, s. 148. Por. J. Duvignaud, Sztuka w spoteczeristwie, spoteczen-
stwo w sztuce, [w:] tenze, Socjologia sztuki, ttum. I. Wojnar, Warszawa 1970, s. 62-98.

86 J.Duvignaud, Socjologia sztuki, s. 26.

87 Tamze,s. 26-48.



3. 0d socjologii sztuki do socjologii filmu 33

przedstawicieli tej subdyscypliny pozostaje teoria pola Pierrea Bourdieu. Totez
czgsto podejmuje si¢ studia nad karierami artystycznymi (socjologia artysty). So-
cjologow sztuki interesuja polityki kulturalne, w tym polityki wobec sztuki, rela-
cje polityki ze sztuka i ekonomia. Koncepcja pola jest niezbednym instrumentem
badan sztuki, zwlaszcza w przypadku filmu - dzialalnosci zespolowej, niemniej
jednak w tej pracy nie korzystano z niej.

Roman Ingarden, autor fenomenologicznej koncepcji filmu, zawezil film do
dziefa sztuki réznigcego si¢ od filméw naukowych, edukacyjnych czy reportazy.
Podczas ogladania ,,filméw artystycznych” znika granica miedzy realnoscig a tym,
co fantazmatyczne. Kiedy widowisko artystyczne zmienia si¢ w reportaz, zmienia
sie jego oddziatywanie na widzow®*. Ingarden podkreslal, ze Zadna sztuka nie jest
w stanie tak, jak film, pokazac losu czltowieka, w konkretnym czasie i miejscu®.
W badaniach procesu recepcji filmowej socjologowie wykorzystywali ingarde-
nowska koncepcje filmu. Postugiwali sie takze pojeciem wartosci estetycznej” — za
Stanistawem Ossowskim.

Estetyka odbioru i badanie tego, jaki wptyw ma dzielo sztuki na odbiorce i to,
co odbiorca moze zrobi¢ z dzielem, spowodowaly, ze zrodzita si¢ filozofia odbioru
zjej ,dzietem otwartym”, czyli dzielem programowo uzaleznionym od odbiorcy.
Wrioski filozof Umberto Eco odrzucil typ kultury nastawionej na nadawce. W ar-
tykule Rola i granice socjologii sztuki z 1955 roku pisat o szczegélnym przypadku
komunikacji, jakim byt dla niego ,,organizm artystyczny” sytuujacy si¢ wokot re-
lacji sztuka - historia i sztuka — spofeczenstwo’. Autonomia dziela, Zywigcego
sie cala kulturg swoich czaséw, to koncepcja, ktorg Eco podejmowat wielokrotnie
w rozwazaniach. Pisarz i uczony zwrocil uwage na aspekt zamkniecia i otwarto$ci
dziefa. Kazde dzieto sztuki, wedle niego, cho¢ jest ukonczone i zamkniete niby do-
skonale zbudowany organizm, jest réwnocze$nie dzietem otwartym, poddajacym
sie réznym interpretacjom, a kazda percepcja dziela staje si¢ zarazem interpretacja
i wykonaniem, gdyz w trakcie kazdej z nich dzieto odzywa na nowo w oryginal-
nej perspektywie®. Filozofia hermeneutyczna Paula Ricoeura®”, Hansa Gadame-
ra’* (kofo hermeneutyczne - droga rozumienia od caloéci do czesci i z powrotem)

88 R. Ingarden, Kilka uwag o sztuce filmowej, [w:] tenze, Studia z estetyki, t. 2: Estetyka i film,
Warszawa 1958, s. 203.

89 Tamze,s. 218.

90 Jest to suma przezy¢ iproceséw emocjonalnych wywotanych odbiorem dzieta. Zob.
S. Ossowski, Socjologia sztuki...

91 Zob. U. Eco, Sztuka, ttum. P. Salwa, M. Salwa, Krakow 2008, s. 31-43.

92 Tamze,s. 26.

93 P.Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, ttum. E. Bienkowska i in., War-
szawa 1975.

94 H. Gadamer uwazat, ze podmiot nie moze interpretowa¢ tekstu, wychodzac od neutralnej
pozycji zerowej, pozbawionej wszelkich oczekiwan. Z racji faktu, ze cztowiek osadzony jest
w pewnej kulturze, zawsze bedzie posiada¢ pewne wstepne przekonania na temat tekstu
juz od poczatku jego poznawania. Te przekonania, nazywane przez Gadamera przedsagdami,
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i koncepcja dziefa otwartego filozofa i semiotyka Umberta Eco sprawily, ze w kwe-
stii wartosci sztuki odbiorca stal si¢ autorytetem. Bogustaw Sutkowski pisal, ze
»w XIX wieku liczono si¢ z autorytetem specjalisty, w wieku XX analizie podlegaja
poglady uzytkownika niewykwalifikowanego, pierwotnego adresata przekazu™”.
Réwniez réznorodnos¢ sposobow recepcji sztuki powoduje wyodrebnienie dwéch
gltéwnych typéw odbioru: odbioru krytycznego, realizowanego przez profesjonali-
ste, krytyka i teoretyka sztuki, oraz odbioru potocznego szerokiej i niejednorodne;j
publicznosci. Z perspektywy teorii mozna wyrdzni¢ dwa sposoby socjologicznego
odbioru komunikatéw artystycznych:

1) dazenie do uchwycenia pierwotnego odczytania, zgodnego z intencja-
mi autora (pozycja mdéwigcego); zrekonstruowanie zamierzen tworczych,
w przypadku ktérego dzielo rozpatruje sie na tle wiekszej liczby dziet arty-
stycznych i kulturowych (podejscie E. Panofskiego);

2) sklonnos¢ do swobody w odczytywaniu komunikatéow artystycznych przy
uzyciu dowolnych kodéw (pozycja stuchajacego) z uwagi na niemoznosé
uwzglednienia wszystkich kodéw nadawcy, a takze z powodu posiadania
innego gustu, predylekcji, uprzedzen (postulat U. Eco).

Socjologiczne badania recepcji sztuki zwiazane sg z estetyka, teorig sztuki i z se-
miotyka. Socjologia filmu inspirowala si¢ socjologia literatury i jako dyscyplina
napotykala te same problemy teoretyczne i metodologiczne®. Wiedza o takich ele-
mentach dziela sztuki, jak jego budowa, warstwy, tworzywo, forma, kompozycja,
wartosci, daje podstawy do zaklasyfikowania dzieta jako klasycznego, awangardo-
wego czy popularnego. Aby bada¢ odbiér dzieta sztuki, nalezy uprzednio dokonaé
analizy budowy dziela sztuki i struktury procesu recepcji. Przed podjeciem badan
socjologicznych nad recepcja sztuki nalezy korzysta¢ z dorobku filozofii, historii,
estetyki, psychologii, wykorzystujac wszelkie zdobyte w ten sposéb informacje
w trakcie catego procesu badawczego®.

A. Kloskowska dowodzila, ze recepcja sztuki jest elementem komunikowania.
Bioragc pod uwage schemat komunikowania, ktéry przyjmuje si¢ za podstawe

a wynikajace z kultury i tradycji oraz jezyka, w ktérym znajduje sie podmiot poznajacy, beda
rewidowane podczas poruszania sie po kole hermeneutycznym, za kazdym razem, gdy pod-
miot odczuje obcosc¢ przekazu, czyli stan rzeczy niezgodny z jego pierwotnymi przekonania-
mi. Proces ten doprowadzi go w koncu do punktu wyjscia, czyli jego pierwotnych zatozen,
jednak juz odpowiednio zrewidowanych dzieki obcosci przekazu. Za: H. G., Gadamer, Praw-
da i metoda - zarys hermeneutyki filozoficznej, Warszawa 2004.

95 Za: B. Sutkowski, Hamletyzowanie nasze. Socjologia sztuki, polityki i codziennosci, £6dz 1993,
s. 10.

96 Por. L. Lowenthal, Literatura i spoteczenistwo, [w:] W kregu socjologii literatury, t. 1; A. Mem-
mi, Problemy socjologii literatury, [w:] Wspdtczesna teoria badan literackich..., t. 3,s. 81-103,;
Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa -Krakéw 1971; K. Zygul-
ski, Socjologia filmu...

97 Za: A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja. Spoteczne zréznicowanie recepcji malar-
stwa, £6dz 1988.
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analiz, socjologiczne badania sztuki skupiajg si¢ na czterech zasadniczych elemen-
tach: dziele sztuki i jego recepcji, artyscie i procesie tworzenia, kategoriach odbior-
cow i instytucjonalnych, spotecznych ramach sztuki®®. To, co przeksztatca komu-
nikat jezykowy w dzielo artystyczne, bada nauka zwana poetyka. Méwimy takze
o poetyce filmu, poetyce obrazu malarskiego. Przywolywany przez Kloskowaska
Roman Jakobson w swej rozprawie pt. Poetyka w Swietle jezykoznawstwa wymie-
nia sze$¢ skltadnikéw aktu komunikacyjnego, ktérym odpowiada szes¢ funkgji je-
zyka. ,,Oprécz nadawcy, odbiorcy iznaku (ktéry tu nazwany jest komunikatem)
wprowadza si¢ pojecie kontaktu (fizycznego oraz psychicznego zwigzku miedzy
rozméwcami), a takze kodu, umownego systemu znakdw, istniejacego w umystach
rozméwcow, ktéry umozliwia porozumienie™. Antonina Kloskowska w ksigzce
Socjologia kultury wskazuje na przydatno$¢ modelu R. Jakobsona do badania dziet
sztuki (w tym filmu)'®.

Warto tez wspomnie¢ o inspiracjach socjologdéw filmu psychoanalizg. Psycho-
analityczne myslenie o sztuce charakterystyczne byto dla konca lat 60. i poczatku
lat 70. XX wieku. Analizy strukturalno-psychoanalityczne filmu skupialy si¢ na
odkrywaniu struktur gtebokich w obrazach (kompleks Edypa, kastracja). Psycho-
analizie zawdzigczamy takze feministyczne analizy krytyczne filméw, podkresla-
jace role spojrzenia meskiego jako wladczego. Analiza filméw wniosta takze wiele
do refleksji o ideologii kina, co wynika z faktu, ze ideologia tekstu jest zawarta
w kazdym tekscie'"'.

Rzeczywiste zwigzki dziela ze $wiatem wydaja si¢ dla socjologa nie mniej in-
teresujace niz badania sytuacji komunikacji miedzy artysta a odbiorcg. Taki

98 A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981.

99 Funkcja poznawcza jest, wedtug R. Jakobsona, najwazniejsza i oznacza relacje tekstu (dzieta)
wobec kontekstu werbalnego lub pozawerbalnego - nakierowana jest na kontekst, realizuje
sie przede wszystkim w przekazywaniu informacji, oznaczaniu. Funkcja emotywna to relacja
tekstu (dzieta) wobec nadawcy - nakierowana jest na nadawce, a realizuje sie w bezposred-
nim okazywaniu stosunku do tego, o czym nadawca moéwi. Funkcja konatywna to relacja
tekstu wobec odbiorcy, na ktérego postawy i czynnosci ma tekst wptywac - nakierowana na
odbiorce, czesto nazywana rowniez perswazyjna, co odstania jej zasadnicze dziatanie. Funkcja
poetycka to relacja tekstu wobec samego siebie, nastawienie na przekaz. Funkcja fatyczna to
relacja tekstu (dzieta) wobec kontekstu - polega ona na nawigzywaniu lub podtrzymywaniu
kontaktu z odbiorca, nakierowana jest ona na kontakt, jaki rozpoczynaja i przedtuzaja nadaw-
ca i odbiorca w trakcie trwania komunikacji. Funkcja metajezykowa to relacja tekstu (dzieta)
wobec kodu jezykowego - mamy z nig do czynienia wtedy, gdy méwimy o jezyku, o formach
lub znaczeniach jego jednostek, nastawiona na kod, ktorym postuguija sie obaj uczestnicy aktu
komunikacji. Za: R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. K. Pomorska, [w:] ten-
ze, W poszukiwaniu istoty jezyka, red. M.R. Mayenowa, cz. 2, Warszawa 1989, s. 81-82.

100 Schemat Jakobsona wykorzystany zostat m.in. przez M. Gatuszke zajmujacego sie badaniem
potocznej recepcji filmu Amator K. Kieslowskiego. Zob. M. Gatuszka, Wzory osobowe w prze-
kazach masowych. Przyktad odbioru bohatera filmowego, ,,Przekazy i Opinie” 1984, nr 1.

101 Zob. D.B. Jones, The Hollywood War Film: 1942-1944, ,Hollywood Quarterly” 1945, no. 1,

s. 1-19; R. Hughes, Film: Book 2. Films of Peace and War, New York 1962.
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postulat zgtaszal co do socjologii filmu socjolog kultury Cezary Prasek'® w latach
70., rozczarowany dotychczasowymi ustaleniami polskiej socjologii filmu. Wedle
C. Praska sztuka moze by¢ przez socjologéw filmu traktowana jako wyktadnik
przemian w Srodowisku spolecznym, ajednoczesnie powinna by¢ korelowana
z innymi dziedzinami kultury. Mlody socjolog jako jedna z technik proponowat
analize modelowg (od Claude’a Lévi-Straussa). Autor — za Panofskim - uwazal, ze
analiza dziela filmowego musi by¢ nie tylko socjologia tresci, ale i formy. Dopiero
potem socjolog moze bada¢ widza: procesy identyfikacji, projekcji, kult gwiazd fil-
mowych, percepcje poszczegolnych filmow'”. Uchwycenie relacji rzeczywistosci
i filmu to réwniez postulat programowy socjologii filmu Kazimierza Zygulskiego,
ktory pisal przed laty, ze socjolog moze bada¢ dzieto filmowe z dwdch perspektyw:
1) jako autonomiczng analize rzeczywistosci filmowej zawartg w fabularnej war-
stwie dzieta oraz 2) jako analize zalezno$ci zachodzacych miedzy realng rzeczywi-
stoscig spoleczng a fikcyjng rzeczywistoscig filmowa'*.

Reasumujac, socjologowie zajmujacy sie filmem nie odwotywali si¢ do koncep-
cji i teorii socjologii sztuki, ale tez ogét osiagnie¢ socjologii sztuki w Polsce na tle
»innych socjologii” przedstawial si¢ skromnie. W niniejszej pracy podjeto probe
poréwnania spojrzenia naukowego (socjologia) oraz artystycznego (film) na sta-
ro$¢ iaborcje. Takie zalozenie sytuuje sie w polu zainteresowan socjologii filmu
oraz socjologii sztuki. Przedmiotem uwagi autorki jest relacja: kino a nauka. P6t
wieku temu postulat takich eksploracji odnosnie do literatury zgtaszali Jan Szcze-
panski oraz literaturoznawca Andrzej Mencwel'®. Na gruncie malarstwa temat
podejmowata Anna Matuchniak-Krasuska'®. Z perspektywy socjologii filmu inte-
resuje nas tu film wobec kultury i spoleczenstwa. Analiza problematyki w perspek-
tywie poréwnawczej filmu oraz opracowan naukowych umozliwi diagnozowanie
o sprzgzeniu zwrotnym ,sztuki kina” irzeczywistosci spolecznej. Relacja dziela
i rzeczywistosci wpisuje sie w socjogenetyczno-strukturalny model badania sztu-
ki, ktéry realizowano w oparciu o analize filméw oraz twoérczosci filmowcéw. Nie
porzucono réwniez podstawowego przedmiotu badan dla socjologa filmu, jakim
jest widz i odbior dziela, spoleczne zréznicowanie recepcji filmowej. Kwestie te sy-
tuuja si¢ w funkcjonalnym modelu badania sztuki. Aby zbada¢ recepcje¢ potoczna

102 C. Prasek, Czym mogtaby byc socjologia filmu?, ,,Kino” 1970, nr 56, s. 32.

103 Tamze,s. 33.

104 K. Zygulski, Socjologia filmu..., s. 49.

105 J. Szczepanski, Literatura i socjologia, [w:] tenze, Odmiany czasu terazniejszego, Warszawa
1973, s. 687-702; A. Mencwel, W kregu socjologii literatury, t. 1, Warszawa 1974; Por. recen-
zje ksiazki: M. Ptachecki, Literatura isocjologia, Andrzej Mencwel ,Miesiecznik Literacki”
1974, nr 2, s. 50-60. Zob. takze: R. Dyoniziak, Poezja i socjologia, [w:] Pogranicza poezji, red.
J. Brudnicki J. Witan, Warszawa 1983.

106 Pomystrealizowany byt przez Anne Matuchniak-Krasuska w odniesieniu do malarstwa Jerze-
go Dudy-Gracza i prac socjologicznych Jana Szczepaniskiego. A. Matuchniak-Krasuska, Obra-
zy czasu terazniejszego, ,Przeglad Socjologiczny” 2005, nr 1-2; taz, Polakdéw portret wtasny,
[w:] Tozsamosc, nowoczesnosc, stereotypy, red. K. Kazmierska, R. Dopierata, Krakow 2012.
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wybranych filméw o aborcji i starosci zorganizowano ,,eksperymentalne” projek-
cje filmowe, dyskusje i wywiady indywidualne'?”. Uzupetniajacg technika byla nie-
ustrukturyzowana obserwacja widzéw w trakcie seansu. Sposéb organizacji badan
opisano w Aneksie A, a charakterystyke widzéw Tulipanéw i problemy empiryczne
nakreslono w rozdziale czwartym.

4. Metodologiczne wymiary analizy filmowej

W prezentowanej pracy (w rozdziale trzecim i szostym) wykorzystano metodg ,,s0-
cjologicznej analizy filmowej”. O przymusie analizowania dziela sztuki - zgtaszanym
nie tylko przez samych socjologdw, ale i historykéw sztuki, krytykow — pisato wielu
badaczy. Tak, jak brakuje uniwersalnej teorii kina, nie ma réwniez jednej metody
analizy filmow'®. Istnieje wiele rodzajéw analiz filmowych, ktdre mozna traktowa¢
jako szczegélne typy dyskursu o filmie. Warto przypomnie¢, ze koncepcja Panof-
skiego opierata si¢ na wykorzystaniu wiedzy socjologicznej — jak chociazby socjolo-
gii wiedzy - i koncentrowala si¢ w duzej mierze na poszukiwaniu spotecznych tresci
w analizowanym dziele. Sam Panofsky, rozwijajac swoj model, opart si¢ na naukach
spolecznych, szczegdlnie na mysli Karla Mannheima. Od Mannheima przejat on
dokumentalng metode interpretacji, ktéra dla niemieckiego socjologa byla po pro-
stu interpretacja $wiatopogladéw ludzi i pytaniem o ich spotecznie uwarunkowane
zrodla. Droga, ktdra przeszla koncepcja Panofskiego, jest bardzo interesujaca, gdyz
biegnie od socjologii ku historii sztuki, a nastepnie znéw powraca do socjologii.
Analizy filmow wystepowaly od poczatku istnienia kina, ale mialy wtedy cha-
rakter raczej amatorski. Do$¢ szybko jednak pojawily si¢ analizy profesjonalne
(pisane lub wygtaszane przez krytykow kina, pedagogow, socjologéw czy tworcow
kina), a pdzniej pdtprofesjonalne (dyskusyjne kluby filmowe). Trzeba podkresli¢,
ze analitycy filmow korzystali z dorobku krytyki literackiej, teorii literatury'®.
Najwazniejszym kierunkiem w naukach humanistycznych, ktéry mial wptyw na
rozwdj analizy filmowej, byt strukturalizm w latach 60. minionego wieku. Analizy
strukturalne i tematyczne filméw na diugo staly sie obowigzujacymi standardami
badania treéci i formy filmowej. Tres¢ filmu nigdy w analizie nie jest dana odgor-
nie, lecz musi by¢ skonstruowana''’. Ponadto nie istnieje tres¢, ktora bytaby nie-
zalezna od formy dzieta. Warto przypomnie¢, ze podejscie zorientowane na temat

107 Zob. Aneks A. Informacja o sposobie i prowadzeniu badan wtasnych.

108 Przeglad najlepszych, najwazniejszych analiz filmowych w historii kina daje: J. Aumont,
M. Marie, Analiza filmu, ttum. M. Zawadzka, Warszawa 2012.

109 Szerzej na temat réznych metod i szkét analizy filmowej zob.: J. Aumont, M. Marie, Analiza
filmu. Por. Wspétczesna teoria badan literackich. .., t. 3.

110 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, s. 179.
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dziel stosowano od dawna w systemie edukacji szkolnej. Analizy ustne w szkole
oraz analizy grupowe daja poczatek odkryciom zbiorowym. Posiadaja tez cel prak-
tyczny, bo w wielu szkotach stuzg jako przyklad ,wlasciwego sposobu” robienia
dzieta (lub antywzdr). Analiza kazdego filmu jest w jakim$ sensie nieskoniczona
(zawsze pozostanie material do analizy). Pulapke stanowi mnogos¢ szczegdtow,
w ktorych moze zgina¢ sens dzieta. Czasem materialy zewnetrzne przestaniaja
sam film, ale dla socjologa okazuja si¢ one wartym uwagi materialem, bo uka-
zujg spoleczny obieg i odbiér dzieta. Wspolczesnie, dzieki cyfrowemu zapisowi,
mozemy z tatwos$cia obejrze¢ dany fragment dziela, takze obejrze¢ go wiele razy.
W internetowych bazach filmowych (np. IMDb)'"! mozna znalez¢ korpus do ba-
dan ilosciowych ijakosciowych filmoéw. A liczne programy komputerowe dedy-
kowane zbiorom danych wizualnych pozwalaja dokona¢ réznorodnych obliczen,
czy zestawien. Z tej perspektywy podejscie zastosowane przez autorke pracy jest
selektywne i moze wydawac si¢ archaiczne.

Ksigzka K. Zygulskiego Bohater filmowy byla pierwsza w socjologii polskiej,
w ktorej autor wykorzystal analize tresci dzieta filmowego. Inni socjologowie sto-
sujacy te metode w tamtym czasie to wspomniany wczesniej Cezary Prasek i Kazi-
mierz Sobotka'"?. Kazdy z nich inaczej analizowat film. Sobotka uprawiat jakoscio-
wa analiz¢ tre$ci'’®. Patrzyt na kino z perspektywy potocznej obserwacji pewnych
tematow i ich odzwierciedlenia w kinie. Przed laty pisal, ze ,,s3 filmy lepsze, gorsze,
mozna si¢ z nimi godzi¢ albo nie - ale nie ma filmoéw, ktdre rozmijalyby sie catko-
wicie z nasza rzeczywistoscia i ze spoteczng oceng tej rzeczywistosci”*. Wpraw-
dzie nie wylozyt on schematu analizy filmowej, ale w pracy pod jego redakcja wi-
da¢, ze stalymi elementami odniesienia dla analiz s3: czas, kontekst dziela, temat,
bohater, relacja tresci filmowej i rzeczywistosci (w tym mity filmowe), frekwencja
kinowa. Dla K. Sobotki wazng kategorig dla analizy filméw dokumentalnych i fa-
bularnych z lat 70. XX wieku i rzeczywistosci w tym czasie byl typ ,,cztowieka pra-
cy” Floriana Znanieckiego.

Kazimierz Zygulski w swoim studium socjologicznym o bohaterze réwniez nie-
wiele uwagi poswigcil na omdéwienie metody. Faktem jest, ze w okresie 1960-1961,
wraz z dwojka wspotpracownikéw!' ', tworzyt polski zespot badaczy kina wchodza-
cy w sktad migdzynarodowego gremium naukowcow zajmujacych si¢ wizerunkami

111 Internet Movie Database jest najwieksza na $wiecie baza tytutow filmowych iinformacji
o twércach oraz dzietach kinematografii.

112 Film polski: twércy i mity, red. K. Sobotka, £6dz 1987. Zob. tez: A. Helman, A. Madej, Film
polski wobec innych sztuk, Katowice 1979, s. 61-75.

113 W mysl zasady ,kino mysli” K. Sobotka interesowat sie ,,kinem autoréw” w Europie, a nie
»Kkinem gatunkéw”. Wiele lat pézniej pod jego redakcja ukazaty sie szkice o dziesieciu wybit-
nych rezyserach europejskich. Mistrzowie kina europejskiego, red. K. Sobotka, £6dz 1996.

114 Film polski: twdrcy i mity, s. 19.

115 Ewa Nagurska-Liwinska z PWSFTviT i Marek Garlicki, dyrektor Wytwérni Filméw Os$wiato-
wych w todzi.
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bohateréw filmowych na duzym ekranie. Analizie ilosciowej poddanych zostato 44
obrazy powstale w Polsce w tamtym czasie''®. Sprobujmy na podstawie przestanek
zawartych w ksigzce zrekonstruowaé podejscie badawcze autoréw. Opracowano
wspélny kwestionariusz, ktory badacze wypelniali po zapoznaniu si¢ z dzielem.
Bohater filmowy mial by¢ zbadany jak respondent informujacy o swojej sytuacji.
Schemat pytan czy wspomniany kwestionariusz nie zostaty dotaczone do ksigzki
ani omowione. Wiadomo jednak, ze oprocz pytan metryczkowych, relacji tacza-
cych bohatera z grupa narodowg, klasa i organizacja polityczna, pogladéow bohatera
na religie, mito$¢, przyjazn, rodzing, przemoc, prawo, wojng, wazny element stano-
wit kontekst, w ktérym dziata bohater. Badacze wielokrotnie ogladali film i charak-
teryzowali dzieto w kwestionariuszu. Zygulski w ostatnim rozdziale pracy nakreslit
panorame rozkadu zmiennych, typologii bohateréw, motywoéw ich dziatania na tle
wszystkich badanych kinematografii (jugostowianskiej, czeskiej, woskiej, francu-
skiej, amerykanskiej, polskiej).

Z perspektywy czasu ksigzka Zygulskiego rozczarowuje, gdyz nie znajdziemy
w niej analiz bohatera filmow polskich (,,szkoly polskiej”), ale za stosowne autor
uznal napisanie szkicowych fragmentéw o bohaterze filméw francuskich, amery-
kanskich, wloskich, radzieckich, indyjskich. Ponadto wiekszo$¢ rozdzialéw dotyczy
zwiazkow bohatera z literaturg i mitami, typologii filméw'"”. A miedzynarodowe
poréwnanie zaprezentowane na jedenastu stronach blisko dwustustronicowego stu-
dium nie przynosi takze zadowalajacych rezultatéw''®. Wydaje sie, ze sprowadzanie
danych tylko do wartosci procentowych zgubilo prawde o bohaterach, jak i o kinie
tamtego czasu'”®. Wreszcie warto doda¢, ze wyniki zespolu biorgcego udziat w mie-
dzynarodowym projekcie pod kierownictwem K. Zygulskiego opublikowano po
10 latach. Wyzszo$¢ ustroju socjalistycznego nad kapitalistycznym, a tym samym

116 Stanowi to 96% owczesnej produkgji filmowej. Charakterystyczne, ze wtaczony zostat film
dla dzieci i mtodziezy, film kukietkowy, a wykluczono np. tak wazny film N6z w wodzie R. Po-
lanskiego (1961). Rowniez recenzje z 1973 roku odnos$nie do lektury ksiazki bedacej plonem
miedzynarodowych badan poréwnawczych nad filmem w czasopi$mie ,,Film” podkreslaja
brak odniesien do rzeczywistosci polskiej, staby poziom niektérych wybranych do analizy
filmow, ,,tajemniczos$¢ bohatera filmowego w Polsce”. Por. J. Niecikowski, Bohater filmowy,
»Film” 1973, nr 34; J. Koblewska, Ktopoty z bohaterem filmowym, ,Film” 1973, nr 34.

117 K. Zygulski, Bohater filmowy..., s. 65-135.

118 Opisywane badania zostaty poddane ocenie przez amerykanskiego teoretyka i badacza kul-
tury masowej: G. Gerbner, The Film Hero. A Cross - Cultural Study, ,,Journalism Monographs”
1969, no. 13.

119 Wynika z niej np., ze polski bohater byt najbardziej nieszczesliwy (,typ niechlujnego inteli-
genta, ktory zle konczy”). Bohaterowie 26% filmow z Polski sa nieszczesliwi, w poréwnaniu
do 20% szczesliwych polskich postaci filmowych. Na drugim miejscu pod tym wzgledem
plasowat sie bohater filméw francuskich (w36% produkcji filmowych bohaterowie byli
szczesliwi, aw 28% - nieszczesliwi). Okazato sie takze, ze w analizowanych przyktadach
polskiego kina brakuje scen seksu, w przeciwienstwie do kinematografii innych krajow bio-
racych udziat w projekcie badan miedzynarodowych.
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bohatera filméw (bohaterstwo pracy, przodownicy pracy) powstatych w systemach
demokracji ludowej (szczegdlnie bohatera filméw radzieckich) nie jest sprawa, kto-
ra razi wspolczesnego czytelnika, gdyz pojawia si¢ zaledwie kilka razy na kartach
ksigzki w skromnych akapitach. W tamtym okresie nie wydaje si¢ zabiegiem dziw-
nym pozytywne postrzeganie bohateréw filméw radzieckich'®. Irytujace jest raczej
milczenie'! polskiego socjologa filmu o kinie polskim tamtego okresu (tzw. ,,szkota
polska”). Z perspektywy czasu mozna by uznac, ze studium prezentowalo staby po-
ziom naukowy. Jednak znajomo$¢ zyciorysu Zygulskiego (w 1945 roku skazany na
15 lat Gulagu za dziatalno$¢ podziemna we Lwowie; jego katorga trwata 11 lat) oraz
lektura stéw autora krytykujacego bohateréw francuskiej ,nowej fali” rzuca inne
$wiatto na sprawe. Dopiero po dotarciu do wspomnien spisanych po latach wiado-
mo, ze w 1973 roku profesor przebywal we Francji w ramach wymiany naukowe;j.
I w tym okresie, najprawdopodobniej na skutek donosu, znowu byl sadzony przez
ZSRR za zdradg ojczyzny (w trybie zaocznym przez Kolegium Wojskowe Plenum
Sadu Najwyzszego ZSRR w Moskwie). Mogto mie¢ to znaczacy wplyw na material
skladajacy sie na tre$¢ ksiazki z tegoz roku'*%. Opisana sytuacja dowodzi, ze w okre-
sie PRL-u naukowe przedsiewziecia empiryczne dotyczace dziedziny kultury nie
byty dzialalnoscig autonomiczng. Szczegélnie dotyczylo to badan filméw, ktére od
poczatku istnienia PRL-u stanowily zagrozenie dla fadu ideologiczno-spotecznego,
o czym $wiadcza rézne powojenne inicjatywy, w tym socjologéw, zaniechane badz
odgornie przerwane na skutek nieoczekiwanych, negatywnych z punktu widzenia
wladzy rezultatéw badawczych'>.

Socjolog kultury Cezary Prasek, postugujac si¢ analiza modelowa konfrontacji
pokolenn w o$miu polskich filmach, wykazal, ze filmy stworzyty mity. Perspektywa

120 Pisze otym takze C. Prasek, nazywajac éwczesne zjawisko ,schizofrenia”, bo co innego
myslat dziennikarz, a co innego musiat pisac. Mimo ze na filmy radzieckie prawie nikt nie
chodzit do kina, nalezato pisa¢ recenzje filmowe. Prasek podaje regute stosowana w jego
redakcji, gdy film byt bardzo zty, mozna byto o nim nie pisa¢. Zob. C. Prasek, Zycie towarzy-
skie w PRL. Zwyczaje, kawiarnie, festiwale, Warszawa 2013, s. 247-248.

121 C. Prasek wspominat regute Jerzego Borejszy, zatozyciela Wydawnictwa Czytelnik: ,prze-
milczeé, co sie nie podoba, robic to, co sie da”. C. Prasek, Zycie towarzyskie. .., s. 248.

122 Oto, jak pisze o tym autor wspomnien, ktéry w latach 1982-1986 (jako bezpartyjny) zostat
Ministrem Kultury i Sztuki PRL: ,,Wyrok, w jezyku rosyjskim, przestano do Warszawy, wre-
czyta mi go Prokuratura Generalna. [...] Plenum uznato, Ze zastuguje na rehabilitacje, gdyz
moja dziatalno$¢ w czasie niemieckiej okupacji Lwowa nie byta wymierzona przeciwko
ZSRR - co zresztg twierdzitem w procesie w 1945 roku. Z tresci przestanego mi dokumentu
wynika jednak niedwuznacznie, ze Sad Najwyzszy w Moskwie w 1973 roku w dalszym cia-
gu traktowat mie tak samo jak Trybunat Wojskowy we Lwowie 1945 roku; jako mieszkaniec
terenéw wcielonych w 1939 do radzieckiej Ukrainy bytem dla moskiewskich sedziow wciaz
obywatelem radzieckim. Sad Najwyzszy uznat jedynie oskarzenie o zdrade ojczyzny za nie-
udowodnione. [...] Gdy zapytatem w Prokuraturze, czy gdyby Sad Najwyzszy ZSRR zmienit
wyrok na moja niekorzys¢, odestano by mnie znowu do obozu na Pétnoc - odpowiedzi nie
otrzymatem”. K. Zygulski, Jestem z lwowskiego etapu, Warszawa 1994, s. 8.

123 Zob. K. Michalewicz, Film i socjologia.
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modelowa widoczna jest takze wjego ksigzce o zlotej mlodziezy epoki PRL-u
(2010), gdzie przeplataja sie wspomnienia uczestnika wydarzen, materialy histo-
ryczne, dane naukowe, informacje z publikacji prasowych i przeprowadzonych
wywiadéw wilasnych. Autor w dziennikarskim stylu odniést si¢ do dwczesnych
socjologicznych badan o mtodym pokoleniu. W jego ksigzce muzyka, moda, kult
gwiazd, literatura i kino tworzg nierozerwalny konglomerat kultury mlodziezowe;j
wzbogacony o analize socjologa kultury. Telewizja, jak pisze autor, ,byla jeszcze
w powijakach”, dlatego przebywanie w $rodowisku fotografikow, filmowcéw wy-
dawalo si¢ niebywale nobilitujace dla mlodych ludzi. Ponad pigédziesiat filmow
dtugometrazowych zlat 50. i60. ocenil Prasek jako nietrafne psychologicznie
z pozycji odwolan do 6wczesnych badan nad mlodzieza. Przenikanie zachodniej
mody, muzyKki, literatury i stylu zycia, mieszkania, ubierania, rozrywek neutrali-
zowano swojskim dydaktyzmem, wyrastajacym z literatury ,,dla dorastajacych pa-
nienek™?*. Swdj postulat ,,socjologii filmu” Cezary Prasek zrealizowal w ostatniej
ksigzce pt. Film i jego obraz w PRL'™. Jest to wspomnieniowa panorama przeni-
kania si¢ rzeczywistosci i filmu, doswiadczen wlasnych i socjologa w roli kryty-
ka filmowego, dziennikarza. Podobnie jak przed kilkudziesieciu laty, dla autora
wazna pozostawala analiza modelowa'?. Stad w pracy odwotania do rzeczywisto-
$ci spolecznej ukazanej poprzez pryzmat 6wczesnych badan socjologicznych sta-
nowigcych $rodek posredniego poznania ,,drugiego ukladu’, czyli rzeczywistosci
ukazywanej na ekranie. Calo$¢ nie ma jednak charakteru $cisle naukowego, co dla
podjetych tu rozwazan moze by¢ wada, ale z perspektywy obiegu spolecznego tej
publikacji jest zaleta. Obecne w pracy wspomnienia o srodowisku socjologow, ich
zyciu prywatnym, udziale w wydarzeniach polityczno-spotecznych autor skon-
struowal takze w oparciu o lekture spisanych dziennikéw, wspomnien.

Jak juz wskazano wcze$niej, polscy socjologowie kultury Zygulski i Prasek po-
stulowali opracowanie socjologicznej analizy filmowej. Kazdy z nich rozumial
ja na inny sposob i uprawial w swojej tworczosci naukowej czy dziennikarskiej.
Ksigzka Kazimierza Zygulskiego byta niepowodzeniem, a prace Cezarego Praska,
ktéry w niejawny sposdb nawigzywatl do socjologii sztuki, nie s3 uznane w srodo-
wisku naukowym z uwagi na ich popularny charakter. Fakt ten stawia niniejsza
prace wobec wielu wyzwan, ktérych wczesniej polscy socjologowie kultury, socjo-
logowie filmu nie rozwigzali.

Pewng inspiracje dla autorki stanowity postulaty Pierre’a Sorlina'”. Kino jako
tlumaczenie rzeczywistosci to poglad, ktéry reprezentowal francuski socjolog

124 C. Prasek, Ztota mtodziez PRL i jej obraz w literaturze i filmie, Warszawa 2010, s. 185-188.

125 Dzieto jest takze wspomnieniowym szkicem, esejem o polskich socjologach kultury, filmo-
znawcach. Zob. C. Prasek, Film i jego obraz w PRL, Warszawa 2013, s. 140-142.

126 Odwotuje sie do modelu P. Sztompki. Zob. P. Sztompka, O pojeciu modelu w socjologii, ,,Stu-
dia Socjologiczne” 1968, nr 1.

127 P. Sorlin jest autorem Sociologie du cinema: Ouverture pour l’histoire de demain (1977) oraz
The Film in History (1980). Nalezy do pionieréw badania relacji miedzy filmem a historig.
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w latach 70. XX wieku. Jego studia nad filmem skupialy sie na tzw. ,widzialnym
spoleczenstwie”. Sorlin oddzielal tresci artystyczne od spotecznych. Uznawal, ze
kino nie pokazuje tego, co realne, ale fragment realnosci, ktéry publicznos¢ uznaje
i rozpoznaje, dlatego skupiat si¢ na wyszukiwaniu tych fragmentéw rzeczywisto-
$ci, w ktdrych odnajduja sie wszyscy. Socjolog powinien, zdaniem autora, si¢egac
do zrodta, a wigc do filmu, a nie do réznych opracowan. Trzecig wazng zasada
wprowadzong przez Sorlina bylo przekonanie, ze film nie jest tekstem, ale dzie-
tem audiowizualnym. Ten postulat wymagal od badacza umiejetnego zestawiania
dzwigku, obrazoéw i tekstu. Sorlin zaproponowat jako metode mozaike sktadajaca
sie z jak najwigkszej ilosci materialéw na temat filmu. Waznym elementem jego
zalozen badawczych dotyczacych filmu okazala sie intertekstualnos¢.

Przyjeta w niniejszej pracy metoda analizy filmowej nie koncentrowata si¢ na
walorach artystycznych itechnicznych filmu, ale przede wszystkim na fabule.
Analizowanie zatomizowanych elementéw filmu gubi sens dziela, przyjeto za-
tem zalozenie, ze nalezy odnalez¢ uogdlnione znaczenie utworu i odnies¢ je do
obiektywnej rzeczywistosci spofeczno-kulturowej. Przelozenie sensu utworu ar-
tystycznego jest niemozliwe, cho¢ mozna je podda¢ analizie, stresci¢, co jednak
wiaze si¢ z niebezpieczenstwem zubozenia dziela, ,,zabicia artyzmu”, jak mawial
w odniesieniu do literatury Dmitrij Lichaczow'?. Zaprezentowane w pracy tresci
fabularne odnosnie do wybranych dziel filmowych dotycza zaréwno utworéw ko-
mercyjnych'?, jak i niszowych, dawnych i wspoétczesnych. Dobér filméw odbywal
sie wedle kryterium historyczno-tematycznego. Majac aspiracje do skonstruowa-
nia mozliwie pelnego korpusu badan, autorka wybrata wszystkie znane tytuly fil-
mowe. Kazdy film byl obejrzany przynajmniej raz, z wyjatkiem kilku zagranicz-
nych dziel, do ktérych nie udalo sie dotrze¢ (utwory stare lub zaginione). W takich
przypadkach wykorzystywano zrodta zastane odnosnie do dzieta (opisy history-
kow kina). W niektérych przypadkach probowano dociec genetycznych zwigzkow
dziela i rzeczywisto$ci, m.in. odpowiedzie¢ na pytanie o motywy podjecia tematu
starosci i aborcji w sztuce wybranych artystow filmowcow. W tym celu odwolywa-
no si¢ do wywiadéw, wypowiedzi prasowych twércéw. Zgromadzone wypowiedzi
filmowcow stanowia dopelnienie jezyka sztuki kinowej. Idzie tu o ujecie relacji
na poziomie stosunku tworcy do wlasnego dziefa. Istotne sg tu zatem motywacje
tworcze oraz kwestie moralne'.

Najwazniejszym kryterium wyboru filméw byt temat iproblem spoteczny
(jawny, ukryty), a dalej charakterystyka i wiek bohateréw filmowych, wiek akto-
réw. Wsréd wytypowanych do ogladu i analizy filmowej dziel znalazly si¢ obrazy

128 D. Lichaczow, Zasada historyzmu w badaniach nad jednosciq tresci i formy utwordw literac-
kich, [w:] Wspdtczesna teoria badan literackich..., t. 3, s. 299.

129 Ten podziat traktuje umownie, gdyz wérod utwordw tworzonych dla mas mozna znalez¢
arcydzieta.

130 Zob. Ethos sztuki, red. M. Gotaszewska, Warszawa-Krakoéw 1985.
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komercyjne, znane w obiegu potocznym, jak i Zywotne w obiegu profesjonalnym,
ale nieznane (studentom). Na podstawie rozeznania autorki, a takze grupowych
dyskusji do analizy socjologicznej zakwalifikowano dwadziescia dziet o staro-
$ci i okolo czterdziesci z watkiem niechcianej cigzy™'. Filmowcy bardzo rzadko
podejmuja kwestie przerywania cigzy jako gtéwny temat fabuty kinowej. Gdyby
uwzgledni¢ w tym przypadku tylko pierwszoplanowy akcent tematyczny, do ana-
lizy moglibysmy zakwalifikowac¢ tylko pie¢ filméw ze wszystkich utworéw omo-
wionych w rozdziale szostym ksigzki.

Analiza socjologiczna od krytycznej rézni si¢ tym, ze socjolog nie ocenia dziela
i nie ustala w przeciwienstwie do krytyka czy historyka kina jakichkolwiek norm**.
Filmy wazne i znane (np. Ingmara Bergmana) posiadajg opracowane filmoznawcze
analizy, co wigzalo sie z mozliwoscig ich wykorzystania. W przypadku wytworéw
mniej znanych tworzono analiz¢ wlasng filmu (wedle wzoru klasycznej fiszki filmo-
wej obejmujacej element opisowy, analityczny i interpretacyjny'*). Nastepny etap
stanowilo stworzenie chronologiczno-przedmiotowej relacji fabuly oraz analiza
zewnetrzna i wewnetrzna materialu (kody: gatunek filmowy, czas i miejsce akcji,
ujecie tematu, bohaterki/bohaterzy, wymiar problemu). Wewnetrzne kryteria pre-
zentowanej relacji o filmach dotyczyty miejsca i funkeji spolecznych dziet zaré6wno
na poziomie produkcji, jak i recepcji. Trzeci krok wlasnej procedury badawczej sta-
nowilo natozenie na opracowane modele siatki faktow. Chodzito o uwzglednienie
kontekstu historyczno-spolecznego. Natomiast punktem wyjscia tej indukcyjnej,
socjologicznej analizy byty poszczegdlne wytwory kina, a nie rzeczywistosc.

Przystepujac do analiz utworéw filmowych zakladano hipotetycznie, ze w fil-
mach europejskich i amerykanskich istnieja duze réznice w reprezentacjach staro-
$ci na poziomie cech gatunkowych kina; podejscia do problemdw staroéci przez
tworcow (staro$¢ w filmie amerykanskim nie jest problemem spotecznym - pozy-
tywny obraz, natomiast staro$¢ w kinie europejskim jest problemem spofecznym
- negatywny obraz); zwigzkow produkowanych filmoéw z rzeczywistoscig spotecz-
ng (akcentowanie skrajnych aspektow wzgledem starosci: w kinie europejskim
negatywnych, a w kinie amerykanskim pozytywnych); estetyki kina. W rozdziale
trzecim tej pracy odniesiono si¢ do tych intuicji, przedstawiajac w sposéb szkico-
wy z perspektywy historycznej i socjogenetycznej, wybrane dzieta kinematografii
Swiatowej, w tym polskiej.

131 Zob. Zrédta filmowe.

132 Ponadto ,filmy-legendy” dla historykéw i krytykow moga byc¢ nieznane publicznosci zbio-
rowej, a w danym czasie moga by¢ dla spoteczefstwa niewazne (obrazy niedostrzezone),
np. Obywatel Kane Orsona Wellesa (1940).

133 Niektore analizy pisemne wykonali chetni studenci. Analizy liczyty od 3 do 15 stron maszy-
nopisu.
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5. Podsumowanie

Szosta i siddma dekada minionego stulecia to ,zlote czasy” uprawiania w Polsce
empirycznej socjologii filmu i kina. W latach 80. XX wieku wyraznie wida¢ spa-
dek zainteresowania klasyczng socjologia filmu wsrdéd polskich uczonych i bada-
czy. Sporadycznie publikowano analizy bohateréw filmowych i sondaze badajace
upodobania widzéw. Chetniej za$ badano odbior seriali i ich tresci'**. Socjologia
filmu w latach 90. XX wieku stata si¢ dyscypling zaniedbang przez badaczy'*. Wy-
daje si¢, ze w to miejsce pojawito si¢ zainteresowanie mediami, szeroko pojeta au-
diowizualnoscia. Z pewnoscig wplyw na ten stan mialy przeobrazenia spoteczno-
-kulturowe, jakie zaszty po 1989 roku w Polsce, ale takze niezadowalajace rezultaty
badan socjologéw filmu. Tematami waznymi dla socjologow po 1989 roku staly sie
transformacja, dynamika struktury klasowej, badania nad swiatem polityki i jego
rozmaitymi aspektami, za$ u schytku XX wieku - badania nad plcig spoleczna, et-
nicznoscia, religijnodcia oraz kulturg w procesie transformacji. Odwrét od socjo-
logii filmu charakteryzowat takze socjologie zagraniczna.

W polskiej socjologii filmu dominowal nurt ilosciowy badan nad kinem, o czym
swiadczg zrealizowane liczne sondaze, ankiety, wywiady kwestionariuszowe. Meto-
dy jakos$ciowe, takie jak np. analiza recepcji dziela i tresci dokumentéw pisanych,
stosowano bardzo rzadko. Okazjonalnos¢ przedsiewzie¢ badawczych utrudniala
$ledzenie kierunku zmian, a poglebial to powszechny w tamtym czasie brak typolo-
gii metodologicznych, ptynnos¢ kryteriéw i stosowanych termindw przez réznych
badaczy. Ogdlnie zgromadzony material odno$nie badan jakosciowych byl skapy,
a najwicksze niedostatki wida¢ w analizach procesu odtworzenia dziet filmowych
u badanych. Z opowiadaniem filmu - przetozeniem poziomu ,jezyka filmowego”
na jezyk potoczny - zwigzany jest problem, ktéry wynika z samej genezy medium
filmu. W duzym uproszczeniu mozna je uznac jako dzieto fabularne i afabularne.
»Fabule buduje si¢ zawsze opierajac si¢ na zasadzie budowy zdania. Epizod i fabule
mozna opowiedzie¢ stowami, natomiast potgczenia kadréw lub epizodéw — montaz
- latwiej jest pokaza¢ lub opisa¢ w terminach metajezyka” - pisat Jurij Lotman'*.
Stanowisko Lotmana podwaza mozliwo$¢ opowiedzenia filmu stowami. Dowo-
dem moze by¢ ksigzka Jacka Ostaszewskiego pt. Rozumienie opowiadania filmo-
wego (1999), w ktdrej przedmiotem rozwazan i egzemplifikacji empirycznej z per-
spektywy teorii kognitywnej jest banalne ,,rozumienie filmu” amerykanskiego. Jej

134 R. Siemienska, Percepcja serialu telewizyjnego a sytuacja osobista oraz stosunek do narodu
(na przyktadzie ,Szpitala na peryferiach”), ,Przekazy i Opinie” 1981, nr 1; M. Gatuszka, Wzory
osobowe...; Z. Koscielski, Odbidr i ocena serialu ,Ptaki ciernistych krzewdw?”, ,,Aktualnosci
Radiowo-Telewizyjne” 1987, nr 5.

135 Obecnie socjologia filmu jako kurs zaje¢ dla studentéw socjologii proponowana jest na Uni-
wersytecie Jagielloriskim i Uniwersytecie £6dzkim.

136 J.totman, Semiotyka filmu, s. 147.
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autor zalozyl, Ze rozumienie zaklada moznos¢ reprodukgcji jezykowej. Oczywiscie
zdolnos¢ reprodukcji jezykowej wydaje si¢ najbardziej istotna, gdyz inaczej nie da
sie zbada¢ fenomenu rozumienia dzieta'””. Natomiast w przypadku odbioru filmu
poleganie tylko na tej metodzie okazuje si¢ bledne z uwagi na problem réznych
ludzkich kompetencji, w tym jezykowych, czy odtworzenia dzieta filmowego w pa-
mieci odbiorcy, a takze kwestii, ktéra mozna sprowadzi¢ do sentencji poety: ,,Cho-
dzi mi o to, aby jezyk gietki, powiedzial to, co pomysli glowa”

Czy istnieje nowy program socjologii filmu? Mozna uzna¢, ze cho¢ zmienily sie
warunki odbioru filmoéw i kina, stare pola analiz subdyscypliny sg aktualne. Oprocz
badania praktyk filmowych matych i wielkich grup spotecznych (np. mlodziez, do-
rosli, dzieci), réznych audytoriéw - starych (publicznoé¢ stacjonarnych kin: matych
i duzych, telewidzowie, publicznos¢ klubéw filmowych, publicznos¢ festiwalowa)
i nowych (internauci, uzytkownicy vod, publiczno$¢ kin objazdowych) — w dobie
nowych medidw, interaktywnosci kina aktualne bedzie stare pytanie: co ludzie robia
z filmami i dlaczego? Przyszto$¢ socjologii filmu i kina w Polsce nie jest zagrozo-
na, cho¢ wydaje si¢, ze nastapil odwrét od zainteresowan badawczych wytyczonych
dawno przez t¢ subdyscypling. Autorka stoi na stanowisku, Ze stary program sie nie
zdewaluowal. Krytyka filmowa o orientacji socjologicznej moglaby pelni¢ istotna
role odnosnie do kultury popularnej, czy narodowej, bo opis relacji kultury socje-
talnej i symbolicznej daje wglad w postmodernistyczng wspdtczesnos¢. Nie mozna
zapominac, ze socjologia filmu jest socjologia kultury i sztuki, co pociaga za soba
konieczno$¢ ujecia interdyscyplinarnego. Wreszcie nalezy zwréci¢ uwage na zagad-
nienia zwigzane z dziedzictwem kultury narodowej. Konfrontacja kultury socje-
talnej i duchowej, symbolicznej (np. sytuacji spolecznych ukazywanych w filmach
z rzeczywistoécig spoleczng), analizy w polu kultury symbolicznej (np. wzajemne
poréwnanie relacji spotecznych w utworach kina i w poszczegdlnych sztukach lite-
rackich, teatralnych, plastycznych) - to ,,stare pola” badawcze socjologii filmu, ktore
nigdy w Polsce nie byly dostatecznie eksploatowane. Warto doda¢ w tym miejscu,
ze w Polsce socjologowie filmu, w poréwnaniu do zagranicznych reprezentantéw
tej subdyscypliny, nie zajmowali si¢ analizg organizacji produkgji i rozpowszech-
niania filmoéw, a takze badaniem roli instytucji filmowych w spoleczenstwie, ich
dziataniem i warunkami rozwoju. W kontekscie polityki kulturalnej i dla potrzeb
praktyki wydaje si¢ to zadaniem dos¢ istotnym, cho¢ krytycy stusznie zauwaza, ze

rzecz dotyczy obszaru badawczego z zakresu ,,socjologii przemystu kina”'*.

137 Zaktadanie, ze audytorium zna elementarne zagadnienia filmowe, wpisane byto w pro-
gram semiotyki filmu, ktéra podkreslata, ze inaczej trudno o rozwdj kina jako sztuki. Istotny
problem stanowi pogodzenie dostepnosci kina dla mas ze ztozonym charakterem semio-
tycznym kina oraz kwestia przenikania kina iinnych sztuk, ktére to sprawy dominowaty
w refleksji filmoznawczej (strukturalistyczno-semantyczne metody badan relacji pomiedzy
filmem a innymi sztukami). W Polsce zagadnieniami tymi zajmowali sie: B. Lewicki, A. Hel-
man, A. Jackiewicz, M. Hopfinger, W. Ortowski, S. Wystouch i inni.

138 Takim opracowaniem filmoznawczym jest ksiazka: M. Adamczak, Globalne Hollywood, fil-
mowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk 2010.
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Mankamentem polskich przedsiewzie¢ badawczych poswieconych kinu i jego
odbiorowi stata si¢ okazjonalnos¢ i hermetycznos¢, co nalezy wigza¢ z niedostat-
kiem finansowania tych projektéw. Podtrzymywanie ilosciowych i jako$ciowych
tradycji badawczych (odnosnie do spofecznych ikulturowych uwarunkowan
tworczosci filmowej ijej odbioru, a takze spolecznej recepcji filméw w réznych
warunkach oraz publicznosci kinowej) wymaga podjecia dzialan we wspotpracy
z historykami filmu, krytykami i psychologami'®. Analizy socjologiczne zbiorow
filmowych sg zadaniem czasochtonnym, dlugofalowym do opracowywania przez
wielkie i interdyscyplinarne zespoly badawcze'*. Powyzsze zalecenie mozna by
sformulowac wobec tej pracy. Tymczasem ich niespelnienie przeksztalca je w uwa-
gi krytyczne, ktorych autorka ma §wiadomos¢. Z drugiej strony, ksigzka jest proba
socjologicznego zmierzenia si¢ z polem zaniedbanym przez polskich badaczy (so-
cjologia filmu) i nowym (filmy versus nauka).

W nastepnej czesci pracy ukazano dwa spojrzenia na t¢ samg problematyke,
jaka jest staro$¢. Pierwszy punkt widzenia, naukowy, skupiony jest na przekazie
i analizie rzeczywistosci ujetych w kategoriach racjonalnych, a drugi - filmowy,
artystyczny — rzuca $wiatlo na problem z perspektywy wyobrazni, intuicji, wiedzy
tworcow dziel.

139 Konsorcjum tego typu mogtoby dostarczac cennych informacji dla polityki kulturalne;.
140 Np. nad filmem kinowym, dokumentalnym, telewizyjnym, serialowym, spotecznym i histo-
rycznym dokumentem czy wideo - kanaty vod.
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Staros¢ we wszystko wierzy.
Wiek Sredni we wszystko watpi.
Mtodos¢ wszystko wie.

Oscar Wilde

Rozdziat I
Starosc jako problem spoteczny

1. Od definicji do problemu

Na staro$¢ mozna patrzec z roznej perspektywy: biologicznej, kulturowej, antro-
pologicznej, demograficznej, socjologicznej, metafizycznej' i wielu innych. Nie ma
jednej obligatoryjnej definicji starosci. A roézne definicje tego zjawiska skupiaja sie
na innych kryteriach. Ponadto pojecie to mozna odnosi¢ do aspektu obiektyw-
nego, jak i subiektywnego. Staro$¢ jest tematem obecnym w réznych dziedzinach
nauki, takich jak: demografia, socjologia, psychologia, medycyna, gerontologia,
psychiatria itp. Przewazajaca, ,uczong” literatur¢ stanowig prace gerontologow,
demograféw i socjologdow?.

Socjolog Honorata Jakubowska® zwraca uwage na pie¢ najwazniejszych kontek-
stow starosci. Sg to: rodzina (petnienie rolibabci/dziadka), autodefinicja (subiektywne

1 Zob. J. Szczepanski, Starosé, [w:] tenze, Sprawy ludzkie, Warszawa 1980, s. 241-254. Warto
wspomniec, ze Witold Gombrowicz pisat o starosci jako kategorii metafizycznej. W Porno-
grafii natura u Gombrowicza byta nazwa procesu starzenia. Na ten temat zob.: P. Graczyk,
Porno-grafia, czyli zapisywanie Natury, [w:] Wojna pokolen, red. P. Nowak, Warszawa 2006,
s.280-291.

2 Miedzynarodowe towarzystwa socjologiczne od wielu lat zajmuja sie tym tematem, organi-
zujac badania i sesje tematyczne, np. w ramach Europejskiego Towarzystwa Socjologiczne-
go (ESA). Poruszana tu problematyka byta takze przedmiotem zainteresowania krajowych
konferencji naukowych, a takze zjazdéw socjologicznych, np. w Zielonej Gérze (2007), w Kra-
kowie (2010) czy w Szczecinie (2013).

3 Patrzqgc na staros¢, red. H. Jakubowska, A. Raciniewska, £. Rogowski, Poznan 2009.
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postrzeganie siebie jako osoby starszej), cielesnos¢ (fizyczne oznaki starzenia), a tak-
ze wladza (znikoma obecnos¢) i praca zawodowa (nieproduktywnos¢).

Stownik jezyka polskiego podaje, ze staros¢ to cecha przedmiotéw, jak i orga-
nizmoéw zywych, a takze okres zycia ludzkiego: ,staros¢ to ostatni okres w zyciu
czlowieka, nastepujacy po etapie dojrzalosci - czas, kiedy jest si¢ starym™. ,,Bycie
starym” jest pojeciem nieostrym, co wynika z samej natury procesu starzenia sie.
Proces ten rozpoczyna si¢ w momencie pojawienia si¢ pierwszych symptomow
uznawanych za cielesne objawy staro$ci, np. siwiejace wlosy, zmarszczki, plamy so-
czewicowe. Ponadto u kobiet taka biologiczng oznakga jest menopauza (45.-50. rok
zycia), a u mezczyzn andropauza (50.-60. rok zycia). Wedle niektérych geriatrow
staro$¢ dzieli si¢ na wiek trzeci (od 60-65 lat) i czwarty (po 75. lub 80. roku zycia).
Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) rozpatruje wiek stary wedle nastepuja-
cych kategorii: wiek przedstarczy (45-59 lat), wczesna staros¢ (60-74 lat), staros¢
posrednia (75-89 lat), staro$¢ pdzna lub diugowiecznos¢ (od 90. roku zycia). An-
tropologowie amerykanscy odwoluja sie do termindw: wczesna staro$¢ (powyzej
50 lat), wiek podeszty (60.-75. rok zycia), wiek starczy (75-90 lat), wiek sedziwy
(powyzej 90 lat). Wypada dostrzec, iz w réznych kulturach odmiennie postrze-
gano granice starszego wieku. W afrykanskich plemionach badanych przez Coli-
na M. Turnbulla w latach 60. XX wieku niespetna 30-letni cztowiek byt starcem”.
W przypadku staro$ci® mozna tez méwic o jakims wieku kalendarzowym (np. 60-
65 lat), o wieku funkcjonalnym (codzienne funkcjonowanie senioréw) czy o wie-
ku psychicznym (gdy osoba sama si¢ uwaza za seniora)’. A zatem, postugujac sie
pojeciem starosci, mozemy wyr6znic jej kryteria spoteczne (narodziny wnuczat),
tizjologiczne (np. klimakterium), psychiczno-emocjonalne (subiektywne dozna-
nie staro$ci).

Wspolczesnie dyskryminacja z uwagi na wiek nazywana jest ageizmem?®. Moze
ona mie¢ charakter bezposredni® lub posredni'. Poczatkowo pojecie ,,ageizm” od-
nosito si¢ do charakterystycznych negatywnych lub stereotypowych postaw wobec

4 Starosc, [hasto w:] Wielki stownik jezyka polskiego, http://wsjp.pl/index.php?pwh=0 (28.06.2016).

C.M. Turnbull, Ikowie ludzie gor, ttum. B. Kuczborska, Warszawa 1980.

6 Progi starosci wedtug réznych koncepcji omawia: M. Kubiak, Polityka spoteczna wobec ludzi
starych w Polsce na tle wspdtczesnych przemian spoteczno-gospodarczych, Gdansk 2016,
S.20-29.

7 P.Szukalski, Solidarnos¢ pokolen. Dylematy relacji miedzypokoleniowych, £6dz 2012, s. 92-93.

8 Przejawy ageizmu omawia m.in.: P. Szukalski, Solidarnos¢ pokolen..., s. 154-156. Por. Real-
nosc ztego starzenia sie. Poza polityczng i spoteczng powinnoscig, red. nauk. L. Bulinski, Torun
2015, s.114-117 i wskazana tam literatura.

9 Przejawia sie ona w jezyku, w mediach, w r6znego rodzaju instytucjach (np. brak zatrudnie-
nia dla os6b powyzej 50. roku zycia, w bankach nieudzielanie kredytu osobom po 70. roku
zycia, odmowa specjalistycznych swiadczen lekarskich po 65. roku zycia).

10 Np. réznorodne utrudnienia dla oséb w wieku starszym. Zob. tez: J. Derejczyk, Bariery w ak-
tywizacji spotecznej 0séb starszych, [w:] Zapobieganie wykluczeniu spotecznemu, red. L. Frac-
kiewicz, Katowice 2005, s. 168-169.

6]
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ludzi w wieku postprodukcyjnym czy starym'!, pdzniej termin ten upowszechnit si¢
w odniesieniu do wszelkich dyskryminacji z uwagi na wiek (moze dotyczy¢ ludzi
mlodych). Skrajna negatywnie postawa wobec starosci nazywana jest gerontofobia.
Definicja taksonomiczna, sfownikowa starosci wydaje si¢ niemozliwa, nie tylko
Z uwagi na wspomniany proces starzenia si¢ majacy miejsce w pewnym czasie. W cig-
gu wiekow zmienilo si¢ spoleczne postrzeganie starosci, a takze sredni wiek zycia, co
wplywa na przesuniecie granicy ,,okresu starego” w zyciu jednostki. Ponadto w rdz-
nych kulturach podejscie do starosci ksztattowato si¢ odmiennie (od uwielbienia i sza-
cunku do marginalizacji czy skazania na $mier¢ glodows, wygnanie ze spolecznosci).
Wydluzanie okresu zycia ludzi sprawilo, ze miedzy potowa XVIII wieku a pierw-
sz3 wojng $wiatowg osoby w podesztym wieku nie stanowily marginalnej kategorii'>.
Simone de Beauvoir stwierdzita w 1970 roku w pracy Staros¢, ze nie da sie napisac hi-
storii staro$ci. Mingto od tego czasu jeszcze kilkanascie lat, nim rzeczywiscie pojawito
sie pierwsze dzielo. Dlaczego nastapilo to pod koniec XX wieku, a nikt wczesniej nie
podjal si¢ tego zadania? Przede wszystkim trudno odnalez¢ wzmianki o ,,starych lu-
dziach” w dokumentach z odlegtych czaséw. A historia wielkich wydarzen, podbojéw,
wojen, wynalazkow, odkry¢ i dziet pokazuje, ze starcy s kategorig nieobecng lub nie-
widzialng w zbiorowosciach ludzkich. W tej sytuacji historykom do analiz pozostaja
teksty literackie, swigte i inne. W Biblii odno$nie do staroé$ci mozna spotkac najcze-
$ciej niepomyslne opisy* - jako czasu specyficznego ciezaru w wymiarze jednostko-
wym i spolecznym, okresu utraty sit witalnych czlowieka, jego réznych ucigzliwosci,
niedomagan cielesnych i choréb. Sposrod biblijnych przekazéw o starszym wieku na-
cechowanych pozytywnie wymieni¢ mozna ,wiekowg” madros¢ zZyciowa i zwigzany
z tym obowigzek oraz przywilej nauczania mtodych. Istnieje potoczne przekonanie,
ze staro$¢ dawniej postrzegano jako szanowany ,,okres madrosci’, a wspolczesnie tak
nie jest. Natomiast, jakby na przekor, napisana juz Historia starosci udowadnia, ze
wspdlng cechg wszystkich kultur pozostawalo tworzenie pewnego abstrakcyjnego
modelu starosci i osadu starych ludzi w odniesieniu do teoretycznego wizerunku —
rzadziej na korzys$¢, najczesciej na niekorzys¢'. Pierwszy historyk starosci Georges
Minois twierdzi, Ze na status czlowieka starego w réznych spoleczenstwach skladaty

11 Np. ludzie starzy sa nieatrakcyjni, nieaktywni seksualnie, stabi, potrzebujacy pomocy,
schorowani itp. Nalezy dodac, ze istnieje mata liczba badan poswieconych stereotypom
wiekowym. S3g one niereprezentatywne i prowadzone w odmienny sposéb, co utrudnia po-
réwnania. Problemy z prowadzeniem tego tupu badan szerzej omawia: P. Czekanowski, Ste-
reotypowy obraz ludzi starych: przyczyny, konsekwencje i propozycje rozwigzan, [w:] Realnos¢
ztego starzenia sie..., s. 108-110. Por. tez: J. Stypinska, Ageizm i dyskryminacja ze wzgledu na
wiek jako doswiadczenie dojrzatych Polakéw na rynku pracy, [w:] Ku socjologii starosci. Starze-
nie sie w biegu zycia jednostki, red. J. Mucha, £. Krzyzowski, Krakow 2011, s. 175-199.

12 J.P. Bois, Historia starosci. Od Montaigne’a do pierwszych emerytur, ttum. K. Marczewska,
Warszawa 1996, s. 314.

13 Zob. K. Romaniuk, Lata podeszte i staros¢ wedtug Biblii, Warszawa 1993.

14 Za: G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, ttum. K. Marczewska, Warszawa
1995, s. 7.
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sie takie elementy, jak: fizyczna stabos¢, wiedza i doswiadczenie wynikajace z dlugie-
go istnienia, degradacja cech fizycznych. Autor udowadnia, Ze nigdy nie istniat ,,zloty
wiek” staro$ci®®. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w Polsce ,wedrowny dziad”
lub ,,baba” na wsi w pierwszej potowie XX wieku to najczesciej starzy zebracy, niepo-
trzebni spolecznie i niemogacy liczy¢ na opieke dzieci'.

Etnograficzne badania potwierdzaja, ze wspolczesnie na wsi uzytecznos¢ star-
szego czlowieka jest istota egzystencji. Rola doradcza starego czlowieka zostata
umniejszona'’, ale spetnia si¢ on w opiece nad wnukami. Ponadto istotng rolg sta-
rych pozostaje przekaz kulturowy, zwlaszcza w sferze duchowej (wiara)'®. Nastapi-
to tu zjawisko redukeji autorytetu ze wzgledu na doswiadczenie zyciowe i wiek, ale
wcigz istotna wydaje sie funkcja kulturotwdrcza (obowiazek i przywilej nauczania
mlodych), co dostrzegano juz w Biblii.

Staro$¢ podejmowano jako kluczowe zagadnienie w réznych koncepcjach teo-
retycznych'® gerontologii spolecznej czy pedagogiki. Szczegélnie wazne wydajq si¢
dwie teorie dotyczace wylgczania lub aktywnosci jednostki w wieku poprodukeyj-
nym. Koncepcja wylaczania stanowita pierwsza, ktéra probowata objasni¢ proces
starzenia si¢ poprzez prawidlowosci zycia. W tej orientacji zjawisko starzenia trak-
tuje si¢ jako proces wycofania si¢ ludzi ze sfery spolecznej. Zabieg ten zwigzany jest
z wigksza refleksyjnosécia (reminiscencje), zainteresowaniem swoim $wiatem we-
wnetrznym?, spadkiem sit witalnych oséb w starszym wieku i przynosi korzystne
rezultaty dla jednostki, ktéra przygotowuje si¢ do $mierci, a takze dla spoleczenstwa,
w ktérym naturalnie tworzy sie przestrzen dla dziatan ludzi mlodych. Z kolei teoria
aktywnosci podkresla, Ze osoby, niezaleznie od wieku, chcg by¢ czynne spotecznie.
Podejscie to zaklada takze, Ze nowe role spoteczne, w ktdrych wystepuja jednostki,
skladajg si¢ na pozytywny obraz samego siebie”’. Stary socjolog Jan Szczepanski pi-
sal o ,ostatnim wieku” jako o zanurzeniu si¢ w §wiecie wewnetrznym, zauwazajac,
ze realny, zewnetrzny $wiat zada od starcow ,,stanu spoczynku™. ,C6z robi¢?” -
pytat Szczepanski i odpowiadal: by¢ moze trzeba ,,stworzy¢ sobie filozofie starodci,
tak by nauczy¢ si¢ by¢ starym, jeszcze nim jestesmy starzy, tak jak zawodu uczy-
my sie za mlodu™. W jego ,,$wiecie wewnetrznym”** nie istniala staro$¢, bo ona

15 Tamze,s. 326.

16 Zob. U. Lehr, U schytku zycia. Staros¢ mieszkaricw wsi Beskidu Slgskiego i Podhala, Warszawa
2007,s.106-110, 247-251.

17 Tamze,s. 144.

18 Tamze,s. 149, 181-194.

19 Na temat teorii starzenia sie zob.: M. Kubiak, Polityka spoteczna wobec ludzi starych..., s. 29-40.

20 Takze C.G. Jung podkreslat, ze celem jednostki w wieku mtodym jest poznanie spoteczen-
stwa (socjalizacja), a celem zyciowym starszej osoby jest poznanie siebie.

21 J.Halicki, Obrazy starosci rysowane przezyciami senioréw, Biatystok 2010, s. 13-16.

22 J.Szczepanski, Starosc, s. 241-254.

23 Tamze,s. 228.

24 Porzadek tego swiata wedle J. Szczepanskiego jest odmienny od realnego, zewnetrznego
zycia jednostki. Dla $wiata wewnetrznego charakterystyczne sa: bytowanie i obcowanie z sa-
mym soba, czysta i bezinteresowna refleksja.
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stanowila przede wszystkim zjawisko $wiata zewnetrznego®. Ta koncepcja filozo-
ficzna i po trosze metafizyczna bliska byla pedagogicznemu podejsciu Aleksandra
Kaminskiego, a takze innym humanistom?.

»Pomyslne starzenie si¢” (successful aging) to pojecie, ktérym gerontologia spo-
teczna postuguje sie od ponad pétwiecza”. Komponentami pomyslnego starzenia
wedlug Roberta Louisa Kahna s3: aktywne zaangazowanie w Zycie, utrzymywanie
fizycznej ipsychicznej sprawnosci, nieobecnos¢ choroby lub niepetnosprawno-
$ci oraz czynnikéw ryzyka, stabilizacja materialna lub zabezpieczenie finansowe®.
Obszerna literatura na ten temat odsyla do takich poje¢, jak m.in.: funkcjonowanie
spoleczne, satysfakcja Zyciowa (zadowolenie z Zycia, dobre samopoczucie), zasoby
psychiczne (autonomia, niezalezno$¢, cel i poczucie wlasnej wartosci, strategie ra-
dzenia sobie w réznych sytuacjach i inne)*. Teorie biomedyczne poprzez pomyslne
starzenie si¢ rozumiejg szereg zjawisk optymalizujacych oczekiwang dlugos¢ zycia
i minimalizujacych fizyczne i psychiczne ubytki*. Natomiast teoria i badania po-
tocznego postrzegania pomyslnego starzenia si¢ odwoluja si¢ do wielu elementéw
subiektywnych, takich jak: psychiczne dobre samopoczucie®, satysfakcja zyciowa,
zdrowie fizyczne ifunkcjonowanie, relacje spoteczne, aktywnos¢, wsparcie itp.*
W Polsce pojecie ,,pomyslnego starzenia si¢” charakteryzowato ,,koncepcje wycho-
wawczg  Aleksandra Kaminskiego, ktory duzg wage przywiazywal do samowycho-
wania §wiadomej swej przyszlosci jednostki®. Dla autora istotne byto wspieranie
ludzi w nabywaniu umiejetnosci i zainteresowan, ktore w wieku starszym pomoga
w utrzymaniu aktywnosci spolecznej i czerpaniu satysfakcji z niej*.

25 J. Szczepanski, Starosc, s. 233.

26 Por. A. Kaminski, Wychowanie do starosci jako czynnik adaptacji ludzi starszych do nowocze-
snego spoteczeristwa, ,Praca i Zabezpieczenie Spoteczne” 1974, nr 6, s. 9-22. Maria Janion
moéwi o ,heroizmie istnienia”. Zob. M. Grochowska, Lewa strona gobelinu, [w:] Wojna poko-
len, s. 293-310. A J. Szczepanski pisat o ,bohaterstwie staruszkow i staruszek” J. Szczepan-
ski, Sprawy ludzkie, s. 237.

27 Dzieje refleksji nad tym pojeciem omawia: J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 18-21.

28 Za: A. Zych, Piekni osiemdziesiecioletni, czyli paradygmat ,starzenia sie z wdziekiem” a realia
zycia, [w:] Realnos¢ ztego starzenia sie..., s. 142.

29 Pomyslne starzenie sie w ujeciu C.D. Ryffa, a takze koncepcje wynikajace z badan empirycz-
nych J.W. Rowe’a i R.L. Kahna omawiaja: J. Halicki, Obrazy starosci.. ., s. 30-38; A. Zych, Piek-
ni osiemd_ziesiecioletni...

30 Roéznorodne modele badan wykorzystujace pojecie ,pomyslne starzenie sie” zob.: J. Halicki,
Obrazy starosci..., s. 21-28.

31 Wtadystaw Tatarkiewicz w traktacie O szczesciu pisat o rozbieznosci miedzy zdrowiem psy-
chicznym a poczuciem szczescia. Zdrowie psychiczne jest pozytywnym funkcjonowaniem
organizmu psychofizycznego, a poczucie szczescia - subiektywnym stanem uczuciowym lub
zespotem warunkéw wytwarzajacych taki stan uczuciowy (obiektywne znaczenie). Wiecej
zob.: W. Tatarkiewicz, O szczesciu, Warszawa 1985, s. 208-218.

32 Zob.tamze,s. 26.

33 A. Kaminski, Wychowanie do starosci..., s. 9-22.

34 Samowychowanie do starosci zaleca takze duchowny katolicki bp Kazimierz Romaniuk:
1) wiara, ze terazniejszo$¢ jest dobra, lepsza, anie gorsza od przesztosci; 2) afirmacja
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Warto tez w tym miejscu wspomnie¢ o teorii wymiany i modernizacji. Wedle
pierwszej wspomnianej orientacji ludzie starzy w niktym stopniu posiadaja ,wy-
mienialne dobra”. Totez musi nastgpowac zwrot ,dlugu” przez dzieci, wnuki®.
Istotne jest tu pojecie ,kapitalu opiekunczego”. Z kolei w koncepcji modernizacji
podkresla sig, ze istnieja systematyczne, wzajemne relacje miedzy modernizacja
spoleczng a statusem ludzi starych.

Nieche¢ do starosci we wspolczesnej kulturze wynika z réznych przyczyn. Jedna
z nich moze stanowi¢ strach przed staro$cig. Ponadto staros¢ jest nieestetyczna (nie-
sprawnos¢ cielesna) i powszechnie odpychajaca (ludzie chcg zy¢ diuzej, ale nikt nie
chce by¢ starym). Z jednej strony, w jezyku potocznym istnieje wiele przystow i po-
wiedzonek o staro$ci posiadajacych pejoratywne zabarwienie®, a z drugiej, w pra-
cach naukowych unika si¢ méwienia wprost o staroéci. Staro$¢ to co$ wstydliwego
i nie powinno si¢ porusza¢ tego tematu w rozmowach. Jak pisze Jozefina Hrynkie-
wicz, jest to ambarasujgce i smutne®”. W tym wzgledzie wystepuje podobienstwo
tabu aborcji w codziennych rozmowach. Stowo ,,staro$¢” nie wystepuje w oficjalnym
dyskursie. Tymczasem staro$¢ nie jest chorobg, ale etapem rozwoju osoby ludzkiej.
Nawet autorzy publikacji naukowych o starosci zastepuja pojecia ,,stary czlowiek’,
»0s0ba stara” wyrazeniami takimi, jak: ,senior” ,,0soba w jesieni zycia’, czlowiek
w ,trzecim” i ,czwartym wieku’, w ,wieku dojrzatym’, w ,wieku starszym’, w ,,za-
awansowanych latach” Inne powszechnie stosowane synonimy starosci w jezyku
polskim to np.: ,,piekny wiek’, ,,powazny wiek’, ,sedziwe lata’, ,,pdzne lata” itd. Zaob-
serwowana tendencja widoczna jest nie tylko w jezyku polskim. Wiele eufemizmow
wytwarza jezyk angielski®, ktory oddzialtuje na inne jezyki. Zdaniem J. Hrynkiewicz
eufemizmy maja uspic spoleczenstwo. Poprzez takie zabiegi starcy staja sie ,, Innymi”.
Tymczasem sg ludzmi, ktdrzy kiedys byli mlodzi, a sg duzo starsi.

Miejsce starych artystow w sztuce omowil kilka dekad temu Mieczystaw Wal-
lis**, udowadniajac, jak wspaniate dzieta wyszty spod ich rak. Trudno jednak w tych
szkicach doszuka¢ sie wspolnych elementéw dla ,,pdznego stylu” autoréw, choé
tworczos¢ starcza charakteryzuje sie wysokim kunsztem, swoistym, nowym stylem,

przysztosci, nawet jesli nas juz nie bedzie; 3) pokora wobec stabosci ludzkich. Zob. K. Roma-
niuk, Lata podeszte..., s. 86-105. Obecnie na rynku istnieje wiele poradnikéw na temat zy-
cia w starszym wieku. Przyktadem moze by¢ publikacja A. Grzywy, ktéra proponuje twércze
przygotowanie sie do rzeczywistosci, ktéra nadejdzie, czyli starosci i $mierci. Szerzej: A. Grzy-
wa, Jak oswoic sie zmyslg o starosci, umieraniu i Smierci, Lublin 2013.

35 Por. B. Szatur-Jaworska, Staros¢ w polskiej rodzinie, [w:] Relacje miedzypokoleniowe we
wspotczesnych rodzinach polskich, red. P. Szukalski, £6dz 2014, s. 25-40.

36 W jezyku polskim np.: ,Staro$¢ nie radosc”, ,,Starosc sie Panu Bogu nie udata” i wiele innych.

37 Za: O sytuacjiludzi starszych, red. J. Hrynkiewicz, Warszawa 2012, s. 8, http://stat.gov.pl/cps/
rde/xbcr/bip/BIP_POZ_O_sytuacji_ludzi_starszych_2012.pdf (11.06.2016).

38 Zob. Ginter, Jezykowy obraz starosci i starzenia sie w reklamie telewizyjnej, Gdansk 2013,
s. 34.

39 M. Wallis, Pézna twdrczos¢ wielkich artystow, Warszawa 1975. Por. tenze, Mtodos¢ i starosc,
[w:] Autoportret, Warszawa 1964, s. 69-71.
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niezréwnanym do wczesniejszego. Warto tu wspomnie¢ o sytuacji szczegélnej, gdy
stary artysta jest swoim modelem. Autoportrety starcze malarzy, rzezbiarzy potrafia
wstrzasac do glebi. Wallis* wyrdznil kilka typow owych autoportretéw. Ukazuja one
staro$¢: 1) kontemplacyjng (czyli pogodng i beznamigtng), 2) nieukojong i smut-
na, wrecz tragiczng, 3) triumfujaca. Przykladem ostatniego wizerunku jest portret
63-letniego Rembrandta, z obrzekly twarza, bez zebow, z blyskiem oczu, i wyrazem
triumfu. Jak pisze Wallis: ,,Jest juz tylko ruing, cieniem samego siebie, niemal upio-
rem. Ale wie, Ze jest wielkim malarzem i ze nikt i nic na $wiecie nie moze go pozba-
wic jego wielko$ci i mocy”™'.

2. Starosc¢ w swietle badan empirycznych

W dyskursie naukowym ma miejsce akcentowanie negatywnych skutkéw starze-
nia si¢ spoteczenstwa. Jeszcze do niedawna szczegélnie popularnym nurtem byla
tzw. ,apokaliptyczna demografia®*, akcentujaca tylko niekorzystne efekty wydtu-
zania si¢ okresu starosci®, a pomijajaca wktad osob starszych w zycie gospodarcze
i spoteczne*’. Proces starzenia analizowano w pracach polskich, jak i zagranicz-
nych w kontekscie zagrozen i katastrofy (,,panika demograficzna”). Coraz czesciej
odchodzi sie od tej perspektywy, rozpatrujac staros¢ jako szanse®.

W Stanach Zjednoczonych ta tematyka korespondowata ztempem zauwa-
zalnych zmian demograficznych. Niepokdj o przyszios¢ sprawil, ze wlatach
40. XX wieku Ernest H. Burgess postulowal, aby amerykanscy socjologowie zaan-
gazowali si¢ w badania staro$ci*. Natomiast w Polsce socjologia starosci dopiero
sie rozwija. Swiadczg o tym takze nieliczne kursy na uczelniach publicznych* po-
$wiecone tej problematyce. Z drugiej strony, od lat realizuje si¢ liczne projekty ba-
dawcze zajmujace si¢ tym tematem* oraz konferencje naukowe®. Ojcem polskiej

40 M. Wallis, Autoportret, s. 69-74.

41 Tamze,s. 74.

42 Szerzejzob.: P. Szukalski, Solidarnos¢ pokolen..., s. 96-98.

43 Tamze,s.92-93.

44 Transfer finansowy pomiedzy generacjami odbywa sie na linii od os6b starszych do mtod-
szych. Wiecej na ten temat: E. Bojanowska, Ludzie starsi w rodzinie i spoteczenistwie, [w:] O sy-
tuacji ludzi starszych, s. 19-31.

45 Nowe zjawiska iprocesy w badaniach nad polskimi kulturami starosci, red. W. Kowalik,
A. Pawlina, Krakéw 2015, s. 12.

46 Teoretyczno-metodologiczne aspekty badan omawia: B. Synak, Ludzie starzy, [hasto w:] En-
cyklopedia socjologii, t. 2, s. 144-149.

47 Tamze,s. 13. Zob. tez: Ku socjologii starosci... 2011.

48 O projektach badawczych finansowanych poza NCN zob.: Nowe zjawiska i procesy w bada-
niach...,s. 14.

49 Omowienie wszystkich waznych konferencji polskich i europejskich dotyczacych starosci, a tak-
ze udziatu polskich badaczy w miedzynarodowych konferencjach poswieconych problematyce
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socjologii staro$ci byt Jerzy Piotrowski, ktory przeprowadzit w latach 60. repre-
zentatywne badania nad réznymi sferami Zycia ludzi starych w Polsce®. Z kolei
pierwsza probe systematyzacji refleksji polskich socjologéw nad staroscia stanowi
publikacja Janusza Muchy i Lukasza Krzyzowskiego z 2011 roku®'. Autorzy sku-
pili si¢ na przegladzie dorobku polskich socjologdéw, rozpoczynajac od ujecia hi-
storyczno-przegladowego, a przechodzac kolejno do poszczegdlnych problemdw
spotecznych zwigzanych ze starszym wiekiem i roznych pdl badawczych czy tabu
(np. zycie seksualne oséb starszych™).

Wspomniana wczesniej koncepcja aktywnego starzenia sie, czyli ,,procesu
optymalizacji mozliwosci zdrowotnych, uczestnictwa w zyciu spolecznym i bez-
pieczenstwa w celu poprawy jakosci Zycia w miare starzenia si¢ ludzi”>, bywa 1a-
czona w analizach z pojeciem ,,jako$¢ zycia”. Jest to wielowymiarowe indywidualne
postrzeganie swojej pozycji zyciowej w kontekscie spoteczno-kulturowym®. Na-
jogdlniej mozna stwierdzié, ze na jakos$¢ zycia wplywa zaréwno aktualna sytuacja
czlowieka, miejsce zycia®, jak i cala jego biografia®. Dwoma skrajnie ptozonymi
punktami na osi jako$ci zycia senioréw jest sytuacja w krajach Europy Zachodniej
i w krajach postkomunistycznych”’. Natomiast w wymiarze jednostkowym zacho-
dzi poréwnanie przeszlodci i terazniejszosci’. Z perspektywy polityki spolecznej
aktywne starzenie si¢ to koniecznos¢. Amerykanscy i europejscy emeryci borykaja

starzenia sie spoteczenstw zob.: W. Kowalik, A. Pawlina, Socjologia starosci w Polsce wobec no-
wych zjawisk i procesow. Wprowadzenie, w: Nowe zjawiska i procesy w badaniach..., s. 5-20. Na
ten temat zob. takze: Ku socjologii starosci.. ., s. 5-25 i wskazana tam literatura.

50 J. Piotrowski, Miejsce cztowieka starego w rodzinie i spoteczeristwie, Warszawa 1973.

51 Ku socjologii starosci. ..

52 Seniorzy nie sg aseksualni, ale nie przeprowadza sie badan spotecznych ani seksuologicz-
nych na ten temat. Nie istniejg zadne reprezentatywnych dane, a pytania sa drazliwe. Wiecej
zob.: K. Kasparek, Seksualnos¢ Polakéw ,w jesieni zycia”: perspektywa analizy danych zasta-
nych, [w:] Ku socjologii starosci. .., s. 319-337.

53 Jest to definicja WHO. Za: Realnos¢ ztego starzenia sie. .., s. 25.

54 Praktyczne zastosowanie modelu oceniania jakosci zycia mieszkancéw placéwek opiekun-
czych we Francji przedstawia: K. Szczerbinska, Kompleksowa ocena geriatryczna i dziatania
podejmowane przeciw wykluczeniu oséb starszych przebywajgcych w placéwkach opiekun-
czych na przyktadzie Francji, [w:] Zapobieganie wykluczeniu spotecznemu, s. 175-190.

55 O jakosci zycia na wsi zob.: Wykluczenie spoteczne 0séb starszych na wsi - mit czy rzeczywi-
stosé, red. M. Janos-Kresto, Warszawa 2015, s. 145-238.

56 Mowi o tym koncepcja E.H. Eriksona. Zob. J. Dyrda, Integralnos¢ czy rozpacz. Wymiary staro-
Sciw koncepcji E. H. Eriksona, [w:] Realnosc ztego starzenia sie. .., s. 211-220.

57 Zob. Realnos¢ ztego starzenia sie..., s. 30-35. Por. Starosc i starzenie sie jako doswiadczenie
jednostek i zbiorowosci ludzkich, red. JT. Kowaleski, P. Szukalski, £6dz 2006, s. 111-278.

58 Zob. M. Jano$-Kresto, Zycie na polskiej wsi w ocenie jej starszych, rdzennych mieszkarcéw
(wyniki badania), [w:] Wykluczenie spoteczne oséb starszych na wsi..., s. 198. Mieszkancy wsi
w czterech wojewddztwach oceniali zycie emeryta we wspotczesnej Polsce i w PRL-u. Od-
powiedzi byty zréznicowane wiekowo, ale przewazaty opinie, ze w PRL-u zyto sie lepiej niz
obecnie. Szczegélnie reprezentowang kategorig osob z takimi opiniami byty kobiety okoto
70. roku zycia i powyzej.
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sie z tymi samymi problemami, jak np. ograniczone zasoby finansowe, izolacja spo-
teczna, agresja wobec ludzi starszych, samotno$¢, nieréwnosci ekonomiczne plci®.

Badania realizowane od kilkunastu lat na Uniwersytecie L.odzkim pod kierun-
kiem Jerzego Kowaleskiego i Piotra Szukalskiego, w ktérych podejmowano rézne
determinanty sytuacji ludzi starych w Polsce, koncentruja si¢ na ilosciowych roz-
miarach oraz przestrzennym zréznicowaniu procesu starzenia si¢ spoleczenstwa
polskiego, a takze na jego spoleczno-ekonomicznych konsekwencjach®. Wzrost
liczby i udziatu oséb w starszym wieku zwigzany jest z kilkoma najwazniejszymi
czynnikami demograficznymi, takimi jak: spadek dzietnosci, wydluzanie czasu zy-
cia, nakladanie si¢ rocznikéw z wyzu i nizu demograficznego przez kolejne grupy
wiekowe ludnosci. Natomiast w ujeciu przestrzennym (wie$/miasto oraz poszcze-
golne regiony kraju) istnieja znaczne dysproporcje w zaawansowaniu procesu
starzenia sie spotecznosci®. Srodowiska wielkomiejskie s3 i beda miejscami kon-
centracji 0s6b w starszym wieku i sedziwych starcow. Kowaleski prognozuje, ze
najwyzsze przyrosty liczby oséb sedziwych wystapia w kolejnej dekadzie (w latach
2025-2030)%, co wydaje sie naturalng konsekwencja zdarzen demograficznych
z lat 1950-1960. Sedziwi starcy (dolna granica wieku na poziomie 75 lub 80 lat)
s populacja sfeminizowang i trend ten nie ulegnie ostabieniu. Subpopulacja ta do
2030 roku wzrosnie dwukrotnie®.

Szybkie tempo starzenia si¢ spoleczenistwa wystepuje w naszym kraju, jak i w wie-
lu innych na $wiecie®. Na przetlomie wiekéw krajami europejskimi o najwiekszym
odsetku mieszkancoéw powyzej 65. roku zycia byly Wlochy, Grecja, Szwecja®. Prze-
widuje sie, ze do 2030 roku liczba 0s6b w gospodarstwach domowych w kraju po-
wyzej 75 lat wyniesie ponad 39 tys. (w 2002 roku bylo to 3,2 tys. 0s6b)®. Warto tu
przypomnie¢, ze wlatach 70. XX wieku w Niemczech problem starzenia si¢ stal
sie przedmiotem powaznych dyskusji z uwagi na koniecznos¢ zapewnienia opieki

59 Zob. N. Goodman, Wstep do socjologii, ttum. J. Polak, J. Ruszkowski, U. Zielinska, Poznan
2001, s. 176-177; C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, meZczyzni i spoteczeristwo, ttum. A. Grom-
kowska-Melosik, Warszawa 2005, s. 327-341.

60 Zob. Ludzie starzy w polskim spoteczenstwie w pierwszych dekadach XXI wieku, red. J.T. Kowa-
leski, £6dz 2006.

61 Zob. J. Kowaleski, Osoby wstarszym wieku na obszarach wiejskich iw gospodarstwach
rolnych, [w:] Ludzie starzy w polskim spoteczenistwie..., s. 99-113.

62 Prognoze starzenia sie ludnosci do 2030 roku omawia takze: S. Kurek, Typologia starzenia sie
ludnosci Polski w ujeciu przestrzennym, Krakdw 2008.

63 Tamze,s. 229-233. Por. P. Szukalski, Populacja 0séb bardzo starych w spoteczenristwie polskim
- stan obecny i perspektywy, [w:] Ludzie starzy w polskim spoteczenstwie..., s. 115-148.

64 Na temat zmian demograficznych w populacji amerykanskiej zob.: J. Turner, Socjologia.
Koncepcje i ich zastosowanie, ttum. E. Rézalska, Poznan 1998, s. 182-186.

65 Za: Cz. Stepien, Przemiany umieralnosci i przecietnego trwania zycia oséb w starszym wieku,
[w:] Ludzie starzy w polskim spoteczenstwie..., s. 203.

66 Za:L.Frackiewicz, Nowe zadania przeciwdziatania wykluczeniu spotecznemu wobec proceséw
demograficznych, [w:] Zapobieganie wykluczeniu spotecznemu, s. 142. Por. S. Kurek, Typolo-
gia starzenia sie ludnosci Polski. ..
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ludziom zyjacym stosunkowo dtugo. Po dwudziestu latach od tych debat, w pierwszej
polowie lat 90., dzieki ustawodawstwu panstwo niemieckie zagwarantowalo ustu-
gi pielegnacyjne ludziom starszym (ubezpieczenie pielegnacyjne). Problem opieki
nad ludzmi starymi bedzie takze wymagal rozwigzania systemowego w Polsce, gdyz
proces jest naturalny i nieuchronny®’. Krajowa polityka spoteczna wobec oséb star-
szych nie napawa optymizmem®. Potrzeba zmian systemowych, a duza role w ich
ksztattowaniu powinny odegra¢ dziedziny geriatrii i gerontologii spotecznej®. ,,Zte
starzenie si¢” obywateli jest realng obawg”. Polskie dokumenty i zapisy redagowane
s3 od lat w sposdb zyczeniowy za pomocy trybu warunkowego (,,nalezy wspierac”,
»halezaloby”, ,warto”)”". Faktami pozostaja: staby stan opieki geriatrycznej w Polsce
w poréwnaniu do potrzeb senioréw, brak stabilizacji materialnej lub bezpieczenstwa
socjalnego ludzi starych w Polsce, trudnosci w wykorzystaniu mozliwosci aktywne-
go zaangazowania si¢ w zycie. Wiadomo takze, ze komunikacyjne osamotnienie
na staro$¢’?, obok samotnosci na skutek $mierci bliskich, depresji przyczynia si¢
do cierpienia psychicznego. Problem ten do pewnego stopnia znalazl rozwigzanie
systemowe w USA, gdzie spopularyzowano specjalne domy i osiedla dla senioréw,
w ktérych zapewnia si¢ rozrywke, pomoc techniczng, medyczng”. Osiedla tzw. Ac-
tive Adults umozliwiajg seniorom 55+ aktywny wypoczynek, a przede wszystkim to-
warzystwo, ktérego nierzadko brakuje starszym osobom. Takie wspolnoty seniorow
powotlano takze w Szwecji. Mieszkalnictwo zorganizowane w ten sposob zapobiega
wykluczeniu spotecznemu. Nalezy jednak podkresli¢, ze na mieszkanie tego typu
moga sobie pozwoli¢ raczej zamozni seniorzy’. W USA co dziesiaty senior Zyje po-
nizej progu ubdstwa. Jesli uwzglednimy wydatki na opieke zdrowotna w starszym
wieku, to co siddmy starszy Amerykanin egzystuje w skrajnej biedzie. Wskaznik
ubodstwa jest znacznie wyzszy wsrdd kobiet (stanowig one trzy czwarte oséb po-
wyzej 65. roku zycia, ktore zyja w ubodstwie)”, a szczegdlnie istotnym czynnikiem
pozostaje tu takze rasa. Natomiast jako$¢ zycia senioréw amerykanskich - wedle
rankingéw ONZ Global Age Watch Index - sytuuje si¢ na 6smej pozycji na swiecie

67 O sytuacji ludzi starszych.

68 Polska polityke spoteczna wobec starszych oséb od okresu transformacji do wspotczesnosci
przedstawia: M. Kubiak, Polityka spoteczna wobec ludzi starych...

69 L. Frackiewicz, Nowe zadania przeciwdziatania wykluczeniu..., s. 125-150.

70 Por. P. Szukalski, Populacja 0séb bardzo starych... ,s. 115-148.

71 Zob. Realnos¢ ztego starzenia sie..., s. 17-20.

72 O specyfice komunikacji intrapersonalnej (mowie wewnetrznej) oséb starszych zob.: W. Tto-
kinski, Zmiany w interakcjach spotecznych na staros¢. Komunikacyjne osamotnienie, [w:] Re-
alnosc ztego starzenia sie. .., s. 130-133.

73 M. Magdziak, Mieszkalnictwo dla 0séb starszych w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej,
www.wa.pb.edu.pl/uploads/downloads/Mieszkalnictwo-dla-osob-starszych-w-Stanach-
-Zjednoczonych-Ameryki-Polnocnej.pdf (12.05.2016).

74 www.rynekseniora.pl/finanse/110/statystyki_co_dziesiaty_senior_w_usa_zyje_w_biedzie_
faktycznie_jest_jeszcze_gorzej,6344.html (30.05.2016).

75 C.Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni..., s. 327-328.
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na dziewigédziesiat jeden krajow’s. Wedle tych danych najlepsza sytuacja finansows,
spoteczng i zdrowotng odznaczajg si¢ emeryci mieszkajacy w Szwecji, w Norwegii
oraz w Niemczech, a dalej w Holandii i w Kanadzie.

Historycznie rzecz ujmujac, panstwowe emerytury wprowadzono na przetomie
XIX i XX wieku. Najwcze$niej nastapilo to w Niemczech Bismarcka w 1889 roku,
nastepnie we Francji (1905), Anglii (1908). W Polsce jednolite prawodawstwo
uchwalono w 1933 roku, a w USA dwa lata pdzniej””. Donioslos¢ postepowego pra-
wa panstwa nowoczesnego polegata na tym, ze cztowiek w siodmej, dsmej dekadzie
zycia przestawal by¢ biedakiem zaleznym od innych, a stawat si¢ emerytem. W Eu-
ropie systemy emerytalne sa skonstruowane na podobnej zasadzie, to znaczy kraje
(np. Niemcy, Szwecja, Wlochy, Francja, Wielka Brytania) przerzucaja odpowie-
dzialno$¢ ekonomiczng za emerytury na pracownikéw i pracodawcow. Natomiast
kazde panstwo stosuje odmienne rozwigzania filarowe’®. System emerytalny w USA
opiera sie réwniez na kilku zasobach: federalnym funduszu Social Security (S.S.),
programach emerytalnych oferowanych przez pracodawcéw lub zwiazki zawodowe
oraz na indywidualnych rachunkach emerytalnych obywateli. Wyzsze §wiadczenie
emerytalne wymaga oszczedzania w drugim filarze. Obecnie w Wielkiej Bryta-
nii” pierwszy filar gwarantuje tylko podstawowg stawke emerytalng w wysokosci
463 euro miesiecznie (97 funtéw tygodniowo). Dla poréwnania 963 euro miesiecz-
nie z pierwszego filaru otrzymuja takze emeryci w Stanach Zjednoczonych (okoto
1000 dolaréw). A zatem tamtejsze panstwowe emerytury pozwalaja na pokrycie
najwazniejszych wydatkéw. Z danych niemieckiego ministerstwa pracy za rok 2015
(ZFDF) wynika, ze na granicy ubdstwa (szacowanej tam na 780 euro na miesigc)
zyje niemal 800 tys. z 20 mln senioréw, co stanowi 0,4% populacji emerytow®.

Dobre i dostatnie Zycie maja starsi mieszkancy w krajach skandynawskich®,
gdzie rzady promuja ,,aktywne starzenie si¢’, a takze prace dorywcza w okresach
silnego zapotrzebowania na site robocza. Dzigki temu skandynawscy emeryci s3
o wiele bardziej aktywni niz w Polsce.

76 Przy tworzeniu indeksu oceniono sytuacje oséb starszych, poréwnujac site nabywcza ich
dochoddw, ich sytuacje zdrowotna, wyksztatcenie, mozliwo$¢ zatrudnienia i sytuacje spo-
teczna. Kategorie te wytoniono jako kluczowe po rozmowach z prawodawcami i starszymi
osobami z catego Swiata. Zob. www.helpage.org/global-agewatch/population-ageing-data/
global-rankings-table/ (30.05.2016).

77 Zuwagi na renty weterandw wojennych i rozwijajace sie prywatne fundusze emerytalne.

78 W Niemczech, podobnie jak w Polsce, system emerytalny zbudowany jest z trzech filaréw,
a np. w Wielkiej Brytanii zdwoch.

79 Do lat 70. XX wieku, gdy emeryci w Wielkiej Brytanii pobierali tylko panstwowa emeryture,
stanowili homogeniczna grupe biednych. Sytuacja zmienita sie w dsmej i dziewiatej deka-
dzie XX wieku - starsi Brytyjczycy zaczeli korzystaé z prywatnych funduszy gwarantujacych
Swiadczenia emerytalne.

80 Srednia emerytura w Niemczech to okoto 1000 euro miesiecznie, co stanowi 28% $redniego
wynagrodzenia.

81 W Szwecji, w ktorej obowigzuje podobny system do polskiego, emerytury ksztattuja sie na
poziomie 64% Sredniego wynagrodzenia.
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W cytowanych badaniach ONZ Global Age Watch Index Polska zajeta 62. miej-
sce, jesli chodzi o warunki zycia senioréw. W innych badaniach, z 2014 roku, Pol-
ska osiagneta 32. pozycje w rankingu 96 krajow pod wzgledem jakosci zycia se-
nioréw, co stanowi wynik $redni*. Natomiast wida¢ wyraznie podzial na Europe
Zachodnig i Srodkowo-Wschodnig. Gorsza jako$¢ zycia oséb starszych charak-
terystyczna byta dla Rosji, Serbii, Turcji, Ukrainy, Czarnogdry, Motdawii*’. Duzo
lepiej przedstawia si¢ sytuacja polskich emerytéw w kategorii bezpieczenstwa fi-
nansowego — 20. miejsce na $wiecie wedle Global Age Watch Index®!. W kategorii
»Sytuacja spoleczna” Polska usytuowala si¢ na 43. miejscu, co bylo wynikiem $red-
nim®. Najgorsza ocena odnosila si¢ do opieki zdrowotnej, 4. miejsce od konca.
Wplyw na taki wynik miat odsetek osob powyzej 50. roku zycia deklarujgcych, ze
ich zycie ma sens, w poréwnaniu z grupa wiekowg od 35 do 49 lat. Poréwnujac Po-
lakéw do innych nacji mozna zaobserwowac, ze sens zycia widzi wigcej seniorow
w réznych krajach z Europy Srodkowo-Wschodniej®.

Wedle $wiatowych danych statystycznych $rednia dlugos¢ zycia jest krétsza
w przypadku plci meskiej niz zenskiej. W USA, oprdcz plci, istotne w kwestii
dlugosci zycia okazuje si¢ zréznicowanie rasowe®. Powazny problem dla amery-
kanskich senioréw stanowi bardzo kosztowna opieka zdrowotna *. Stany Zjedno-
czone nie zapewniaja specjalistycznej opieki medycznej wszystkim obywatelom.
Biedni obywatele korzystajg z instytucji publicznych, otrzymujac ustugi medyczne
na niskim poziomie. Badaczka biedy Elzbieta Tarkowska przekonywala, ze w Pol-
sce ubdstwo dotyczy dzieci, mtodziezy i rodzin wielodzietnych, szczegélnie miesz-
kancow wsi*. Natomiast z danych GUS zbieranych w latach 2012-2013 wynika, ze
i polscy emeryci z trudnoscig radzg sobie ekonomicznie®.

82 Help Age International, 2014, s. 7, za: M. Mitrega, P. Grzywna, Bezpieczeristwo spoteczne senio-
réw w Polsce, [w:] Realnos¢ ztego starzenia sie..., s. 48.

83 Por. http://wyborcza.pl/1,76842,14710193,Lepiej_niz_w_Polsce_seniorom_zyje_sie_w_Al-
banii__na.html#ixzz4TOeo8ycV (30.05.2016).

84 Ponad 98% Polakoéw powyzej 65. roku zycia otrzymuje emeryture, a zaledwie 9,4% uzyskuje
dochody ponizej potowy krajowej $redniej ptacy.

85 Wsrod Polakéw po 50. roku zycia 88% ocenito, ze ma rodzine badz przyjaciét, na ktorych
moze liczy¢ w trudnych sytuacjach; 74% ocenia, ze ma wystarczajaca wolnos$¢ wyboru; 63%
zapewnito, ze czuje sie bezpiecznie w nocy w swojej miejscowosci. Najgorzej wypadta ocena
transportu publicznego - zadowolonych z niego jest zaledwie 43% Polakéw. W Niemczech
bezpiecznie czuje sie 73% senioréw, jako wystarczajaca swoja wolnos¢ wyboru ocenia 92%
badanych, a 76% zadowolonych jest z transportu publicznego.

86 Polska - 60,4%, Japonia - 78,1%, Szwecja - 95,6%, Wegry - 81%, Stowacja - 87%, Czechy -
88%, Litwa - 83%, Rumunia - 70%.

87 Zob. C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni..., s. 509-510.

88 Dostep do medycyny w USA omawia: J. Turner, Socjologia. Koncepcje iich zastosowanie,
s. 174-176.

89 E. Tarkowska, Stary cztowiek w Polsce, ,Wiez” 2005, nr 10.

90 Mowa o niedostatku materialnym.
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Z informacji Eurostatu z 2012 roku wyplywa wniosek, ze wskaznik trwania zy-
cia w zdrowiu dla Polki, ktéra ukonczy 65 lat, wynosi ponad 7 lat zdrowego zy-
cia, a dla Polaka - 10 lat”’. A zatem cho¢ polskie kobiety zyja dtuzej od mezczyzn,
dluzsze zycie nie implikuje dobrego stanu zdrowia®. Okazuje si¢, ze wymagaja
opieki szybciej niz mezczyzni. Modele zycia kobiet i mezczyzn w wieku emery-
talnym i starszym znacznie si¢ r6znig”. Przede wszystkim wplyw na ten fakt ma
ryzyko wdowienstwa (po 65. roku zycia). Samotni umieraja wczesniej. Na podsta-
wie najpopularniejszych typow biografii ludzi starych wida¢ tez, ze w rodzinach
ma miejsce specyficzny ,,kontrakt” — uktad relacji i rol opiekunczych. Wigkszym
dawca niz biorcg sg starsze kobiety. Podobna sytuacja ma miejsce w USA. Niskie
dochody starszych kobiet przyczyniaja si¢ do wigkszej podatnosci seniorek na
choroby®*. Trzy czwarte rezydentow doméw opieki stanowig Amerykanki®. Ogol-
nie, z wiekiem nasila sie zjawisko niepetnosprawnosci®.

Na podstawie relacji polskich ,,mlodych emerytéw” mozna wyodrebni¢ rézne po-
dejscia do doswiadczen ,,przej$cia na emeryture”. Okres ten mozna postrzegac jako:

o przedtuzenie wykluczenia spoltecznego (rencisci, bezrobotni);

« ,bezrefleksyjng” dezaktywizacj¢ zawodowa (pracownicy fizyczni, urzednicy,

nauczyciele);

« stopniowa dezaktywizacje (pot etatu);

« czas na zmiane zatrudnienia (strazacy, gérnicy, policjanci);
dodatek (kadra menedzerska iinni kontynuujacy zatrudnienie, dla ktérych
praca ma wartos¢ autoteliczng)”.

Wobec powyzszego warto zauwazy¢, ze najdiuzej pracuja nie ci, ktérzy pozosta-
ja biedni, ale ludzie, ktérzy majg wysoka pozycje spoteczng. Natomiast czynnikiem
przyciagajacym do zycia na emeryturze dla réznych grup spoleczno-zawodowych
byta stabilizacja zrodta dochodu®. Statystyki umieralnosci pokazuja, ze najwyzsze
wspodtczynniki umieralnosci skorelowane sg z najnizszym wyksztalceniem, pozy-
cja spoteczno-zawodowy, ubdstwem®.

91 Za:k.Krzyzowski, Jak emigracja zmienia polskq kulture starosci? Polscy migranci w Austrii i Is-
landii oraz ich starzy rodzice, [w:] Nowe zjawiska i procesy w badaniach..., s. 21. Por. Cz. Ste-
pien, Przemiany umieralnosci i przecietnego trwania Zycia... , s. 203-227.
92 Zob. Cz. Stepien, Przemiany umieralnosci i przecietnego trwania zycia..., s. 203-227.
93 Zob. B. Szatur-Jaworska, Staros¢ w polskiej rodzinie, s. 25-40.
94 Zob. C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni...,s. 525-528.
95 Tamze,s. 528.
96 Zob. J. Derejczyk, Bariery w aktywizacji spoteczney..., s. 171. Por. P. Szukalski, Populacja 0séb
bardzo starych...,s. 125-127.
97 Tamze.
98 Tamze,s. 29-32i wskazanatam literatura o zjawisku przechodzenia jednostek na emeryture
w Polsce.

99 Kwestie te omawia: A. Firkowska-Mankiewicz, Psychospoteczny kontekst $mierci i umierania,
[w:] Krdtkie wyktady z socjologii. Przeglgd problemdéw i metod, red. A. Frikowska-Mankie-
wicz, T. Kanash, E. Tarkowska, Warszawa 2011, s. 147-148.
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W Polsce spoteczno-kulturowe konteksty przechodzenia na emeryture w opar-
ciu o analizy wizerunku w prasie'® w latach 2011-2012 wskazywaty na konflikt
panstwo — obywatele. Z jednej strony opisywano prawo do emerytury, a z drugiej
- niekorzystne rozwigzania panstwowe narzucane jednostkom. Prasa byla po stro-
nie obywatela, ale podtrzymywala tendencje ,,panikowe” odnosnie do przysziosci,
czyli swoistej katastrofy demograficznej itp.'”!

Przejscie na emeryture bywa poczatkiem marginalizacji senioréw'®>. Wedle Pio-
tra Szukalskiego deklarowang najczesciej przyczyna decyzji Polek i Polakéw o dez-
aktywizacji zawodowej sa ktopoty zdrowotne i presja pracodawcy'®. W badaniu
SHARE"* wigksza ,,cze$¢ mtodych emerytow” (75%) informowata o niemoznosci
utrzymania zatrudnienia z uwagi na wiek emerytalny. Naciski ze strony pracodaw-
cy znalazly potwierdzenie takze i w tym badaniu ilosciowym. Na podstawie wy-
wiaddw biograficznych mozemy wyodrebni¢ dwie postawy wobec nabycia praw
emerytalnych. Dla duzej czedci 0séb jest to przetom zyciowy rozpoczynajacy nowy
okres i styl zycia'®. Taka postawa wystepuje szczegolnie w spolecznosciach miej-
skich. Od czasow badan Piotrowskiego liczba emeryckich gospodarstw jednooso-
bowych podwoila si¢ (z 16 do 30%). Natomiast dla wielu rolnikéw czas przejscia
na emeryture nie jest Zadnym przelomowym zdarzeniem biograficznym i wigze
sie z otrzymywaniem $§wiadczen pienigznych, a nie z zaprzestaniem pracy'®. Etno-
grafowie podkreslajg, ze wspolczesnie szacunek na wsi w Polsce dla ludzi starych
(oprécz wieku) zalezy od otrzymywania renty czy emerytury oraz od spoleczenej
uzytecznosci'”. Réwniez samorealizacja starszych mieszkancéow na wsi dokonuje
sie poprzez zajgcia domowe i gospodarskie'®.

Niepokojacych zjawiskiem pozostaje fakt, ze wzrasta odsetek senioréw zyjacych
w skrajnym ubdstwie'”. Badania i analizy ilosciowe wskazuja, ze stan zdrowia pol-
skich senioréw i seniorek oceniany jest przez nich rzadko jako bardzo dobry (tylko

4

100 Na podstawie analizy ilosciowej czasopism: ,Wprost”, ,,Polityka”, ,,Gazeta Wyborcza”, ,,Go$¢
Niedzielny”, od stycznia 2011 do czerwca 2012 roku.
101 Wiecej: . Krzyzowski, W. Kowalik, K. Suwada, A. Pawlina, Mfodzi emeryci w Polsce. Miedzy
biernoscig a aktywnoscig, Warszawa 2014, s. 45-80.
102 Szerzej: E. Trafiatek, Wykluczenie spoteczne ludzi starych. Zrédta, skutki, perspektywy na przy-
sztos¢, [w:] Starosc i starzenie sie jako doswiadczenie, s. 171-176 i wskazana tam literatura.
103 Przygotowanie do starosci. Polacy wobec starzenia sie, red. P. Szukalski, Warszawa 2009,
s. 194. Por. k. Krzyzowski, W. Kowalik, K. Suwada, A. Pawlina, Mtodzi emeryci w Polsce...
104 Za: P. Szukalski, Populacja oséb bardzo starych..., s. 194. Por. SHARE, www.share-project.
org/publications/share-working-paper-series.html (12.05.2016).
105 Na ten temat szerzej zob.: Style zZycia w starosci, red. O. Czerniawska, £6dz 1998.
106 Zob. J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 95.
107 Tamze,s. 278.
108 U. Lehr, Uschytku zycia..., s. 149, 181-194. O obszarach wykluczenia spotecznego na wsi
zob.: Wykluczenie spoteczne 0séb starszych na wsi..., s. 239-328.
109 Analizy polskich sondazy i badan spotecznych, danych GUS i europejskich instytucji zesta-
wiaja: M. Mitrega, P. Grzywna, Bezpieczeristwo spoteczne seniorow..., s. 42-44. Por. P. Szukal-
ski, Populacja oséb bardzo starych..., s. 115-148.
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10% mezczyzn i 6% kobiet)''. Potwierdzaja to badania jako$ciowe. Badani przez
Jerzego Halickiego seniorzy z réznych $rodowisk i grup spolecznych oraz zawo-
dowych przedstawiali umiarkowanie pesymistyczny obraz stanu wlasnego zdro-
wia''!. Ich postawy wobec zycia mozna scharakteryzowa¢ modelowo jako zycie
aktywne lub bierne oczekiwanie na to, co przyniesie los. Pomyslne starzenie si¢
znaczy aktywne'', a aktywnos¢ chroni przed marginalizacja. Tymczasem istnieja
odmienne wzory konsumpgji'"® i aktywnosci spolecznej na wsi oraz w malym czy
w duzym miescie. Aktywno$¢ spoteczna w innych niz sasiedzkie, rodzinne, lokal-
ne kregi spoteczne charakteryzuje bardziej srodowiska miejskie niz wiejskie''*. Na
wsiach dominuje wspomniana juz zasada ,uzyteczno$ci rodzinnej”'"> senioréw.
Z kolei z raportéw miedzynarodowych wynika, ze aktywno$¢ spoteczna i indywi-
dualna Polakéw powyzej 55 lat na tle zachowan obywateli innych panstw pozostaje
na niskim poziomie''s. W Polsce szczegélnie uwidacznia si¢ tendencja, iz z wie-
kiem wzrasta cyfrowe wykluczenie senioréw'". Sytuacja ta wystepuje takze w in-
nych krajach'’, jednakze w Polsce odnotowuje si¢ duzo nizszy udzial korzystania
z Internetu i komputeréw niz w Europie Zachodniej.

Sa trzy typy powodow tej sytuacji: techniczny, sSwiadomos$ciowy i motywacyjny.
W raportach z badan w Europie i w Ameryce réwniez zwraca si¢ uwage na kom-
pozycje trzech aspektow wykluczenia'”®. W spoleczenstwach Europy Zachodniej
wydaje sie, ze nawet osoby powyzej 80. roku Zycia sg zmotywowane do korzystania
z Internetu, aby rozmawia¢ z wnukami. Natomiast ankietowe badania amerykan-
skie i holenderskie wskazuja na takie same powody niekorzystania z sieci i z kom-
putera. Grupa ta nie daje si¢ przekona¢ do zainteresowania uzywaniem sieci'*.

110 M. Mitrega, P. Grzywna, Bezpieczenstwo spoteczne senioréw..., s. 51.

111 J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 132-134.

112 Zob. H. Hrapkiewicz, Aktywnosc oséb starszych, [w:] Zapobieganie wykluczeniu spoteczne-
mu, s. 153-159.

113 O konsumpgji starszych mieszkancéw wsi zob.: Wykluczenie spoteczne 0séb starszych na
wsi...,s. 51-133.

114 J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 102.

115 Por. U. Lehr, U schytku zycia...; Wykluczenie spoteczne 0sob starszych na wsi...

116 M. Mitrega, P. Grzywna, Bezpieczeristwo spoteczne seniordéw..., s. 49; N. Stepien, Biernos¢ czy
aktywnos¢ spoteczna i edukacyjna 0séb starszych w Polsce, w: Realnos¢ ztego starzenia sie. ..,
s. 186-197.

117 O wykluczeniu cyfrowym senioréw zob. szerzej: W. Kowalik, A. Pawlina, Internet oczami
senioréw. Percepcja i wzory wykorzystywania, [w:] Nowe zjawiska i procesy w badaniach...,
s.43-63; T. Drabowicz, Nieréwnosci cyfrowe a staros¢. Przypadek Polski na tle innych krajéw
Unii Europejskiej, [w:] Starosc i starzenie sie jako doswiadczenie..., s. 325-331.

118 Wykluczenie spoteczne. Diagnoza, wymiary i kierunki dziatan, red. M. Pokrzywa, S. Wilk, Rze-
szow 2013, s. 207-248.

119 Tamze, s.212-214. Zob. tez: D. Batorski, Diagnoza Spoteczna 2013. Warunki i jakos¢ zy-
cia Polakéw, ,,Contemporary Economics”, t. 7, s.328-352, DOI: 10.5709/ce.1897-9254.114
(12.06.2016).

120 Tamze,s. 214.
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Na podstawie wywiadéw poglebionych z polskimi seniorami mozemy tez wskaza¢
trzy strategie adaptacji'*':

1) otwarto$¢ i nadgzanie za zmianami;

2) ograniczenie sie do obstugi koniecznych funkcji zgodnych z przekazang in-

strukcjg bez proby zrozumienia istoty dziatania narzedzi internetowych;

3) odrzucenie od nowych technologii i brak checi korzystania z nich.

Istnieja Polacy w starszym wieku, ktdrzy pragna uczy¢ sie¢ nowych technologii
komunikacji, w mysl zasady kultury prefiguratywnej wedle Margaret Mead. Stano-
wig mniejszos¢ wérdd starszych ludzi'*. Zajmuja si¢ nowymi dziataniami, wtasng
tworczoscig, rozwojem osobistym. Niektérzy pomagaja w gospodarstwach'*. Chca
by¢ uzyteczni w rodzinie, w spoteczenstwie podejmujac si¢ opieki nad wnukami
lub dziatajac jako wolontariusze w licznych organizacjach, instytucjach, stowarzy-
szeniach'**. Duza popularnoscig wérdéd miejskich aktywnych senioréw ciesza si¢
uniwersytety trzeciego wieku'”. Wypada wspomnie¢, ze pierwszy polski uniwer-
sytet trzeciego wieku zalozyla lekarz gerontolog prof. Halina Szwarc w 1975 roku
(Studium IIT Wieku)'?. Po akcesji Polski do UE nastgpil gwaltowny wzrost uniwer-
sytetow'” w kraju. Wedle danych z 2012 roku w Polsce aktywnych pozostaje ponad
370 UTW', Popularnos¢ UTW zwigzana jest zdwoma gléwnymi czynnikami:
zwiekszajacag sie liczbg emerytow'?, ktérzy maja odmienne od poprzednich gene-
racji potrzeby, oraz z dotacjami na dzialalnos¢ tych instytucji'*.

Wedle badann ONZ Global Age Watch Index z 2015 roku polscy seniorzy wypadli
przecietnie w kategorii ,,zatrudnienie i edukacja” Pracuje w Polsce zaledwie 34%

121 W. Kowalik, A. Pawlina, Internet oczami senioréw..., s. 43-63.

122 D. Piechowicz, A.M. Zemta, Internet zrédtem inspiracji Zyciowych dla ludzi w okresie péznej
dojrzatosci, [w:] Starosc i jej konsekwencje spoteczno-rodzinne, red. A. Rogala, Opole 2010,
s. 54-70.

123 Zob. U. Lehr, U schytku zycia...

124 Zob. M. Matlak, ,Nie méw do mnie babciu!’; ,Nie méw do mnie dziadku!” - krakowscy senio-
rzy i ich czas wolny z perspektywy indywidualnej i grupowej, [w:] Przestrzenie senioréw. Co-
dzienne oblicza i medialne kreacje starosci, red. J. Skrzypaszek, M. Chorobik, Krakéw 2011,
s. 31-40.

125 ,Trzeci wiek” to okres nastepujacy po czasie wypetnionym pracg zarobkowa i opiekg nad
dziecmi.

126 Doktadna dynamika przyrostu Uniwersytetéw Trzeciego Wieku w latach 1976-2012 zob.:
Nowe zjawiska i procesy w badaniach..., s. 125.

127 Polskie uniwersytetow dla senioréw omawiaja: A. Gotdys, t. Krzyzanowska, M. Stec, Miedzy
wyktadem, wycieczkg i wolontariatem - funkcjonalna i instytucjonalna réznorodnos¢ Uniwer-
sytetéw Trzeciego Wieku w Polsce, [w:] Nowe zjawiska i procesy w badaniach..., s. 119-140;
H. Hrapkiewicz, Aktywnos$¢ oséb starszych, s. 153-159.

128 A. Gotdys, t. Krzyzanowska, M. Stec, Miedzy wyktadem, wycieczkg i wolontariatem..., s. 126.

129 W 2000 roku liczba emerytéw w Polsce to 4,6 mln, w 2015 roku - okoto 5 mln.

130 Krytyczne stanowisko wobec sposobdw edukacji i kwalifikacji nauczycieli nieposiadaja-
cych odpowiedniego przygotowania do pracy z seniorami prezentuje: B. Wisniewski, Czfo-
wiek stary poza edukacjq, [w:] Realnosc ztego starzenia sie. .., s. 182.
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0s6b w wieku 55-64 lata (w Szwecji powyzej 70%). Wyksztalcenie srednie lub wyz-
sze posiada blisko 61% polskich senioréw (w Szwecji powyzej 70%)"".

Obraz polskiego emeryta wylaniajacy sie¢ z réznych badan ilo-
$ciowych ijakosciowych jest schematyczny i dos¢ pesymistyczny.
Brak spolecznego zaangazowania koresponduje z biernym sposobem spedzania
czasu wolnego w domu (telewizja, krzyzowki).

W wymiarze historycznym proces starzenia si¢ czlowieka jawi si¢ jako sukces,
bo postep medycyny doprowadzit do wydluzenia zycia ludzkiego, a okres starosci
mozna przezywac aktywnie i produktywnie. W jednostkowym wymiarze diugie
zycie postrzega sie przez pryzmat sukcesu. Sama staro$¢ jest koniecznoscia bio-
logiczna, ale postawy wobec niej bywaja réznorodne i zalezne od wielu czynni-
koéw spotecznych, ekonomicznych, kulturowych, zyciowych. W literaturze polskiej
i zagranicznej istnieje wiele typologii 0sob starych w zaleznosci od kryterium np.
podejscie do emerytury, kwestia stylu zycia, bilans i satysfakcja z zycia'*% Jerzy
Halicki, na podstawie kilkudziesigciu wywiadéw biograficznych (narracyjnych),
kresli rézne obrazy starosci odmalowane przezyciami starych ludzi:

o staro$c¢ jako los (pogodzenie si¢ i biernos¢);

o staro$¢ jako doswiadczenie utraty (zal, sensowne zagospodarowanie czasu

wolnego);

o staros¢ jako koniecznos$¢ dopasowania si¢ (nadzieje i obawy, aktywnosc);

o staros¢ jako wyzwanie (niepoddawanie sig, akceptacja siebie i przysztosci)'*.

Na postrzeganie starosci najwickszy wplyw maja wiek i doswiadczenia indy-
widualne. Srednie pokolenie posiada §wiadomo$é, ze zawdziecza co$ rodzicom
i dziadkom'*. Natomiast mlodzi negatywne odbieraja staro$¢ i starszych ludzi,
ich miejsce w rodzinie'*, dlatego duza wage nalezy przywiazywac do przekazywa-
nia fachowej wiedzy mlodemu pokoleniu o péznym okresie zycia'*. Szczegélnie
istotne okazujg si¢ wzajemne zaleznosci w relacjach miedzygeneracyjnych, kapitat

131 Dla poréwnania w Czechach pracuje ponad 46% senioréw, na Ukrainie ponad 38%, na
Litwie ponad 48% os6b w wieku 55-64 lata. Natomiast wyksztatcenie wyzsze lub $rednie
posiada 72% Czechéw, 83% Ukraincow, 81% Litwinow. Za: www.helpage.org/global-age-
watch/population-ageing-data/global-rankings-table/ (11.06.2016).

132 Przeglad typologii ludzi starych w polskich i zagranicznych badaniach gerontologicznych,
a takze propozycje nowej typologii na bazie wywiaddw narracyjnych zob.: J. Halicki, Obrazy
starosci..., s. 153-188, 172-228. Por. M. Halicka, Satysfakcja zyciowa ludzi starych. Studium
teoretyczno-empiryczne, Biatystok 2004; Style zycia w starosci.

133 J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 236-238.

134 O kulturotwérczej funkcji rodziny zob. np.: J. Borowik, Miedzypokoleniowy przekaz kulturowy
w rodzinach wiejskich wojewddztwa podlaskiego, [w:] Relacje miedzypokoleniowe..., s. 87-103.

135 Przeglad badan na ten temat omawia: A. Rudnik, Relacje miedzypokoleniowe w rodzinie,
[w:] Relacje miedzypokoleniowe..., s. 48-50 i wskazana tam literatura.

136 Nauczanie o starosci na kierunkach takich, jak pedagogika czy pielegniarstwo, wptyneto
na zwiekszenie akceptacji starych ludzi wsréd mtodych. Zob. Z. Szarota, Percepcja starosci
wsrdd studentdw, ,,Rocznik Komisji Nauk Pedagogicznych” 2002, t. 55, s. 129-141.
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opiekunczy, rézne rodzaje pomocy (jednostronna, wielostronna, wzajemna). Nor-
ma stala si¢ rodzina trzypokoleniowa przeksztalcajaca si¢ okresowo w rodzine
czterogeneracyjng'?’. Piotr Szukalski podkresla, ze gotowos¢ pokolen do odbioru
specyficznych informacji i reagowania na nie stanowi podstawe wiezi i solidarno-
$ci miedzypokoleniowej'*®.

Bardziej realistyczne postawy odnosnie do starosci charakteryzuja emerytow
niz mlodych. Dla pewnych 0séb pierwszym symptomem sg fizyczne oznaki sta-
rzenia sie czy przefomowe wydarzenia (np. $mier¢ bliskiej osoby, choroba), przej-
$cie na emeryture. Inni okredlaja granice wiekowe, gdy sie zaczyna by¢ starym,
gdy sieg jest starym (miedzy 50. a 70. rokiem zycia)'*’. Za charakterystyczna ceche
ludzi starszych uzna¢ nalezy potrzebe i umiejetnos¢ dokonania bilansu zyciowego,
ktéry moze by¢ bardziej pozytywny czy negatywny lub posiada warto$ci mieszane
(pozytywno-negatywne)'*.

Pomimo dobrych stron bycia w starszym wieku (wolnos¢, refleksja, spokdj),
z wielu badan wynika, ze w opiniach Polakéw z réznych kategorii wiekowych i za-
wodowychstaro$¢ jawi sie przede wszystkim jako czas utratyw aspekcie
tizycznym, psychicznym, spotecznym'*!. Staro$¢ zyskuje u tych oséb, ktére miaty
ciezkie, czasem traumatyczne zycie w mlodosci, dorostosci'*?. Natomiast przygo-
towanie do starosci pelni wazana funkcj¢ w kreacji dobrego samopoczucia. Jed-
nakze jest ono rozumiane inaczej niz w koncepcji A. Kaminskiego. Wychowanie
do starosci w zebranych potocznych relacjach wigze sie z aktywnoscia, a przede
wszystkim z odrzuceniem refleksji o staro$ci i $mierci'®.

Okazuje sig, ze w odniesieniu do staro$ci miodzi i seniorzy majg takie same
obawy'*. Pokolenie ludzi mtodych nie mysli o staroéci. Sktonieni do refleksji na
ten temat kreslg zazwyczaj stereotypowy i negatywny obraz starszych ludzi. Mimo
dostrzezenia réznych pozytywnych cech wieku starszego, wskazuja na specyficz-
ne narzekactwo i pesymizm'®. Stary czlowiek w relacjach starcow badanych przez

137 Relacje miedzypokoleniowe...,s. 7.

138 Tamze, s. 7-8. Por. rady na temat relacji z dzie¢mi w starosci: A. Grzywa, Jak oswoic sie z my-
Slg...,s.33.

139 Zob. J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 105.

140 Tamze,s. 143-145.

141 Por. M. Susutowska, Psychologia starzenia sie i starosci, Warszawa 1989; J. Halicki, Obrazy
starosci...,s. 105-126; A. Rudnik, Relacje miedzypokoleniowe w rodzinie, s. 48-50 i wskazana
tam literatura; Ku socjologii starosci...; K. Banduta, M. Chorobik, Miedzygeneracyjne réznice
w postrzeganiu starosci, [w:] Przestrzenie senioréw... i wiele innych.

142 Zob. M. Susutowska, Psychologia starzenia sie i starosci, s. 93; J. Halicki, Obrazy starosci...,
s. 109.

143 J. Halicki, Obrazy starosci..., s. 128-130.

144 K. Banduta, M. Chorobik, Miedzygeneracyjne réznice w postrzeganiu starosci, s. 19-40.

145 Szczegblnie pietnuja zte nastawienie senioréw do mtodych mtodzi. Zob. S. Sliwa, Postawy
0s6b mtodych (studentéw) wobec starzejgcych sie 0séb, [w:] Starosc i jej konsekwencje spo-
teczno-rodzinne, s. 98-106.
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J. Halickiego posiada takze szereg wad, rzadziej zalet. Warto doda¢, ze negatywne
stereotypy o starosci u osé6b mtodych moga peni¢ funkcj¢ obronng. Réwniez dla
ludzi starszych, postrzeganych stereotypowo jako chorych, wymagajacych pomo-
cy i troski, okazujg si¢ funkcjonalne, a zatem potrzebne spolecznie'*.

Ogolnie staro$¢ jako zjawisko spoleczne postrzegana jest pejoratywnie, ale wtasna
staro$¢ znacznie lepiej. ,Wlasna staro$¢” sprawia wrazenie lepszej takze w opiniach
ludzi miodych, ktérych stawia sie przed zadaniem na wyobraznie'". Pierwsze wia-
sne refleksje dotyczace starosci wigzg si¢ z wartosciami codziennymi, realizowany-
mi w dziataniu. Chodzi o zmaganie si¢ z chorobg wtasng lub w rodzinie, obserwacje
najblizszych i pomoc im'®. A mysli o wlasnej, przyszlej starosci pojawialy sie dopie-
ro pod koniec piatej dekady zycia i zwigzane byly z troska o zabezpieczenie material-
ne tego okresu zycia, z obawg przed utratg autonomii czy niepelnosprawnoscia'®.

Z referowanych tu badan J. Halickiego wynika, Ze o staro$ci doswiadczanej,
wlasnej mysli si¢ stosunkowo pézno (pomiedzy 70. a 80. rokiem zycia). Co cie-
kawe, niezwykle rzadko badane osoby uwazajg si¢ za osoby stare czy seniorow'™.
Liczne analizy wskazuja, Ze samoocena seniordw jest lepsza niz stereotyp''.

Na do$wiadczanie staro$ci w kraju wplywa emigracja zarobkowa Polakéw.
Okazuje sig, ze co dziesigte gospodarstwo domowe w Polsce to gospodarstwo mi-
granckie, co ma wplyw na polska kulture staroéci w zakresie opieki nad osobami
starszymi'*?. Dzieki komunikacji posredniej obowigzki wobec rodzicéw wypelnia-
ne s3 na wzor kultury kraju, w ktérym migranci osiadaja. Przede wszystkie prze-
jawia sie to w regularnym i znacznym wsparciu finansowym przez doroste dzieci.
Migranci prowadzg staly monitoring i zarzadzanie bezpieczenstwem socjalnym
swoich rodzicow'>. A dzigki telefonii i sieci internetowej utrzymuja staly i bliski
kontakt z rodzicami®*. Innym zagadnieniem pozostaje zjawisko emigracji ze-
wnetrznej i przeplywéw wewnetrznych starszej ludnosci w Polsce. Proces migracji

146 Innym przyktadem interpretacji potocznych generalizacji o wieku starym moze by¢ odnie-
sienie do funkcjonowania jednostki w kulturze danego czasu. | tak stereotypowo postrze-
gana ,zrzedliwos¢” i ,narzekactwo” osob starszych mozna postrzegac, jako wchodzenie
jednostek w taka przestrzen styku kultur, w ktdrej jedna z nich jest obca i niezrozumiata
(np. na skutek zmian technologicznych, kulturowych, spotecznych). Zob. H. Strzatkowska,
Adaptacja osob starszych do zmian kulturowych, [w:] Ku socjologii starosci..., s. 43-68.

147 Por. wyobrazenia o wtasnej starosci wérod studentow: Z. Kawka, Staros¢ w wyobrazeniach
mtodych ludzi, [w:] Staros¢ i starzenie sie jako doswiadczenie..., s. 287-294.

148 J. Halicki, Obrazy starosci...,s. 111-116.

149 Tamze.

150 Tamze,s. 119.

151 Zob. Realnos¢ ztego starzenia sie..., s.112-113; U. Lehr, Uschytku Zycia..., s.277-299;
H. Strzatkowska, Adaptacja 0séb starszych..., s. 43-68.

152 Natentemat zob.: k. Krzyzowski, Jak emigracja zmienia polskq kulture starosci?...,s. 21-41.

153 Tamze,s. 28.

154 Czestotliwo$¢ rozmoéw jest duza, a przede wszystkim nie mniejsza niz miedzy rodzenstwem,
ktore zostato w kraju z rodzicami.
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wewnetrznej wérod senioréw ma zréznicowany charakter, cho¢ czesto powodem
zmiany zamieszkania jest $mieré wspoimalzonka, innych bliskich lub sytuacja
zdrowotna, ekonomiczna (migracje wymuszone). Z kolei migracje zagraniczne
okazuja si¢ bardziej rodzinne, dobrowolne i wigzg si¢ z imigracja powrotng'®.

W kregu euroamerykanskim obserwujemy te same zmiany demograficzne.
W XXI wieku obliczamy, ze jedna trzecia ludnosci dozywa p6znego wieku. W glo-
balnym wymiarze prawo do emerytury przyniosto uniezaleznienie starcéw od
rodziny i rynku pracy, wyrazne oddzielenie starosci od poprzednich stadiéw zy-
cia, wzrost roli panstwa w stosunku do funkcji opiekunczej rodziny, a nastepnie
wplyw rynku na zycie oséb w podeszlym wieku (prywatne fundusze emerytal-
ne). Nastgpila tez uniformizacja wieku starczego (poczatek zwigzany z emeryturg)
w spoleczenstwach nowoczesnych. Natomiast sytuacja ludzi starszych w naszym
kraju pod pewnymi wzgledami jawi si¢ odmiennie. Wptyw na ten fakt maja hi-
storyczne i kulturowe czynniki, np. pézniejsza industrializacja, uprzemyslowienie
kraju, legislacja emerytalna (od 1930 roku, a dla rolnikéw od 1977 roku), a takze
zmiana transformacyjna. ,, Irzeci wiek” jako indywidualistycznie zorientowany na
konsumpcje styl zycia senioréw nie zyskal w Polsce popularnosci na szeroka ska-
le. Antropologowie wskazuja, ze symboliczne wspdlnoty oséb starszych oparte na
spedzaniu czasu przez rowiesnikow, bedace odpowiedzig na ,kulture mlodosci’,
maja swojg ponad potwiekows tradycje w USA, w Wielkiej Brytanii i we Francji.
W Polsce ten proces rozpoczal sie niedawno. Warto podkresli¢, ze gdy na poczat-
ku XX wieku w Stanach Zjednoczonych i w Anglii nastgpilo uniezaleznienie ludzi
starych od rodzin, w Polsce na wsiach dominowal model rodziny wielopokolenio-
wej. Z tej perspektywy cennym materialem na temat realiéw zycia rodzin ziemian-
skich, inteligenckich w Polsce pozostaja pamigtniki'* i przekazy na temat relacji
rodzinnych miedzy pokoleniami. Istotng rolg dziadkéw byt i pozostaje przekaz
dziedzictwa narodowego, wartosci religijnych i kulturowych'”.

Wspolczesnie traci na znaczeniu funkcja opiekunczo-zabezpieczajaca rodziny'*,
ale w Polsce wzorem kulturowym jest zachowanie polegajace na tym, ze jednost-
ka, przechodzac na emeryture, najczesciej angazuje sie w realizacje roli spolecznej
babci i dziadka, pomaga tez finansowo mtodym, cho¢ z trudem zaspokaja wtasne
potrzeby. Maria Tyszkowa wyrdznila kilka typéw odgrywania rol wobec wnukdow:

155 D. Katuza, Migracje senioréow w Polsce, [w:] Ludzie starzy w polskim spoteczeristwie...,s. 151-
175.

156 A. Szafranek, Relacje miedzy dziadkami a wnukami na podstawie dziewietnastowiecznych
pamietnikéw, [w:] Relacje miedzypokoleniowe..., s. 73-86. Por. Ludzie starzy i staros¢ na zie-
miach polskich od XVIII do XXI wieku (na tle poréwnawczym), t. 2: Aspekty spoteczno-kulturo-
we, red. A. Janiak-Jasinska, K. Sierakowska, A. Szwarc, Poznan 2016.

157 Wspotczesnie dziadkowie i babcie na wsi réwniez odgrywaja te role; przekaz kulturowy jest
dla nich oraz mtodszych generacji wazny, zwtaszcza w sferze duchowej (wiara). Zob. U. Lehr,
U schytku zycia...

158 Tamze,s. 26.
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z pozycji rodzicielskiej (dominacja senioréw), bycie ,wakacyjnymi” dziadkami
(duza odleglo$¢ od wnuczat) lub dziadkami od $wigta (aktywni lub mlodzi dziad-
kowie), wspomaganie rodzicéw w ich zadaniach zyciowych, spoteczna rola babci
i dziadka jako obcigzenie (zly stan zdrowia, uniemozliwiajacy sprostanie oczeki-
waniom roli)"*’. Malgorzata Rakoczy zauwaza, ze socjologowie marginalizujg pte¢
meska, w przeciwienstwie do zenskiej. Tymczasem mezczyzni coraz czesciej spel-
niaja sie w roli dominujacego opiekuna wnukdéw'®.

Liczba prac naukowych poruszajacych zasygnalizowany tu problem wydaje sie
niewspoimiernie duza w poréwnaniu do niklej obecnosci problematyki starosci
w mediach.

3. Medialny obraz ludzi starych

Pokolenie kultury mtodos$ci wytonito sie w latach 50. XX wieku jako produkt rynku
kultury masowej'®'. A w latach 80. i 90. powstato pole kulturowe trzeciego wieku.
Po uplywie kolejnej dekady nieprzypadkowo muzami znanych domoéw mody staty
sie znane stare modelki'®. Jean-Pierre Bois w Historii starosci. Od Montaignea do
pierwszych emerytur pisal, ze staro$¢ jest modna w krajach zachodnich Europy,
bogatych z powodu mozliwosci konsumenckich'®. W Polsce nie obserwujemy
jeszcze tego zjawiska w takim nasileniu, cho¢ mamy do czynienia z popularnoscia
réznych form wspolnot, a takze réznorodnych szkolen, zaje¢ edukacyjnych wsrod
seniorow, co jeszcze 15 lat temu wydawalo si¢ kompletnie nierealne'**. Niedaw-
no dotarla do nas moda i jednoczesnie potrzeba rynkowa na starsze modelki, co

159 M. Tyszkowa, Spoteczne role dziadkéw ibabc w rodzinie, ,Problemy Rodziny” 1991, nr1,
s. 18-20.

160 M. Rakoczy, Wspdtczesna rola dziadka w rodzinie - starszy mezczyzna opiekunem dziecka,
[w:] Nowe zjawiska i procesy w badaniach...,s. 141-156.

161 Szerzej: J. Zalewska, Od emerytury do trzeciego wieku: staros¢ w czasach nowoczesnych, [w:]
Krétkie wyktady z socjologii. .., s. 220-223.

162 Chinska modelka China Machado, ktéra zmarta w 2016 roku w wieku 86 lat, powrdcita do
branzy modowej w 2010 roku. Najstarsze pracujace modelki ukonczyty 85 lat. Np. Car-
men Dell’Orefice rozpoczynata kariere w 1946 roku. Aktywna nadal w modelingu 87-letnia
Daphne Selfe pozuje od 1949 roku. Kobiety powrécity do zawodu z powodéw finansowych
i osobistych ($Smier¢ matzonkéw). W modelingu pro-age pojawiaja sie takze mezczyzni -
w 2013 roku w wieku 85 lat zadebiutowat fotograf Elliott Erwitt.

163 J.P. Bois, Historia starosci..., s. 10-12.

164 W 2000 roku U. Jarecka, poréwnujac zachodnie wspélnoty ,trzeciego wieku” i egzystencje
polskich emerytoéw pisata o rodzimym science fiction. Zob. U. Jarecka, Staros¢ w mediach
- konteksty, tendencje i przemilczenia, [w:] Los iwybdr: dziedzictwo iperspektywy spote-
czenistwa polskiego. Pamietnik XI Ogdlnopolskiego Zjazdu Socjologicznego, red. A. Kojder,
K. Sowa, Rzeszéw 2003, s. 521.
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uosabia kariera Heleny Norowicz od 2014 roku'®. Nadal jednak prasa, telewizja
i Internet w matym stopniu kierujg swoje przekazy do senioréw iz mysla o nich
(w poréwnaniu do innych grup wiekowych). W ogdlnym bilansie reklama pro-
age jest rzadkoscig. A starszy czlowiek prezentuje si¢ w niej niestereotypowo jako
homo ludens. Badacze reklam wskazuja, ze staro$¢ (stary wiek) bywa wten
sposob zartem w reklamie. Taki wymiar rynkowo-ironiczny cechuje fenomen
»luksusowej popularnosci” ikonicznych starszych kobiet angazowanych przez
branze mody, o ktérych wspomniano juz wczeénie;.

Zjawisko marginalizacji seniorow w starych i nowych mediach'*
jest zauwazalne bez prowadzenia pomiaréw. W Polsce o niewidzialnos$ci na ryn-
ku konsumentow starszych swiadczy przede wszystkim ilosciowo mata liczba re-
klam skierowanych do nich'®’. Sporadycznie do tej kategorii wiekowej kieruje si¢
przekazy reklamowe, np. nieliczne reklamy telezakupdéw lub ustug telefonicznych
czy bankowych'®®. Co wazne, tg luke informacyjna w postaci niedostrzegania ,,sta-
rych” odbiorcéw i niedostatku informacji o ludziach starych zaobserwowaé moz-
na we wszystkich mediach'®. Joanna Ginter twierdzi, ze reklama wykorzystuje
stereotypy pozytywne i negatywne, obrazy starzenia si¢ funkcjonujace w kulturze,
w jezyku i dokonuje ich utrwalenia w spoleczenstwie'”°. W konsekwencji nastepu-
je mocne utrwalanie stereotypdw na temat okresu postprodukcyjnego i Zycia 0s6b
w starszym wieku (postrzeganie starosci jako okresu niepetnosprawnosci, choro-
by, stabosci, obnizonego intelektu, pasywnosci, niedoteznosci)'”'. Stary czlowiek
nie poleca perfum, samochodoéw, kosmetykow (poza tymi, ktdre redukuja skutki
uplywu czasu). Z pdznym wiekiem zwiazany jest kres zycia ludzkiego, ale w prze-
kazach reklamowych nigdy nie pokazuje sie $mierci'”2.

165 Wywiad z 80-letnig polska aktorka (ur. 1934), ktéra pod wptywem sesji zdjeciowej Alek-
sandry Poptawskiej rozpoczeta prace w modelingu zob. http://weekend.gazeta.pl/week-
end/1,152121,17561609,80_letnia_aktorka_Helena_Norowicz_wrocila_do_pracy_.html
(04.05.2016).

166 Zob. M. Janiak, Media dla seniora, [w:] Przestrzenie senioréw..., s. 67-74; U. Jarecka, Sta-
ros¢ w mediach..., s. 508-523; Ludzie starzy i staros¢ na ziemiach polskich..., t. 2, s. 353-366,
397-410.

167 M. Wieczorkowska, Reklama wobec starosci, [w:] Staros¢ i starzenie sie jako doswiadcze-
nie..., s. 78-82. Por. J. Kozuch, Zachowania starszych konsumentdéw na rynku débr i ustug,
[w:] Staros¢ i starzenie sie jako doswiadczenie..., s. 82-817.

168 A. Budzowska, D. Rudnik, Reklama - grupa docelowa 60+, [w:] Przestrzenie senioréw...,
s.53-65.

169 Por. Realnosc ztego starzenia sie..., s. 104-106; B. taciak, Kwestie spoteczne w polskich seria-
lach...; Pte¢ w zwierciadle mass medidw, red. K. Wédz, Dagbrowa Gornicza 2004.

170 O roli mediéw w podtrzymywaniu stereotypéw na temat oséb starszych zob.: J. Ginter, Je-
zykowy obraz starosci i starzenia sie..., s. 72-75.

171 Badania amerykanskie i europejskie na ten temat poréwnuje P. Czekanowski w: Realnos¢
ztego starzenia sie... 99-102.

172 Do rzadkosci naleza przekazy, w ktérych sie do niej nawigzuje choéby poprzez maskowanie.
W reklamie firmy Vicard pada zyczenie: ,,Chciatbym by [babcia/matka] byta z nami jak naj-
dtuzej”. Za: J. Ginter, Jezykowy obraz starosci i starzenia sie..., s. 113.
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Georges Minois twierdzil, ze w kulturze zachodniej schemat uwewnetrznionego
starzenia rozpoczynat sie okoto 40.-50. roku zycia. Przedstawiciele kultury zostaja
socjalizowani do rozpoznawania i spolecznego odczuwania starosci. Z drugiej stro-
ny, medialny wizerunek ulegl degradacji, bo w popkulturze nieobecne sa ciemne
strony staroéci (np. fizyczne czy umystowe uszkodzenia nie s3 przedmiotem roz-
rywki), a jesli sie pojawiaja na krotka chwile, to towarzyszy im estetyzacja i odre-
alnienie. Medialne obrazki przekonuja, Ze recepta na staro$¢ bywaja tez pieniagdze.

Niezwykle wazny wydaje si¢ takze fakt, Ze rowniez w reklamowych kampa-
niach spofecznych temat staroéci nie spotyka si¢ z zainteresowaniem'”. Joanna
Ginter uwaza, Ze wing ponosi tzw. poprawnos¢ polityczna'”!. Mlodos¢ jest bez-
pieczniejszym tematem, bo trudniej ja o$mieszy¢ niz staro$¢'”. Z kolei socjologo-
wie ciala dostrzega w tym fakcie konsekwencje Zycia w ponowoczesnoséci'’®. Chris
Shilling w Socjologii ciata akcentuje ,nieobecnos¢ ciala” w wielkich, klasycznych
i wspolczesnych teoriach socjologicznych'””. Inna sytuacja rysuje si¢ w ponowo-
czesnosci, gdzie ogromne znaczenie posiada fizycznos$¢'”®, a ludzie skupiajg sie
na projektach ciata. Cialo ludzkie podlega ciagtej dyscyplinie, ocenie sprawnosci.
Staro$¢ czy $mier¢ jest zawiniona, nienaturalna, dlatego musi mie¢ jaka$ przy-
czyne. W reklamie dotyczacej senioréw cialo zostaje zazwyczaj wyretuszowane,
opakowane, ukryte przed spojrzeniem. Nie moze by¢ nagie w przeciwienstwie do
ciala mtodego'”.

Reklamy skierowane do senioréw znajduja si¢ ogdlnie w mniejszosci przeka-
zow, ale ci reklamodawcy proponuja seniorom farmaceutyki na kazda cielesna
dolegliwo$¢, pozornie propagujac troske o zdrowie fizyczne i psychiczne, a takze
kosmetyki upigkszajace zwalczajace efekty starzenia. Ta ,,polityka troski” (wszech-
obecne zainteresowanie sprawami zdrowia i ciala) dla Zygmunta Baumana'® jawi
sie jako globalna strategia przetrwania w nowoczesnym $wiecie. Najpowszechniej-
szym, $wiatowym standardem wobec wizerunku starszej osoby w telewizji, w pra-
sie i w Internecie jest jej odmtadzanie, upiekszanie, czyli zaprzeczanie

173 Zob. Propaganda dobrych serc, czyli pierwszy tom o reklamie spotecznej, red. P. Wasilew-
ski, Krakow 2008. Jeden z niewielu przyktadéw reklamy audiowizualnej MTV ,Pay respect”
omawia: U. Jarecka, Staros¢ w mediach...,s. 514.

174 J. Ginter, Jezykowy obraz starosci i starzenia sie..., s. 115. Na ten temat zob.: J. Hrynkiewicz,
Wprowadzenie, [do:] O sytuacji ludzi starszych, s. 7.

175 Por. Z. Aleksander, O koniecznosci i trudach dialogowego bycia senioréw i mtodych: kontek-
sty socjolingwistyczne i filozoficzne, [w:] Realnos¢ ztego starzenia sie..., s. 199-210.

176 Zob. Ch. Shilling, Socjologia ciata, ttum. M. Skowronska, Warszawa 2010, s. 192-197.

177 Tamze,s. 33-54.

178 Podsumowanie teorii ciata i kapitatu fizycznego P. Bourdieu zob.: Ch. Shilling, Socjologia
ciata, s. 160-161. Poréwnaj zatozenia P. Bergera, Z. Baumana, E. Goffmana: tamze, s. 187-
188,202-208.

179 J. Ginter, Jezykowy obraz starosci i starzenia sie..., s. 53.

180 ,,Zwalczanie $mierci wciaz jest bezsensowne, ale zwalczanie jej przyczyn staje sie sensem zy-
cia”. Za: Z. Bauman, Smier¢ i niesmiertelnos¢. O wielosci strategii zycia, Warszawa 1998, s. 168.
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staro$ci cielesnej'. Cel tego zabiegu to sprzedaz produktu. Z drugiej strony
w nieakceptacji swojego starzenia si¢ uwidacznia si¢ strach przed $miercig, ktory
tworzy neurotyczne pragnienie pozostania mlodym, co glosit Christopher Lasch,
analizujgc amerykanska kulture nastawiona na przyszios¢'®2. Ludzie bojg si¢ nie
tyle $mierci, ile umierania — konstatowal pét wieku temu polski uczony Tadeusz
Kotarbinski przy okazji snucia refleksji o eutanazji'®. Antoni Kepinski w tym czasie
przenikliwie pisal, ze przebieranie staro$ci w ,,mlodzienczo$¢” prowadzi do ukrycia
leku, Ze staro$¢ nie ma przyszlosci, gdyz trzeba umrzec¢'™. Kotarbinski zalecal w tej
sytuacji zy¢ pelnig zycia, aktywnie, ale i stang¢ w prawdzie i nie marzy¢ o niedo-
puszczeniu do ,,zimy”, czyli starosci:

Traktujmy wtasny przyszty zgon, bez obtudy i wmowien, jako powazne zyciowe nie-
powodzenie i probujmy obejs¢ sie z nim tak, jak sie obchodzimy zinnymi powaz-
nymi nieuchronnymi niepowodzeniami. Nadejdzie zima i dokuczliwy mréz [...]. Na
zmartwienie z powodu wtasnego zgonu przyjdzie czas po fakcie, ale wtedy na szcze-
Scie, po prostu nie bedziesz umiat przezy¢ zadnego w ogéle zmartwienia'®.

Ten program wydaje si¢ dzi$§ przezytkiem. Oto bowiem staros$¢ zostaje albo od-
mlodzona, albo traktowana niepowaznie, czyli jest nieakceptowana. Wydaje sie istot-
ne, ze w réznych przekazach masowych, w ktérych pokazywano relacje dziadkowie
- wnuki, doroste dziecko - rodzic, staros¢ stoi na pozycji nizszej aksjologicznie niz
miodos¢. W reklamach typu pro-age staros¢ zréwnuje si¢ z mlodoscia, ale tylko
w aspekcie kobiecego piekna fizycznego. Natomiast postarzona mlodos¢ w rekla-
mie czy filmie pociaga za sobg przeswiadczenie, Ze stary znaczy straszny estetycznie.
Takie obrazki naglego ,,stawania si¢ starym” przez mlodych bohateréw ukazywano
w fabule jako wzbudzajace przerazenie. Amerykanskie, europejskie i polskie prze-
kazy reklamowe sugeruja, ze staros¢ jest niepozadana'®. Akceptowany stary, to
taki, ktory zachowuje sie, jak mtody. Mlodos¢ to nie wiek metrykalny, ale
mlody wyglad i subiektywne poczucie mlodym - jak stwierdzita Beata Laciak'®’,

181 Zob. M. Solak, Odmtadzanie starosci, czyli portret starej kobiety w reklamie telewizyjnej i pra-
sowej, [w:] Przestrzenie seniordéw..., s. 45-52; P. Swigtek, Staro$¢ nie rados¢? O stereotypo-
wym wizerunku jesieni zycia kreowanym w prasie dla senioréw, [w:] Ku socjologii starosci. ..,
s.301-318.

182 Ch. Lasch stworzyt typ osobowosci narcystycznej, dla ktorej podstawg jest nastawienie do
ciata, jako mtodego i trwatego, konstytuujacego jazn. Za: Ch. Shilling, Socjologia ciata, s. 205.

183 T. Kotarbinski, Medytacje o Zyciu godziwym, Warszawa 1967, s. 96.

184 Por. A. Kepinski, Rytm Zycia, Krakéw 1972; A. Firkowska-Mankiewicz, Psychospoteczny kon-
tekst Smierci i umierania, s. 124-156.

185 T. Kotarbinski, Medytacje o zyciu godziwym, s. 91-92.

186 Por. N. Goodman, Wstep do socjologii, s. 178; J. Ginter, Jezykowy obraz starosci i starzenia sie. ..

187 B. taciak, Obyczajowosc¢ polska czasu transformacji, czyli wojna postu z karnawatem, War-
szawa 2005.
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analizujac przekazy medialne w wybranych tytulach prasowych'®, a takze w fil-
mach fabularnych powstatych w okresie 1998-2003 i w popularnych polskich se-
rialach telewizyjnych (w okresie 1997-2003). Réwniez w analizach ilo$ciowych
prasy polskiej wskazywano, ze w dyskursie medialnym funkcjonuje ukryte zaloze-
nie, ze staro$¢ ma by¢ szczegolnie aktywna, czyli powinna charakteryzowac si¢ jak
najwigkszg liczba cech mtodosci'®.

Istotnym kontekstem starszego wieku pozostaje dezaktywizacja zawodowa.
»Przejscie na emeryture” - jak wykazano wczesniej w oparciu o relacje z polskich
badan - bywa réznie postrzegane przez jednostki. Gdy w polskim dyskursie praso-
wym z lat 2011-2012 temat byt bardzo zywotny w uwagi na rzagdowe plany zmiany
ustawy emerytalnej'”, wspomniane dyskusje charakteryzowaly si¢ ambiwalencja
aksjologiczna. Analiza ilosciowa tresci czasopism (np. ,Wprost’, ,,Polityka’, ,Gaze-
ta Wyborcza’, ,Gos¢ Niedzielny”) wykazala, ze o tym etapie Zycia pisano przede
wszystkim, jako o utracie, rzadko o wartosciach bycia w starszym wieku'*’.

W polskich serialach staros¢ jest w ogole nieobecna jako temat czy problem
spoleczny'?, ale pojawiajg si¢ w nich wizerunki ludzi starszych, emerytéw. Naj-
czedciej ukazuje si¢ postawy wycofania z zycia senioréw, ewentualnie role
dziadkow i bab¢ troszczacych sig o wnuczeta'®’. Swoiste odzwierciedlenie sta-
nowy takze reklamy, w ktérych pojawiaja sie wizerunki babci (od wersji stereoty-
powej do przebojowej) oraz starszej gospodyni domowej'*. Sg to postaci drugo-
planowe, stanowigce ,,tlo” do tresci fabularnej reklamy.

Wypada zauwazy¢, ze z sympatig na ekranie telewizyjnym czy kinowym poka-
zywano sporadyczne $luby senioréw'”. Dane statystyczne wskazuja, ze liczba mat-
zenstw zawieranych po 60. roku zycia utrzymuje si¢ na tym samym poziomie od lat
(3% wszystkich malzenstw w Polsce)'*. Natomiast rzadkimi obrazami w filmie pol-
skim pozostajg wizerunki aktywnych senioréw i seniorek. Jesli taki czlowiek pojawi
sie na duzym czy matym ekranie, ukazywany jest w sposéb humorystyczny jako
ekscentryk, dziwak, troszczacy si¢ o swoja kondycje fizyczno-psychiczna.

Okazuje si¢, ze pte¢ ma duze znaczenie w obrazowaniu starosci w mass mediach.
Raporty z badan wskazuja na dwa stereotypowe wzory obrazowania réznych pici.

188 Byty to: ,Gazeta Wyborcza”, ,,Przyjaciotka”, , Twoj Styl” (z lat 1990-2001) oraz ,,Zycie na Go-
raco” (z lat 2002-2003).

189 Zob. . Krzyzowski, W. Kowalik, K. Suwada, A. Pawlina, Mtodzi emeryci w Polsce..., s. 45-80.

190 Od 6 wrze$nia 2011 roku trwaty konsultacje spoteczne i miedzyresortowe nad projektem
ustawy dotyczacej zmian w systemie emerytalnym.

191 Zob. k. Krzyzowski, W. Kowalik, K. Suwada, A. Pawlina, Mtodzi emeryci w Polsce..., s. 45-80.

192 Whniosek ten wyprowadzam z analizy socjologicznej B. kaciak. Staros¢ nie wystepuje ani jako
stary, ani nowy problem w jej monografii: B. taciak, Kwestie spoteczne w polskich serialach. ..

193 Tamze, s. 236.

194 Zob. J. Ginter, Jezykowy obraz starosci i starzenia sie...

195 Tamze,s. 237.

196 Por.D.Katuza, Nowozercyw ,péznym wieku”w Polsce, http://dspace.uni.lodz.pl: 8080/xmlui/
bitstream/handle/11089/3449/Ka%C5%82u%C5%BCa.pdf?sequence=1 (11.05.2016).
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Najogolniej mozna je sprowadzi¢ do obrazu ,,starej” aktywnos$ci meskiej i bierno-
$ci zenskiej'”’. Tendencje ta zaobserwowa¢ mozna takze w kinematografii, o czym
traktuje kolejny rozdzial pracy.

W przekazach telewizyjnych mtodos¢ i dziecinstwo to kategorie, w przypadku
ktérych zachodzila réwnowaga ilosciowa w ukazywaniu pici. Natomiast w me-
diach wsréd oséb w wieku dojrzalym i starczym dominujg mezczyzni. Ogolnie
nadreprezentacja mezczyzn jest charakterystyczna dla telewizyjnych programow
informacyjnych, rozrywkowych i publicystycznych.

Temat staro$ci w polskim kinie rzadko ukazywano, ale i na tym polu obraz sta-
ro$ci pozostaje meska perspektywa. Okazuje sie, ze w filmie polskim po 1989 roku
trudno dostrzec gléwne bohaterki w wieku starszym. Dominacja plci meskiej
w rolach profesjonalnych kreuje publiczny wizerunek starszego mezczyzny, ktory
uosabia rozum, do$wiadczenie zyciowe'”®. Powazne tematy znajduja swoje opra-
cowanie w prasie i telewizji w wydaniu ,,meskim”. A kobiety w mass mediach nie
s3 gremium opiniotwdrczym, rzadko zabieraja glos w publicznych dyskusjach. Ich
wizerunki funkcjonuja w oparciu o seksowne ciato lub role rodzinno-intymne, ale
nie zawodowe'*”*. W takich ramach konstruuje si¢ wizerunek ,,babci’, ktéra udziela
rad zyciowo-domowych, czasem poleca srodki do prania, zmywania, prowadze-
nia gospodarstwa domowego. Ekranowe, drugoplanowe typy starszych kobiet s
bliskie stereotypom kury domowej, gospodyni, Zony, babci. Okazuje sig, ze starsze
kobiety tylko sporadycznie funkcjonujg w roli babci w prasie mtodziezowej. Naj-
czesciej zdaja sie nieobecne jako rzeczywiste postaci®®. A inne wizerunki prasowe
»starszych pan” to: potwor, jedza lub super babcia z dowcipow.

Z kolei w reklamowych przekazach najpopularniejszy wizerunek starszej osoby
stanowi wyretuszowana seniorka, ktora nie moze by¢ sobg. O tym, ze kobieta stala
sie ,,produktem”, $wiadczy fakt, ze tylko pte¢ zenska, w przeciwienstwie do me-
skiej, jest oceniana pod wzgledem urody i wygladu*". W filmie amerykanskim od
poczatku kobiete przedstawiano jako obiekt pozadania, a przy tym slaba, bezbron-
ng, pozbawiong indywidualnosci, zas od lat 40. XX wieku, za sprawg westernu,

197 Jako jeden z przyktadéw mozna wskazac, ze aktywno$¢ sportowa promowana jest w cza-
sopismach dla mezczyzn, a zdrowe zywienie - dla kobiet. Wiecej zob.: J. Klimczak-Ziotek,
Obrazy kobiet i mezczyzn w mass mediach - raport z badan, [w:] Pte¢ w zwierciadle mass me-
diéw, s. 159. Por. Ch. Shilling, Socjologia ciata, s. 123.

198 J. Klimczak-Zidtek, Obrazy kobiet i mezczyzn w mass mediach..., s. 48-58; U. Jarecka, Sta-
ros¢ w mediach..., s. 523.

199 Por. Ch. Shilling, Socjologia ciata, s. 77.

200 Na temat wizerunkéw starszych kobiet w mediach zob.: Starsze kobiety w kulturze i spote-
czenstwie, red. E. Zierkiewicz, A. kysak, Wroctaw 2005, s. 170-234.

201 Ogodlnie kobiety nieco nadreprezentuja kategorie reklam w stosunku do mezczyzn, ale pre-
zentuja sie lub s3 przedstawiane najczesciej jako mtode, delikatne, powabne, wdzieczne,
najczesciej seksowne, wystepujace w charakterze obiektu pozadania, towaru. Por. Ch. Shil-
ling, Socjologia ciata, s. 104-105.
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pojawil si¢ wizerunek kobiety-nagrody*®. Spojrzenie meskie traktujace kobiete
jako przedmiot charakteryzuje calg kulture. Fotografia reklamowa zmanipulowala
wizerunek kobiety poprzez fragmentyzacje ciala®”. Tym samym cialo w reklamie
nieustannie podlega procesowi ,kanibalizmu”. Tresura kobiet odnosnie do tego,
czego maja pragnac, odbywa sie poprzez silnie zakorzeniony program meskiej do-
minacji. W praktyce Zycia spolecznego tozsamo$¢ dziewczat budowana jest przez
odniesienia do ich urody, ciala. W po6zniejszym wieku tendencja ta nie stabnie.
Kobiety, ktdre ,fadnie lub brzydko sie zestarzaly”, ocenia si¢ poprzez poréwnanie
do wygladu z mtodosci**. Podsumowujac, starsi mezczyzni sg soba, a wizerunek
starszej kobiety w mediach sprowadza si¢ do bycia zadbana, ale wyretuszowang
seniorka lub gospodynig, babcig (takze zwariowang).

Przytoczone tu zrodta medialne i wnioski z analiz zwracajg uwage, ze w telewizji,
prasie, kinie i w sieci staro$¢ nie jest czym$ naturalnym oraz ze szcze-
gllnie starsze kobiety nie posiadaja wzoréw osobowych*®. Tendencje
ta mozna dostrzec na calym swiecie’®. Wspomniane tu obserwacje przywodzg na
mysl zjawisko, ktére przewidziane zostalto przez Jeana Baudrillarda*””. Oto symula-
kry zastepuja rzeczywistos¢, a znak nie wigze si¢ z rzeczywistoscig przedstawiang.

4. Podsumowanie

Powyzszy szkic mial na celu nakresli¢ kilka zasadniczych kwestii zwigzanych z pro-
blematyka starodci i wprowadzi¢ do analizy wytworéw kina. Uniwersalnym do-
$wiadczeniem ludzi na calym $wiecie s3 zmiany biologiczne, psychologiczne, spo-
teczne zwigzane ze starszym wiekiem. Nie wszystkie wazne spolecznie problemy
zostaly tu zasygnalizowane. W aspekcie globalnym sytuacja w Polsce, w Europie
nie rozni si¢ diametralnie, o czym $wiadcza podobne zjawiska: starzenie sie spo-
leczenstw, marginalizacja, dyskryminacja, stereotypizacja 0oséb starych w kulturze
i spofeczenstwie, strach przed staro$cig i samotnoscig. Sa to kwestie istotne dla
wszystkich nowoczesnych spoteczenstw, co podkreslaja demografowie, a takze so-
cjologowie starosci czy ciala. W ujeciu jednostkowym zasadnicze réznice pomigdzy

202 Cz. Michalski, Western i jego bohaterowie, s. 223.

203 T. Ferenc, B. Sutkowski, Okiem kamery - semiologia obrazéw przemocy, ,,Kultura i Spoteczen-
stwo” 2009, nr 4, s. 75-96.

204 J. Klimczak-Ziétek, Obrazy kobiet i mezczyzn w mass mediach..., s. 48-58, 162. Por. Ch. Shil-
ling, Socjologia ciata, s. 77.

205 Zob. Patrzqc na starosé, s.244; J. Klimczak-Ziotek, Obrazy kobiet i mezczyzn w mass me-
diach..., s. 48-56.

206 Zob. C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni...,s. 193-2217.

207 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005.



76 Rozdziat Il. Staro$¢ jako problem spoteczny

Europa i Polska oraz Stanami Zjednoczonymi Ameryki Péinocnej dotyczg bytu se-
nioréw, jakosci zycia, opieki spolecznej i zdrowotnej, o czym informuja nas ran-
kingi statystyczne, r6znorodne, przywolywane tu wskazniki. Istotne réznice wyste-
puja odnosnie do aktywnego zycia senioréw. Sposéb zycia polskich emerytow jest
pasywny w poréwnaniu do senioréw z Europy czy USA. Warto przypomnie¢, ze
sukces osobisty i zawodowy, a wiec aktywnos¢ i praca, skutecznos¢ i praktycznosé
uznawane s3 za podstawowe wartosci kulturowe Ameryki. Amerykanéw charakte-
ryzuje wigksza mobilnoé¢ niz Europejczykéw, a ich wiezy z rodzing nie s3 tak silne
jak w Polsce. Z tego powodu system amerykanski zapewnia znacznie wigcej rozwig-
zan opiekunczych, mieszkalnych seniorom, niz ma to miejsce w Europie, a w szcze-
gblnosci w Polsce. Historia prawa do emerytury réwniez lokuje kraje europejskie,
USA i Polske na przeciwleglych punktach (zapdznienie polskie w tej sferze). Silne
umocowanie w kontekscie rodzinnym jawi si¢ jako istotna réznica funkcjonowania
starego cztowieka w polskiej rodzinie i spofeczenstwie®®.

Wspélnym trendem $wiatowym pozostaje liczebna przewaga kobiet wsrod
najstarszych oséb, ich gorsza sytuacja materialna niz starszych mezczyzn, na co
wplyw majg nieréwnos$¢ wynagrodzen, nieobecnos¢ na rynku pracy z powodu
macierzynstwa?”®. Stratyfikacja plci charakterystyczna jest dla krajow z Europy
idla Ameryki’®. W spoteczenstwach nowoczesnych mezczyzni nadal zajmuja
pozycje zapewniajace wyzsze dochody, wladze i prestiz. Odmienna socjalizacja
dla plci meskiej i zenskiej oraz dyskryminacja na rynku pracy stwarzaja bledne
koto przyczyniajace si¢ do utrzymywania tych nieréwnosci. Trzeba podkreslic,
ze — w przeciwienistwie do Europy - dyskryminacja ludzi starszych w USA wiaze
sie z jeszcze innymi rodzajami uprzedzen: o podlozu rasowym, etnicznym i kla-
sowym?''. Na zdrowotno$¢ wplyw ma ple¢, a w Ameryce rasa i klasa spoteczna,
co koreluje takze z nieréwnym dostepem do opieki medycznej*'*. Przedstawiciele
mniejszosci narodowych s3 biedniejsi i nisko ubezpieczeni.

Na koniec tego rozdziatu warto nawigza¢ do reportazu Magdaleny Grochowskiej
o znanych tworcach, szanowanych, starych profesorach pici zenskiej i meskiej, re-
prezentujacych rozne dziedziny nauki’’. W reportazu zestawiono sytuacje zagro-
zenia zycia i walki o nie (np. w trakcie wojny), a potem z samobdjstwem ze starosci,

208 Swiadczg otym takze najwyzsze $rednie wartosci odnosnie rodziny w hierarchii kobiet
i mezczyzn. Zob. D. Duch-Krzysztoszek, Przemiany rodziny - teoria i rzeczywistos¢ spoteczna,
[w:] Krétkie wyktady z socjologii..., s. 24.

209 C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni..., s. 328-329.

210 J.Turner, Socjologia. Koncepcje i ich zastosowanie, s. 139-143 i wskazane tam badania ame-
rykanskie oraz literatura.

211 Por.tamze,s. 52, 128-138; N. Goodman, Wstep do socjologii, s. 66, 146-164, 177 i wskazana
tam literatura.

212 N. Goodman, Wstep do socjologii, s. 266-268, 273.

213 Np. Maria Janion, Jerzy Szacki, Janusz Maciejewski, Jerzy Jedlicki, Halina Bortnowska,
Aleksander Jackowski, Jarostaw lwaszkiewicz, Andrzej Kotarbinski, Barbara Skarga, Cze-
staw Mitosz, Erwin Axer i wielu innych.
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depresja, wycofaniem si¢, poddaniem si¢. W materiale koresponduja ze soba: per-
spektywa mtodosci i dojrzatosci oraz wieku ostatniego, konca. Grochowska poka-
zuje, w jaki sposob ,medrcy’, ludzie wybitni, starzy pisali, moéwili o starosci, jak
ja odczuwaja i pojmujg. Bohaterowie zestawiaja terazniejszo$¢ ze wspomnieniami
o sobie i o bliskich starcach. Ponadto, oceniajg swoje potozenie spoleczno-rodzin-
ne, mowia o doswiadczaniu utraty zdrowia i sit, o §mierci bliskich**, o samotno$ci,
ale i probie ocalenia siebie i czego$ po sobie czy swoich przodkach?. Udreka pod-
stawowq starosci jest samotnos$¢ — jak méwi Maria Janion, podkreslajac poczucie
ogolocenia, zaniku siebie oraz utraty innych, gdyz umieraja*°. Recepta staje si¢
»~mestwo istnienia’, idea laickiego heroizmu, o ktérym wspomina uczona. Cierpie-
nie na pewno nie uszlachetnia, a ,,czlowiek to nie jest piekne zwierze” — za Barbara
Skarga powiedzg miedzy wierszami wszyscy starzy bohaterowie reportazu. Prywat-
ne zwierzenia skladaja si¢ na kolejne, nieznane socjologom, ilustracje dyskrymina-
cji starcow w publicznej przestrzeni*”. Reportaz to gatunek wyjatkowy, w ktérym
temat poznego wieku wybrzmiewa doniosle.

Medialne, niejednorodne wizerunki starosci mozna sprowadzi¢ do dwdch
przeciwstawnych typow idealnych: tradycyjnego, realistycznego wizerun-
ku starosci oraz obrazu odrealnionego. W drugim nurcie uwidacznia si¢
tendencja do traktowania p6znego wieku w kontekscie ironicznym ($mieszny, za-
bawny czas, korzystanie z uciech, zanegowanie starosci jako takiej) albo upozo-
wania na ,trzecig mtodo$¢” (estetyzacja starosci, pieniagdze i uzywanie zycia jako
lek na staro$¢) czy wstydliwg chorobe (opdznianie starosci, cudowne $rodki, leki
wspomagajace zdrowie i redukujace efekty staroéci). Analiza poszczegdlnych ki-
nowych obrazéw pozwoli uszczegétowic te tezy i by¢ moze odkry¢ inne kontek-
sty funkcjonowania tematyki w sztuce i popkulturze. Obraz starosci w kinie nie
jest spdjny i jednowymiarowy, ale zaréwno we wspodlczesnej, jak i dawnej kine-
matografii rodzimej i zagranicznej ludzie w podeszlym wieku wystepuja w rolach
epizodycznych?®. Wylom stanowig filmy biograficzne, ale i tu gléwni bohatero-
wie nie funkcjonujg poprzez starcza egzystencje, lecz dokonania zyciowe. Wiele
tilmoéw z udzialem starszych bohateréw pierwszoplanowych opowiada o innych
kwestiach niz staros¢.

214 Szczegblnie w pamieé zapadaja obrazy wdowienstwa na podstawie Swiadectw Marii Lip-
skiej i Anny Szaniawskiej oraz Janusza Maciejewskiego.

215 M. Grochowska, Lewa strona gobelinu, s. 293-310.

216 Tamze,s.303.

217 Okazuje sie, ze dla starych kobiet nie ma odpowiednich ubran (Barbara Skarga). Meskie za-
strzezenia w tym aspekcie zob.: Jan Nowicki o starosci, www.youtube.com/watch?v=8FkMVf-
FgBcM (02.06.2016).

Stara kobieta niepotrzebnie zajmuje stolik w restauracji (Maria Janion). Dziatajac w Partii De-

mokratycznej, Anna Szaniawska nie pokazuje sie przed kamera; nie wchodzi w kadr, bo wie,

ze musza sie pokaza¢ mtodzi. ,,A przeciez ani mtodos$¢ nie nobilituje, ani staros¢” - uwaza -

Jtylko uczciwos¢ i kompetencja”. Zob. M. Grochowska, Lewa strona gobelinu, s. 306-309.
218 Zob. U. Jarecka, Staros¢ w mediach...,s. 508-523.



Wiesz, jak mija czas?

Tak, ze wszystko wydaje si¢ nagle inne,
mimo Ze obiektywnie si¢ nie zmienia.
Jan Nowicki

Rozdziat Il
Kino wobec problemu starosci

1. Starosc¢ na amerykanskim ekranie

Jednym z bardziej znanych obrazéw amerykanskich poswieconych problematyce
starzenia si¢ jest obraz Nad Ztotym Stawem (1981, rez. M. Rydell). Scenariusz filmu
powstal na podstawie sztuki' Ernesta Thompsona, ktéra dramaturg sam zaadop-
towal na potrzeby kina. Gléwne role zagraly w nim wielkie gwiazdy kina Henry
Fonda, Jane Fonda, Katharine Hepburn. Dla tych ikon kina powstat film. Wydaje
sie, ze strategia robienia filmu z intencja udziatu wielkich gwiazd charakteryzuje
ogolnie kino amerykanskie. Utwor obsypano nagrodami krytykéw?. Dlugoletni
konflikt Fond6w, ojca i cdrki, silnie wybrzmial na ekranie. W niektérych scenach
wymagajacych improwizacji nadal dramatyzmu iautentyzmu emocjonalnego.
A Henry Fonda zmarl niedtugo po premierze filmu®.

Dramat Nad Ztotym Stawem opowiada o rodzinie Thayerdw, ktéra od potwiecza
przyjezdza do swojego letniego domu nad Zlotym Stawem. Osiemdziesiecioletni

1 Prapremiera polska sztuki Nad Ztotym Stawem odbyta sie w 2001 roku w warszawskim Te-
atrze Powszechnym. W rolach gtéwnych bohateréw wybitne kreacje stworzyli Zbigniew Za-
pasiewicz i Mirostawa Dubrawska.

2 W 1981 roku Oscar za scenariusz oraz dla najlepszych aktoréw Henry’ego Fondy i Katharine
Hepburn. Ztote Globy za najlepszy dramat, a takze dla aktora H. Fondy i scenarzysty Ernesta
Thompsona; nagroda BAFTA dla najlepszej aktorki K. Hepburn.

3 Aktor w wieku 76 lat otrzymat za te role Oscara od Amerykanskiej Akademii Filmowe;j.
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profesor Norman (Henry Fonda) jest zrzedliwym i zgorzknialym mezem, w prze-
ciwienstwie do jego zony Ethel (Katharine Hepburn) cieszacej si¢ kazdym dniem,
przyroda. Temu kontrastowi odpowiada takze zachowanie malzonkéw w stosun-
ku do corki Chelsea, ktéra odwiedza rodzicéw z okazji urodzin ojca z nowym na-
rzeczonym i pasierbem Billym. Surowy i wymagajacy ojciec nie aprobuje wybo-
réw corki, wypomina jej nawet fakt, ze byla gruba w dziecinstwie. Chelsea ma zal
o zaniedbywanie przez ojca. Matka jest wyrozumiala i pelna mitosci dla obojga.
W rzeczywistoéci, o czym $wiadcza relacje z planu filmowego, relacja Fondéw
przypominala miejscami tg filmowa. Na ekranie staros¢ zderzono z mtodoscia, bo
Chelsea pozostawia rodzicom pod opieka nastoletniego Billyego. Gdy mloda para
opuszcza letnisko, chlopak czuje si¢ niepotrzebny, przestaje by¢ grzeczny, uzywa
jezykowych wulgaryzmoéw. Zbuntowany Billy nawigzuje relacje ze starcem, ktéry
pomimo utraty pamieci i sit, uparcie chce lowi¢ ryby. Aktywnos¢ ta staje sie ni-
cig faczaca pokolenia. Norman na rybach z chlopakiem przypomina sobie corke,
z ktérg wyplywal na towy. Trudno bylo stworzy¢ ciepla relacje z wlasnym dziec-
kiem, udaje mu si¢ to z obcym chiopcem. Letnisko staje si¢ miejscem, gdzie docho-
dzi do pojednania i pogodzenia si¢ ze staro$cia, Smiercig. Stetryczaly mezczyzna
przestaje mowi¢ o $mierci i probuje cieszy¢ sie codziennym Zyciem. W ostatniej
scenie filmu Norman slabnie, co spotyka sie¢ z przerazeniem Ethel, ale nie jest to
jeszcze pora $mierci. Klamre zamykajacg stanowi scena wzajemnego zrozumienia
starych malzonkdw, ktorzy nadal bardzo si¢ kochaja.

llustracja 1. Henry Fonda i Katharine Hepburn.
Kadr z filmu Nad Ztotym Stawem (1981), rez. M. Rydell

Inny przyklad adaptacji lektury stanowi film Tato (1989) w rezyserii i wedle
scenariusza Garyego Davida Goldberga. Utwor nie stanowi wiernej ekranizacji li-
teracka, ale zachowuje klimat powiesci Williama Whartona. Obraz filmowy poka-
zuje losy zwyklej amerykanskiej rodziny, Tremontow, z centralng postacia seniora
rodziny. Nagta choroba Zony Bette konfrontuje starego Jake’a z trudami codzien-
nego zycia, a ich dzieci stawia wobec problemu opieki nad rodzicami. John staje
sie ojcem swojego ojca, uczac go prac domowych, postugiwania sie przyrzadami
domowymi, spedzania czasu wolnego wérdd sasiadow (gra w bingo). Powrot Bette
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ze szpitala zbiega sie w czasie z zachorowaniem na raka meza. Po wybudzeniu ze
$pigczki Jake zachowuje si¢ nieobliczalnie. Zona chce powrotu ,starego meza’,
gdyz ten nosi kolorowe ubrania, chce uprawiac sport, uporczywie zapoznaje sie
z sasiadami, organizuje migdzynarodowe dni w domu. Urojenia mezczyzny i schi-
zofreniczne stany konczg sie, a stan zdrowia pogarsza, co w efekcie prowadzi do
zgonu. Smier¢ nie jest pokazana na ekranie. Za symboliczng mozna uznaé scene,
gdy syn wynosi na rekach chorego ojca ze szpitala do domu, w przekonaniu, ze zaj-
mie sie nim lepiej. Ten pogodny film przedstawia dramat rodziny, dlatego zawiera
kilka smutnych scen. Dzigki opiece nad dziadkiem syn John i wnuk Billy zblizaja
sie do siebie. Na ekranie wymownie przedstawiono relacje starych matzonkéw (np.
spotkanie w szpitalu), a takze trudy radzenia sobie z wzajemna opieka przez star-
szych ludzi, jak i przez ich dzieci. Dobitnie w filmie ukazano spoteczng role ojca,
poprzez obrazowanie taty starca i w sile wieku. Na sceny retrospektywne skladaja
sie wspomnienia staruszka. Tytulowy tato wspomina mtodo$¢ w pierwszej scenie
filmu. W innym miejscu fabuty mezczyzna przywotuje obrazy, gdy byt mtodym oj-
cem. O¢ fabuly stanowig relacje rodzinne, a na koniec ,,naprawiona” wi¢z miedzy
nastolatkiem a ojcem. W tym filmie cala rodzina mierzy sie z problemem starosci,
choroby, $mierci, zwlaszcza trzy pokolenia mezczyzn.

Powyzej zarysowane dwa dramaty rodzin amerykanskich (Tato i Nad Ztotym
Stawem) ukazuja ostatni wiek jako czas konfrontacji ojcéw ze swoimi najblizszy-
mi, tuz przed odejsciem ze §wiata.

Dramat to gatunek predystynowany do filmowej opowiesci o starosci, ale cechg
kina amerykanskiego jest konwergencja gatunkéw, w tym umitowanie do tematow
zwiazanych z przysztoscia, fantastyka. W ramach analizowanej tu problematyki
jako przyktad mozna wskaza¢ obrazy science fiction pt. Kokon (1985*) w rezyserii
Rona Howarda i Kokon. Powrdt (1988) w rezyserii Daniela Petriego. Filmy okaza-
ly sie duzym sukcesem kinowym. Wida¢ w nich $lady éwczesnego kontekstu po-
lityczno-spoleczno-kulturowego®. Historia filmowa dotyczy pensjonariuszy domu
starcow. GIéwnymi bohaterami filmu sg Ben, Arthur i Joe, ktérzy wraz z zonami
mieszkaja w osrodku dla starszych osob. Pensjonariusze maja dobrze zorgani-
zowany czas wolny (sport, towarzystwo innych, rozrywki). Rados¢ zycia czasem
przerywa $mier¢ kogos ze wspdtmieszkancéw, co wywoluje proby ukazania sobie
iinnym wiasnych mozliwosci (skok przez fontanne, taniec break dance w klubie,
zdrada partnerki). Pewnego dnia po wykapaniu sie w basenie przy sasiedniej willi,
wynajmowanej przez obcych, wszyscy odzyskuja sily witalne. Okazuje sie, ze w wo-
dzie spoczywajg kokony kosmitéw, ktére pochodza z planety Antarea. Eksploatacja

4 Kokon (1985) - scenariusz Tome Benedek; Kokon. Powrét (1988) scenariusz - Elizabeth Bra-
dley, Stephen McPherson. Kokon cz. 1 otrzymat takze liczne wyréznienia i nagrody. Byt emi-
towany wielokrotnie w telewizji polskiej. Internauci sg w wiekszosci pochlebcami filmu.

5 Pojawiaja sie w dialogach odniesienia do rzeczywistosci (wyscig mocarstw w zakresie tech-
niki, podbdj kosmosu i fascynacja zyciem na innej planecie, problem narkotykéw, trzesienie
ziemi).
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przez senioréw basenowej wody sprawia, ze kokony nie moga przetrwa¢ podrozy
miedzyplanetarnej, dlatego to staruszkowie otrzymuja propozycje udania si¢ na pla-
nete. Tam maja nie zazna¢ choroby i $mierci. Tylko dziecko jest w stanie uwierzy¢
dziadkom w miedzyplanetarng podréz. Dorosli organizujg symboliczny pogrzeb,
uznajac, ze todka, ktorg odplyneli emeryci, zatonela. W drugiej czesci opowiesci
Kokon bohateréw poznajemy po pieciu latach pobytu na obcej planecie, gdy powrd-
cili na Ziemie. Uczg si¢ codziennego zycia, konfrontujg z dawnymi przyjacidtmi,
ktorych opuscili. Niesmiertelnos¢ okazuje si¢ nudna, a Ziemia - wraz z zyciem na
niej i rodzing - okazala si¢ najwspanialszym miejscem w kosmosie. W interpretacji
widza filmowa staro$¢ funkcjonuje poprzez aktywny czas, w ktérym mozna robi¢
wiele, ale bohaterowie najwiecej czerpia z relacji z najmlodszym pokoleniem.
Zupelnie odmienna w formie i treéci jest przypowies¢ filmowa Prosta historia
(1999) w rezyserii Davida Lyncha®. Fabula opowiesci zostala osnuta na bazie no-
tatki prasowej o prawdziwym zdarzeniu. Film dedykowano pamieci Alvina Straigh-
ta. Prosta historia rozpoczyna si¢ od momentu, gdy 73-letni Alvin (Richard Farn-
sworth), ktory mieszka z corka (Sissy Spacek), nie przychodzi do baru na spotkanie
z kolegami. Okazuje, ze bohater upada we wlasnym domu pod nieobecnoé¢ corki
i nie moze wsta¢. Pomagaja mu sasiedzi i kolega z baru. Lekarz stwierdza rozedme,
cukrzyce, problemy z krazeniem i biodrami. Uparty mezczyzna nie godzi sie na uzy-
wanie balkonika. Oklamuje cérke Rose, ze dozyje setki. Tymczasem przychodzi in-
formacja, Ze jego brat Lail, z ktérym nie rozmawiat od 10 lat, mial udar. Mezczyzna
rozumie, ze zbliza si¢ nie tylko jego, ale ich koniec. Postanawia wybrac¢ si¢ do brata.
W jednej ze scen stary Alvin, ledwo trzymajacy si¢ na nogach, oparty o dwie laski
o$wiadcza, ze rusza w droge do innego stanu, by si¢ z nim zobaczy¢. W tym celu
konstruuje pojazd. Buduje ze ztomu przyczepe i dofacza kosiarke’. Metafizyczna,
samotna podroz jest jakby spowiedzig starca i jego ostatnig droga. Podczas szesciu
tygodni ,wedréwki” spotyka wiele dobrych 0séb w réznym wieku. Milczy, a jesli juz
co$ opowiada o sobie to lakonicznie. Czasem przyznaje, ze byl podly. Wspomina
o swoim alkoholizmie na skutek wojny, o pomytkowym strzale do polskiego kolegi.
Wystuchuje nastolatki w cigzy, ktdra uciekta z domu, tragedii kobiety, ktora przejez-
dza ukochane jelenie w drodze do pracy, zwierza si¢ ksiedzu z prozaicznych powo-
dow kiétni braci. Niektérym w drodze udziela prowizorycznej gosciny przy ognisku.
Inni Amerykanie pomagaja starcowi, zwlaszcza gdy psuje sie kosiarkowy pojazd, gdy
pogoda przeszkadza w podrézy. Mimo oferty podwoézki do brata, uparty Alvin od-
mawia, bo jak méwi, ,,chcialby to skonczy¢ na swdj sposéb”. W drodze spotyka ludzi
w $rednim i starszym wieku. Tym najstarszym opowiada o swoich traumatycznych
przezyciach z wojny. Stary bohater o niebieskich oczach zwierza sie: ,widz¢ miode

6 Scenariusz napisali Mary Sweeney i John Roach. Mary Sweeney, zona Davida Lyncha, stwo-
rzyta scenariusze do znanych filmoéw rezysera, m.in. Zagubiona autostrada, Mulholland Drive,
Twin Peaks.

7 Koszenie trawnika to ojcowski, meski obowigzek. Chory Alvin nie chce, by cérka go w tym
wyreczata. Kosiarka jako urzadzenie, pojazd jest symbolem mezczyzny Amerykanina.
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twarze kolegdw, im ja starszy, tym oni mlodsi [...] czasem jest to twarz pyzatego
Niemca” Inny towarzysz broni, staruszek, usprawiedliwia alkoholizm calego pokole-
nia Amerykandéw: ,wielu staralo si¢ zapomnie¢”. Ameryka, ktdrg przemierza Alvin,
pokazano w filmie jako kraj farmerdéw, w planach totalnych, ogélnych, czesto z gory,
poprzez krajobrazy pol kukurydzy i pszenicy, nieba, pastwisk, malych miasteczek,
przydroznych baréw, twarze zwyklych, starszych ludzi. Starosci podporzadkowano
niespieszny rytm akcji. Starsi sg przyjaciele Alvina, sasiedzi. Wielokrotnie wraca
w tym filmie obraz gwiazdzistego nieba. A bohater przypomina opowies$¢ o Kainie
i Ablu. Gdy jest sie u kresu ziemskiego zycia, nie powdd kié6tni jest wazny. W konico-
wej scenie przed starym, biednym domkiem staja dwaj bracia, uparci starcy - jeden
z balkonikiem, drugi podparty dwoma laskami. Wiezy rodzinne, jak zwigzany pe-
czek galazek, o ktorym opowiadat ci¢zarnej, zagubionej nastolatce, nie daja si¢ fatwo
zfama¢. Wymownosci postaci Alvina nadafa poruszajaca kreacja aktorska Richarda
Farnswortha, ktéry w trakcie prac na planie Prostej historii® cierpial z powodu no-
wotworu kosci.

Ilustracja 2. Alvin (Richard Farnsworth) oraz Lail (Harry Dean Stanton). Kadr z filmu Prosta
historia (1999), rez. D. Lynch

W amerykanskim wspoélczesnym kinie ukazujacym problem starosci kilka rol
zostalo napisanych specjalnie dla Jacka Nicholsona. Takim przyktadem jest Schmidt
(2002) w rezyserii Alexandra Paynea. Komediodramat®, w ktérym sportretowano
starzejacego sie mezczyzne, cieszyt si¢ ogromnym uznaniem zaréwno u widzow,
jak i krytykow'. Tytulowy Schmidt to wiceprezes duzej agencji ubezpieczeniowej,

8 Aktor za te role otrzymat nominacje do Oskara za 1999 rok. Osiemdziesiecioletni aktor zmart
w 2000 roku na skutek samobojstwa we wtasnym domu.

9 Jest to ekranizacja powiesci Louisa Begleya z 2002 roku wedle scenariusza Alexandra Pay-
ne’aiJima Taylora.

10 Obraz otrzymat Ztote Globy dla gtéwnego aktora i scenarzystow, nagrody krytykéw filmo-
wych Londynu, Los Angeles i Chicago, a takze liczne nominacje do Oscara i BAFTA dla Jacka
Nicholsona i nominacje do rezyserskiej Ztotej Palmy dla Payne’a.
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ktéry odchodzi na emeryture. Po 42 latach malzenistwa umiera mu zZona Helen, ktd-
rej zrzedzenia szczerze nie znosil. W obliczu straty zaczyna docenia¢ nieboszczke.
Wybacza jej odkryta w listach zdrade sprzed lat. Rozczarowanie przynosi mu cérka.
Nie dosy¢, ze nie ma z nig dobrego kontaktu, to wybiera na me¢za ,,pacana’ i nie
chce z ojcem blizszych relacji. Mezczyzna po programie telewizyjnym organizacji
Childreach decyduje si¢ na adopcje na odleglos¢, wpierajac finansowo 6-letniego
chtopca Ndugu. Pisze do niego listy, w ktorych koloryzuje swoje Zycie, ale pozostaje
szczery w emocjach. Radzi chlopcu: ,,naucz si¢ docenia¢, to, co masz, poki wciaz
to posiadasz”. Pozbawiony Zony, rodziny i pracy, rozpoczyna podr6z kamperem do
miejsc, ktore kiedys byly dla niego wazne. Doznaje rozczarowania, bo wszystko sie
zmienilo, a on nie jest nikomu potrzebny. Musi stawi¢ czola pustce i beznadziei.
Efektem przebytej drogi s3: gniew, samotnos¢, lek, rozczarowanie, zrozumienie
zony, refleksja nad swoim przecietnym zyciem pelnym bledéw. Bohater poczatko-
wo chce odwies¢ corke od poslubienia sprzedawcy materacy wodnych Randalla,
ale poddaje sie. Wyglasza przemoéwienie, by potem obserwowac §lub z rezygnacja
i niedowierzaniem. Kontrastowi jego emocji towarzyszy sposéb montowania uje¢,
gdzie patos zestawiano z brzydota i absurdem codziennosci. Schmidt pisze do Nda-
gu w liscie o ,,chwytaniu kazdej minuty”, a spedza czas w sposdb bierny, przed tele-
wizorem; potyka sie¢ o $§mieci, gdyz nie potrafi zaja¢ si¢ domem.

Ilustracja 3. Jack Nicholson. Kadr z filmu Schmidt (2002), rez. A. Payne

Blekitne depresyjne kolory definiujg przestrzen Schmidta''. Cisza, brak muzy-
ki podkreslajg zrezygnowanie, wewnetrzng pustke bohatera. Inny typ przedsta-
wia matka Randalla, ktéra czuje si¢ mloda i korzysta z urokéw zycia, bez refleksji
nad nim. Bilans Zyciowy Schmidta jest ujemny, jednak nic nie mozna juz zrobic.
Madrosci, ktore chce przekaza¢ innym (pracownikom, studentom, cdrce), nikogo
nie interesuja. Jedyna nadzieja pozostaje chopiec w Afryce, dla ktérego moze by¢
wsparciem finansowym i mentorem. W utworze Schmidt staro$¢ pokazano jako

11 Zob. P. Ballantoni, Jesli to fiolet, to ktos umrze. Teoria koloru w filmie, ttum. M. Dafnczyszyn,
Warszawa 2010, s. 106.
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czas samotnosci, bezsilnosci, niezrozumienia wsrod bliskich, poczucia braku sensu
dalszego istnienia. I co wazne, w ogélnej wymowie film nie jest sentymentalny ani
przygnebiajacy, a 60-letni zwyczajny bohater zachowuje stoicyzm, cho¢ potrafi by¢
cyniczny i melancholijny.

Z kolei Lepiej pézno niz pozniej (2004) Nancy Meyers'” to znana komedia ro-
mantyczna, ktorej bohaterami sg para wolnych, dojrzatych, bogatych nowojorczy-
kow. Najpierw si¢ nie znosza, a potem zakochuja w sobie. Typowa schematyczno$é
postaci komedii romantycznych ubarwit wiek bohateréw. Jasnym przekazem fil-
mu pozostaje nadzieja, ze w siddmej dekadzie zycia i dalej przydarzy¢ si¢ moze co$
pozytywnego i zaskakujacego — prawdziwa, a nawet jedyna mitos¢ w zyciu. Film
mial bardzo dobry odbidér wéréd publicznosci®, otrzymat liczne nominacje oraz
nagrode dla najlepszej aktorki komediowej'. Trudno jednak oceni¢, czy gdyby nie
gwiazdorska obsada rol, film miatby tak wysoka ogladalnos¢.

Funkcja komedii jest bawi¢, dodawac otuchy, nadziei, wprawia¢ w dobry humor
i emanowa¢ pozytywna energia. Amerykanscy seniorzy w tym obrazie emanuja
mlodoscia ducha, witalnoscig, energia, ale staro$¢ wyretuszowano. Chorobe, wade
wzroku, problemy ze snem ujawniono gdzie$ na marginesie dialogdéw, w zabawny
sposob. Glowni bohaterowie to ludzie szczesliwi, ale oderwani od rzeczywistosci,
malo wiarygodni. Bohaterka Erica Barry (Diane Keaton) jest autorka sztuk teatral-
nych, matka dziewczyny, ktéra uwodzi stary playboy Harry Sunborn (Jack Nichol-
son®). Ten stary kawaler, biznesman uznaje za interesujace tylko kobiety przed
30. rokiem Zycia. Na skutek zawatu musi przeby¢ rekonwalescencje w domu Eriki,
matki swojej miodej wybranki. Rozwddka Erica wiedzie samotne zycie, ale spra-
wia wrazenie pogodzonej z wlasnym losem. Powoli rodzi si¢ uczucie tych dwojga,
a potem kryzys, ktory zostaje zwienczony szczgsliwym zakonczeniem. Mlodos¢
i staro$¢ skontrastowano poprzez trzy relacje: Harryego z Erika, Harryego z mlo-
dymi kobietami oraz zainteresowanie mlodego doktora Juliana (Keanu Reeves)
starszg Erika. W komedii pojawia si¢ takze motyw powrotu do wspomnien.
Szescdziesigciotrzyletni mezczyzna dokonuje podrozy w przesztosé, odwiedzajac
wszystkie kobiety, z ktorymi faczyly go uczucia. W efekcie stary podrywacz dzigki
rachunkowi sumienia przechodzi przemiane, dorasta do zwigzku z dojrzalg emo-
cjonalnie kobietg. I na staro$¢ dla milosci porzuca swoje dotychczasowe przyzwy-
czajenia. Warto wspomnie¢, ze rezyserka w wywiadach deklarowata odbicie tej
relacji w zyciu i fascynacje zwigzkow oséb w réznym wieku'®. A w jej kolejnych

12 Jest ona autorkg scenariusza, producentka i rezyserka filmu.

13 Swiadczy o tym niemata frekwencja w kinach oraz przychody ze sprzedazy biletéw kinowych
na $wiecie (267 mln dolaréw zyskéw w poréwnaniu do 80 mln dolaréw budzetu filmu).

14 Ztoty Glob i Ztoty Satelita w 2004 roku dla aktorki komediowej Diane Keaton.

15 Siedemdziesieciotrzyletni Jack Nicholson zagrat dekade mtodszego mezczyzne.
www.stopklatka.pl/fil (31.07.2014).

16 www.stopklatka.pl/film/film.asp?fi=16012&sekcja=2 (25.07.2014).
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filmach w gtéwnych rolach obsadzano niemlodych aktoréw (np. To skomplikowa-
ne, 2009; Praktykant, 2015)".

Kreacje starszego mezczyzny, ktory choruje, stworzyl Jack Nicholson w filmie Cho¢
goni nas czas (2007) w rezyserii Roba Reinera’. Aktor przy pracy nad rola czerpat
z wlasnych doswiadczen zyskanych podczas pobytu w szpitalu. W przeciwienstwie
do Schmidta, obraz ten nie cieszyl si¢ uznaniem w obiegu profesjonalnym'. Fabu-
fa rozpoczyna sie od spotkania dwojki senioréw — Edwarda Colea (Jack Nicholson)
i Cartera Chambersa (Morgan Freeman) — w szpitalu. Ten drugi bywa odwiedzany
przez zong Virginie, ktorej gadulstwa nie znosi Edward. Edward to typ czlowieka
pracy, Carter jest oddany swej rodzinie, madry. Rézni ich kolor skéry, pochodze-
nie, wyksztalcenie i status materialny. Na dodatek bogaty Edward zarzadza wieloma
szpitalami i jako prezes, w ramach oszczednosci, wprowadzit zasade dwoch 16zek na
jednej sali, czego jako chory sam znie$¢ nie moze. Mezczyzni przechodza chemio-
terapie i lepiej sie poznaja. Okazuje sig, ze lekarz daje im od 6 do 12 miesiecy zycia.
W przyplywie szoku i przeswiadczeniu o rychlej $mierci pojawia sie lista Zyczen, jako
nieodrobione zadanie domowe Cartera z filozofii sprzed lat. Mezczyzni postanawia-
ja wspdlnie wybra¢ si¢ w podréz migdzykontynentalng, by spedzi¢ reszte zycia tak,
jak kiedy$ marzyli. Majg za zadanie po kolei zrealizowa¢ punkty listy, takie jak np.
zobaczy¢ piramidy, doswiadczy¢ czego$ majestatycznego, Smiac si¢ do lez. Motyw
$mierci pojawia sie dos¢ czesto w dialogach, ale nie w kadrach. O $mierci Edwarda
w wieku 81 lat informuje narrator, za§ Carter umiera przed nim w trakcie operacji.
W chinskiej $wiatyni mezczyzni zastanawiajg si¢, czy wybra¢ pochéwek, czy kre-
macje. W Egipcie Chambers opowiada o postrzeganiu $mierci przez starozytnych
i wskazuje dwa wazne pytania bilansujace Zycie: ,,czy odnalaztes rados¢ w zyciu” oraz
»CZy twoje zycie uszczesliwilo innych”. W tej filmowej bajce o pdznej przyjazni w sta-
rosci w ostatniej ze scen pokazano ztozenie prochéw mezczyzn pod gora Czomo-
lungmg. Dochodzi takze do szczgsliwego rozwiazania konfliktu rodzinnego. Juz po
$mierci Cartera Edward, winny $mierci swego zigcia, godzi si¢ z cérka i poznaje swoja
wnuczke. Dzigki temu udaje mu sie zrealizowaé punkt listy: ,,pocalowa¢ najpigkniej-
sza dziewczyne na $wiecie”. Kiczowatos¢, schematyczno$¢ postaci, ktorg zarzucali fil-
mowi krytycy, nie likwiduje pozytywnego przestania tego obrazu, spolecznej funkeji
filmu. Staros¢ (i czas choroby) moze by¢ okresem realizacji marzen.

Wspomniane powyzej trzy filmy poruszajace problematyke starosci, starzenia
sie realizowane byly z udziatem Jacka Nicholsona. Natomiast warto zwrdci¢ uwage

17 Obraz To skomplikowane (2009), z gtéwna rolg Meryl Streep i Aleca Baldwina, opowiada o pa-
rze rozwodnikow po 60. roku zycia, w tym o ich zyciu seksualnym. Praktykant (2015), z gtéw-
na rola Roberta De Niro, to film, ktéry przedstawia starszego mezczyzne jako osobe, ktéra
moze mie¢ wielki wktad w prace nowoczesnej firmy.

18 Scenariusz Justin Zackham napisat z mysla o aktorach. Pomyst na fabute przypominat inne
dzieto - Pukajgc do nieba bram.

19 Wyniki kasowe oraz dobra $rednia ocen na portalach imdb.com, filmweb.pl $wiadcza o lep-
szej ocenie widzéw potocznych.



86 Rozdziat lll. Kino wobec problemu starosci

na sytuacje, gdy stary aktor identyfikuje sie tak z tematem, Ze staje przed i za kame-
ra, co uczynit Clint Eastwood - Zywa legenda amerykanskiego i $wiatowego kina.
Po 50 latach pracy twoérczej Eastwood pozegnat si¢ z kinem, rezyserujac Gran To-
rino (2009) i odgrywajac w nim gtéwna role aktorska®. Kinowa historia opowiada
o przyjazni starego Amerykanina o polskich korzeniach z mlodym przedstawicie-
lem ludu Hmong*, ktdry to lud za poparcie dla amerykanskiej armii w trakcie
wojny w Wietnamie skazany zostal na zagtade przez wladze komunistyczne. Film
ten, obsypany wieloma nagrodami?, nie posiada amerykanskiego, komercyjnego,
szczesliwego zakonczenia, gdyz konczy si¢ $miercig bohatera, zabitego przez gang
mlodocianych Azjatow. Fabula dzieta rozpoczyna si¢ od pogrzebu zony Walta
Kowalskiego, emeryta, dawnego pracownika ta§my montazowej w fabryce Forda
w Detroit. Wdowiec posiada psa Daisy, stary domek z weranda i tytulowego Forda
Gran Torino z 1972 r., ktory pozostaje jego duma. Bohater nie uznaje innych aut
niz amerykanskie. Jest rasista, zgorzknialym samotnikiem, pogardzajacym swoja
rodzing zorientowang na materialne dobra, o czym przekonuje si¢ w trakcie po-
grzebu zony i pdzniejszej stypy, gdy najblizsi krewni namawiajg go na zamieszka-
nie w domu starcow. Wtedy tez dostrzega, ze nie taczy go nic z synami i wnukami,
poza nazwiskiem. W jednej ze scen na przyjeciu u sagsiadéw podejmuje refleksje,
ze obcy ludzie znaczg dla niego wiecej niz wlasna rodzina. To cztowiek mrukliwy,
gburowaty, uksztaltowany przez etos pracy, ale i wojne w Korei, ktéra zaszczepila
mu nienawi$¢ do ,,z6ttkow”, jak sam si¢ o nich wyraza.

Nietrudno dostrzec w tym obrazie krytyke wspotczesnej Ameryki, realiéw zycia
w multikulturowej spoteczno$ci. Kowalski mieszka w dzielnicy imigrantéw jako
jedyny bialy. Jest zadufanym w sobie starym Amerykaninem, bronigcym wtasnego
trawnika przed wstepem obcych. Mimo swoich polskich korzeni nie oszczedza
w stowach Zadnej mniejszosci, sprowadzajac wszystkich do odmiencéw (,,asfalty”,
»czarnuchy”, ,makaroniarze”, ,,z61tki”). Skosnooki mtody sasiad Thao pod presja
gangu probuje ukras¢ Gran Torino Kowalskiemu. W ramach odkupienia za swdj
czyn zgadza si¢ pomaga¢ w pracach domowych sasiadow, ktorych wskazuje mu
Walt. Opory chlopaka wobec przestepcow koncza si¢ ostrzelaniem domu Thao,
pobiciem i gwaltem jego siostry. Kowalski wyrusza pod dom przywédcéow gan-
gu i zostaje zastrzelony, sktadajac siebie w ofierze. Przedtem spowiada si¢ i pisze

20 Scenarzystami filmu byli: Nick Schenk i Dave Johannson. Gran Torino powstat w koprodukcji
z Australiag. Wiecej na temat tworczosci C. Eastwooda zob.: D. Sterritt, The Cinema of Clint
Eastwood: Chronicles of America, London-New York 2014.

21 Mniejszo$¢ ta zamieszkuje Laos, Wietnam, Tajlandie oraz inne obszary Azji.

22 Najwazniejsze nagrody to m.in.: Cezar 2010 - nagroda za najlepszy film zagraniczny; Stowa-
rzyszenie Krytykow Filmowych z Tokio 2010 - nagroda za najlepszy film zagraniczny; Wtoska
Akademia Filmowa 2009 - nagroda David di Donatello za najlepszy film zagraniczny i wiele
innych. Film okazat sie najbardziej dochodowym obrazem rezyserowanym przez Clinta Ea-
stwooda. W rankingach filmowych w sieci film utrzymuje sie od lat na dobrej pozycji i jest
dobrze oceniany, np. www.imdb.com, www.film.web.pl.
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testament. Przepisuje dom na Kosciol, a ukochane auto - mtodemu przyjacielowi.
Stary czlowiek odnajduje sens w pomocy chlopcu, uczac go budownictwa i maj-
sterkowania. Staje si¢ tez mscicielem jego siostry Sue. Symbolicznym sensem tego
filmu - pelnego realizmu, cynizmu i politycznej niepoprawnosci — pozostaje prze-
miana czlowieka starego. Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze Gran Torino to film,
ktory byl najbardziej znanym tytulem o staroéci ze wszystkich filméw wsrdd stu-
dentdéw, jak i badanych widzéw zaproszonych na projekcje Tulipanow. Gran Tori-
no zardwno w ocenie studentdw, jak i badanych widzéw uznany zostat za §wietny.
W wywiadach szczegdlnie podkreslano kreacje aktorska. Oto opis bohatera wedle
relacji mtodego technika, ktéry wspominat jako wzér filmu to amerykanskie dzie-
to Estwooda:

Czesto tez [filmy o starosci - przyp. EW.-W.] sg one, powiedzmy stodko-gorzkie. W te-
matyce starosci Swietnym przyktadem takiego filmu jest wymieniony wczesniej Gran
Torino. Na pierwszy rzut oka gtdwny bohater moze nie wzbudzac¢ sympatii widza. Jest
on burkliwy, sarkastyczny, antyspoteczny i ztosliwy. Jednak z kazdqg nastepng minutg
coraz bardziej sie do niego przekonywatem.

Ilustracja 4. Clint Eastwood jako Walt Kowalski. Kadr z filmu Gran
Torino (2008), rez. C. Eastwood

Innego rodzaju utworem poruszajacym jedynie watek staro$ci jest wczesniejszy
017 lat film Clinta Eastwooda Bez przebaczenia (1992). Autorka przywoluje go
w tym miejscu, gdyz socjogenetyczne aspekty podejmowania w twdrczosci kwe-
stii starzenia si¢ czlowieka wydaja jej sie istotne”. Trzeba tu wspomnie¢, ze Clint
Eastwood zarezerwowal scenariusz i role starego rewolwerowca dla siebie, gdy juz

23 Eastwood wyrezyserowat takze i zagrat gtéwna role w melodramacie na podstawie powiesci
Roberta J. Wallera z 1992 roku pt. Co sie wydarzyto w Madison County (1995). Partnerowata
mu Meryl Streep. Bohaterowie s3 w $rednim wieku i maja za soba bagaz réznych doswiad-
czen zyciowych, ale rezygnuja z mitosci, by nie rani¢ innych.



88 Rozdziat lll. Kino wobec problemu starosci

sie podstarzeje. Western w rezyserii Eastwooda?®* zostal zrealizowany, gdy gatunek
ten byl za ,stary” i postrzegany jako nieatrakcyjny dla wspolczesnego widza®.
Tymczasem dzieto zdobylo liczne nagrody, w tym oscarowe®, i docenili je takze
widzowie w obiegu nieprofesjonalnym?¥. Krytycy nazwali utwér antywesternem,
z uwagi na niejednoznacznos¢ postaci, skomplikowane charaktery oraz to, iz sys-
tem warto$ci Dzikiego Zachodu poddano demitologizacji**.

Akcja fabularna toczy sie¢ wlatach 80. XIX wieku w malym miasteczku Big
Whiskey. Szeryf miasteczka Little Bill Daggett (Gene Hackman) nie chce $ci-
ga¢ bandytow, ktorzy sa odpowiedzialni za oszpecenie prostytutki. Dziewczyny
z domu publicznego, chcac sprawiedliwosci, wyznaczajg wlasng nagrode za ujecie
sprawcow. W poscig za bandytami ruszaja trzej mezczyzni: mtody mitosnik opo-
wiesci o kowbojach-zabijakach Schofield Kid (Jaimz Woolvett) oraz starzy rewol-
werowcy William Munny (Clint Eastwood) i jego dawny przyjaciel Ned (Morgan
Freeman). Zanim si¢ spotkaja, dwojka starych mezczyzn spedza spokojne zycie,
pracujac na roli. William jest owdowialym samotnym ojcem dwdjki dzieci. Oka-
zuje sie, ze nadal potrafi zastrzeli¢ czlowieka i bez skrupuléw robi to w ostatniej
scenie, zabijajac szeryfa ijego wspotpracownikéw z zimng krwia. W ciggu cale-
go filmu widz sympatyzuje z mordercy, a nie z szeryfem. Mlody Ned, pozujacy
na twardziela, nie potrafi precyzyjnie trafi¢ z broni z powodu wady wzroku, a na
widok umierajacego bandyty wycofuje sie z zawodu. Stabos¢ i rozterki moralne
charakterystyczne s3 takze dla Neda. Stary Ned, w podrézy do miasteczka lub na
skutek wieku, przechodzi przemiang i nie potrafi juz zabija¢. Wycofuje sie¢ z akgji,
co i tak konczy si¢ dla niego tragicznie. William Munny nie jest okrutny, ale wyko-
nuje swoj zawod. W jednej ze scen wyznaje: ,,piekto to zabi¢ cztowieka” Mdowi to
jako stary, niewzruszony, samotny kowboj, nawrdcony maz i ojciec, dawny zabdjca
dzieci i kobiet, ktory ma juz fizyczny problem z obstugiwaniem strzelby. Referujac
tu krotko fabule tego filmu, autorka chciala zwrdci¢ uwage, ze watek starzenia sie
czlowieka nie zostat wylozony wprost, ale Eastwooda juz dawno interesowata sta-
ro$¢ zabijakow, twardych mscicieli, szeryféw, dawnych bandytow, w ktérych role
w mlodosci si¢ wcielal. Przestarzaly jest westernowy podzial na dobrych szeryfow
i ztych bandytow, jak i caly mit Dzikiego Zachodu, a z nim starzy kowboje, etos
zawodu szeryfa. Z perspektywy badan rzeczywistosci filmowe;j i realnej wypada
przypomnie¢, ze bohaterowie westerndw (kowboje i bandyci) to wyidealizowa-
ne typy niemajace wiele wspolnego z autentycznymi postaciami®. W westernie

24 Autorem scenariusza z 1976 roku byt David Webb Peoples.

25 Por. Cz. Michalski, Western i jego bohaterowie.

26 Oscar za najlepszy film, montaz, za rezyserie i dla najlepszego aktora drugoplanowego.

27 Jest to takze film kultowy, bo doczekat sie wielu parodii, np. w Pulp Fiction czy Kill Bill (rez.
Q. Tarantino).

28 Kamera pokazuje $mier¢ jako bolesne, krwawe cierpienie, a nie delikatne osuniecie sie na
ziemie, jak to bywa w westernach.

29 Biaty kowboj w westernie stawat sie blizszy realnemu w latach 50. minionego wieku.
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zafalszowano takze sytuacje kobiet na Dzikim Zachodzie i Indian®. A problem
winy za eksterminacje Indian stanowit przez dlugi czas tabu. Filmowe kodeksy
moralnosci odzwierciedlaly aktualnie panujace stosunki spoleczno-polityczne
i normy systemu etycznego w Ameryce Pélnocnej’'.

Zgromadzone tu opisy fabul skladaja sie z pozoru na réznorodng mozaike.
W istocie to niewielka liczba obrazéw, w ktérych analizowany problem wybrzmie-
wa jako gtéwny temat lub wazny problem w dziele. Komercyjne kino amerykan-
skie nie jest zainteresowane tym tematem, cho¢ w USA obywatele powyzej 40. roku
zycia stanowia polowe populacji, a mlodziez (ponizej 24 lat) 33%2. Barbara Hol-
lender zauwaza, ze w ciagu kilku ostatnich lat powstato wiecej filméw, w ktorych
role powierzano starszym aktorom?®, aktorkom (np. Meryl Streep)*. Przy blizszej
analizie okazuje sie, ze wigksza czes¢ z filmow dotyczy nie tylko innej problema-
tyki, ale ze starszy wiek nie jest przedmiotem zadnej refleksji w filmie. Natomiast
na podstawie zebranych tu przykladéw dziet mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
istotnym impulsem robienia filmoéw o starosci w Ameryce pozostaje kult gwiazd.
O czym $wiadcza wspomniane, niezapomniane kreacje Henryego Fondy, Katha-
rine Hepburn, Diane Keaton i liczne role Jacka Nicholsona, Morgana Freemana,
Clinta Eastwooda.

Sposrod przywolanych tu dziel trzy stanowia adaptacje literatury, dramatu
(Nad Ztotym Stawem, Tato, Schmidt). Prawdziwe wydarzenie fabularyzuje Prosta
historia. Natomiast z perspektywy genetycznej na fikcyjny dorobek oryginalnie
tilmowy skladaja si¢ dwie czesci filmu science fiction (Kokon), dramat Gran Tori-
no, autorska komedia romantyczna Lepiej pozno niz pézniej oraz komediodramat
Cho¢ goni nas czas®. Przy czym warto zaznaczy¢, ze dwa ostatnie z wymienionych
powyzej dziel nawiazuja do osobistych przezy¢ tworcow.

Filmowa staro$¢ wigze sie z przejSciem na emeryture, a takze z degradacja ciala
i umystu, z nieuleczalng chorobg, z myslami o wlasnej $mierci (Nad Ztotym Sta-
wem, Schmidt, Kokon, Cho¢ goni nas czas, Prosta historia), stratg bliskich (Schmidt,
Gran Torino, Tato). Obraz staroéci, jaki wylania si¢ z amerykanskich produkgji,
nie jest jednak przygnebiajacy, bo mankamenty wieku starszego przedstawiano nie

30 Western nie przedstawiat zadnego ze stawnych i wielkich wodzéw indianskich jako bohate-
row pierwszego planu, aina drugim byt to raczej powierzchowny portret zbiorowy. Cz. Mi-
chalski, Western i jego bohaterowie, s. 192-195.

31 Tamze,s. 162-163,222-223.

32 Zob. B. Hollender, Hollywood zaczyna zauwazac starszych widzéw, hwww.rp.pl/artykul/
603505-Hollywood-zaczyna-zauwazac-starszych-widzow-.html (12.06.2014).

33 Przyktadami sa: Zapach kobiety (1992) z gtéwna rola Ala Pacino czy wspomniany juz Co sie
wydarzyto w Madison County (1995).

34 Aprzyktad przenikania rzeczywistych wydarzen do kina stanowi film amerykansko-brytyj-
ski Dziewczyny z kalendarza (2003) w rezyserii Nigela Cole’a. Na podstawie tej tragikomedii
o grupie gospodyn domowych powstat londynski musical, a takze polskie przedstawienie
teatralne, co poszerza spoteczny obieg tej historii.

35 Rob Reiner, bedacy rezyserem Choc goni nas czas, sam przezyt walke z nowotworem.
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wprost, raczej ludycznie, zartobliwie i komicznie, czgsto za pomoca tzw. czarnego
humoru. Z drugiej strony staro$¢ to czas aktywnosci, drugiej mlodosci (Kokon,
Lepiej pézno niz pozniej), realizacji marzen pomimo choroby (Choc¢ goni nas czas).

Forma tych filméw pozostaje bliska raczej staremu sposobowi robienia filmow.
Nie znajdziemy w nich nowoczesnej narracji, dynamicznego montazu, by porwa¢
widzéw. A swoistg powsciagliwoscia charakteryzuja si¢ dialogi i muzyka. Uzupel-
nienie stanowi stonowana kolorystyka, statycznos¢ kadrow?.

Wydaje si¢ istotne, ze w kazdym wspomnianym tu filmie pojawia si¢ kontrast
mlodosci i staro$ci. Ta klisza filmowa funkcjonuje w ukazaniu na ekranie zwigz-
kéw miedzypokoleniowych, miedzygeneracyjnych. Najczesciej stanowig je relacje
rodzicow i dzieci, wnukoéw i dziadkéw lub nastolatkéw i staruszkéw. Symboliczng
figure stanowi dziecko, utozsamiane z sensem zycia, radoscig, niewinnoscig lub
wlasng przeszloscig (Nad Ztotym Stawem, Schmidt, Kokon, Cho¢ goni nas czas, Pro-
sta historia). Natomiast w wielu wspomnianych filmach relacje rodzinne na linii
rodzice - dzieci ukazano jako zaburzone”, konflikt ten jest waznym problemem
w filmie i nie zawsze konczy si¢ szczgsliwie. Az w siedmiu obrazach®® pojawia sie
motyw drogi jako symbolu pogoni za marzeniami, ale tez podrézy w przesztos¢,
do znanych kiedy$ miejsc i ludzi. Wszystkie kinowe obrazy cechuje pierwszopla-
nowa rola meskiego bohatera, ogladanie $wiata zjego perspektywy. A najwaz-
niejsza figura pozostaje rola spoleczna ojca, rzadziej dziadka. Pod wzgledem spo-
teczno-demograficznym sg to z reguly mezczyzni po 60. roku, w siddmej i 6smej
dekadzie zycia, do$¢ dobrze wyksztalceni, mieszkancy duzych miast”. Nie bez
znaczenia wydaje si¢ fakt, ze polowa przedstawionych pierwszoplanowych boha-
terow to wdowcy, osoby zyjace samotnie. Twardy i nieustepliwy Walt Kowalski nie
jest jedynym antybohaterem, ktéry przechodzi przemiang. Po trosze cechy takie
wykazujg inni sportretowani w omawianych tu filmach amerykanscy mezczyzni,
takze emanujacy czarnym humorem, jak: Norman Thayer, Schmidt, Edward Cole.

Niektérym wspomnianym w tej cze¢sci pracy obrazom filmowym mozna zarzu-
ci¢ dydaktyzm i moralizatorstwo. Natomiast wszystkie dziela niosg jedno prze-
slanie. Najwazniejsze w zyciu sg zwiazki z przyjacioimi, z rodzing (malzonkowie,
dzieci, wnuki) - zdaja si¢ méwi¢ amerykanskie filmy fabularne podnoszace temat
staro$ci lub starzenia si¢. Co i jak w tym temacie moéwia filmy europejskie, opisuje
kolejna cze$¢ rozdziatu.

36 Zob. Aneks C. Zestawienie Ill. Por. P. Ballantoni, Jesli to fiolet...

37 Np. Nad Ztotym Stawem, Schmidt, Cho¢ goni nas czas, Gran Torino, Tato.

38 Sa to: Schmidt, Kokon i Kokon. Powrdt, Cho¢ goni nas czas, Prosta historia, Lepiej péZno niz
pozniej, Bez przebaczenia.

39 Jedynym przyktadem farmera z prowincji jest Alvin Straight. A robotnikéw reprezentuje Walt
Kowalski i Carter Chambers.
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Na temat geniuszu filmowego Ingmara Bergmana napisano juz wiele. Ten szwedz-
ki rezyser zapisal si¢ w historii kina jako artysta totalny*. Po latach okazalo sie, ze
stusznie doszukiwano sie psychoanalitycznych odczytan jego dziet*'.

Film Tam, gdzie rosng poziomki (1957) pozostaje jednym z bardziej znanych
utwordw rezysera na $wiecie*’. Na ekranie ogladamy prébe pogodzenia sie wieko-
wego czlowieka ze wspomnieniami, bledami z przesztosci i strachem przed $mier-
cig®. Przemiana starca przypomina nieco te z Opowiesci wigilijnej. Fabula skupia
sie wokot podrézy profesora Borga ze Sztokholmu do sasiedniego miasta Lund, ale
bohater odbywa takze podréz wewnetrzng §ladami swojego zycia, co podkreslaja
statyczne ujecia, powolna rytmika montazu. Poznajemy go jako niezbyt sympatycz-
nego, ale szanowanego 80-letniego czlowieka skupionego na swoich wlasnych po-
trzebach, przezyciach, emocjach. Jego relacje z rodzing, synem i synowa Marianng
s3 chlodne. Psychoanalityczne zwierciadlo, jakie stawia Bergman przed widzami,
to sny profesora, liczne retrospekcje, wspomnienia. ,,Mialem dzisiaj dziwny sen”
- zapowiada bohater. Sen profesora stanowi nawigzanie do szwedzkiego niemego
tilmu z 1921 roku Furman smierci** Victora Sjostroma, bedacego adaptacja opowia-
dania szwedzkiej pisarki* i inspiracja dla innych filmowcéw. Wielki rezyser kina
szwedzkiego Victor Sjostrom zagral w filmie posta¢ Isaka Borga. We $nie profesor
spaceruje pustg ulicg i dostrzega zegar bez wskazowek, nastepnie pewna postac,
ktéra okazuje sie kukla. Przewrocona lalka zaczyna krwawi¢, a furman wiozacy
trumny gubi jedna z nich. Okazuje si¢, ze w karawanie jest cialo identyczne jak pro-
fesora. Z kolei, gdy Isak Borg jedzie z Marianng odebra¢ nagrode z okazji 50-lecia
pracy doktorskiej, postanawia pokazac jej swoj dom z dziecinstwa. Tam Marianna
decyduje sie skorzysta¢ z kapieli, a Borg zasiada w miejscu ustronnym, gdzie rosty
kiedy$ poziomki. Zapada w drzemke. Wspomina swo6j dom, dzieci, brata, polang
i kuzynke Sare, w ktorej sie kochal. Obserwuje przeszlos¢ niczym terazniejszos¢,

40 J. Guze, Wsréd bohaterdw kina, Warszawa 1983; T. Szczepanski, Skandynawowie, [w:] Kino
klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2011; T. Szczepanski, Zwierciadto
Bergmana, Gdansk 1999.

41 W ostatnim wywiadzie rezyser powiedziat: ,,Gdyby nie moéj zawod, wyladowatbym w domu
wariatow. Ale pracowatem bez przerwy i praca okazata sie zbawienna dla mojego zdrowia.
Dlatego nie musiatem przechodzi¢ terapii”. Za: http://film.dziennik.pl/artykuly/219458,berg-
man-pokonalem-wszystkie-swoje-demony.html (11.01.2014).

42 Obraz w 1995 roku z okazji stulecia kina zostat wpisany na tzw. liste watykanska jako zawie-
rajacy szczeg6lne wartosci religijne i moralne.

43 Wymowne w tym temacie byto inne dzieto Bergmana: Siddma piecze¢ (1957).

44 Wedle tej legendy cztowiek, ktéry umrze o potnocy w Sylwestra, bedzie ziemskim Charonem
na wozie konnym zajmujacym sie transportem dusz zmartych.

45 Selma Lagerlof, Niewidzialny woznica (1912).
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podazajac za Sarg. Widzi, jako starzec, pocatunek Sary z bratem i przewrécony ko-
szyk poziomek, sytuacje w domu. Inwersja czasowa sprawia, ze w kadrach filmu
pojawia sie energiczna, mtoda dziewczyna zeskakujaca z drzewa. To inna Sara au-
tostopowiczka, cho¢ jest podobna do tej sprzed lat. Podrézuje z dwoma chiopa-
kami. W jednej ze scen wrecza bukiet kwiatéw zmieszanemu profesorowi. W wy-
niku drobnego wypadku samochodowego w aucie Isaka Borga, oprdcz Sary i jej
amantow pojawiaja sie kolejni pasazerowie — malzenstwo, ktore wcigz si¢ kldci.
Isak przypomina sobie swoje ,,domowe pieklo” z niezyjaca zona. Jego sny stanowig
wspomnienia, ale i odzwierciedlenie psychiki, stanu ducha bohatera. Odrzucenie
przez ukochang w mlodosci sprawilo caly szereg konsekwencji: zty wybor mal-
zonki, ucieczke w $wiat nauki, brak relacji z bliskimi i innymi ludzmi. W trakcie
postoju starzec zapada w kolejny sen, ktéry przenosi go na egzamin. Nie wie, jak
przetlumaczy¢ mysl, nie widzi nic pod mikroskopem. Zostaje uznany za winnego
i skazany na samotno$¢. Pod wptywem drogi, snéw, rozmoéw z synowa dochodzi do
przemiany starego czlowieka. Rozumie, ze kariera, madro$¢ nie przetozyly si¢ na
jego osobiste szczescie czy rodziny. Isak Borg probuje nawigzac relacje z bliskimi.
Przed snem rozmawia krotko z synem o jego malzenstwie. Méwi Mariannie, Ze ja
lubi, a ona okazuje mu réwniez sympati¢. Wspomina jeszcze mloda Sare, idzie z nig
do krainy dziecinstwa i mtodosci, ale w przeciwienstwie do niej jest starcem.

Powyzsza krotka rekonstrukcja fabuly nie oddaje calej ztozonosci i symboliki
dzieta Bergmana. Jak juz wspomniano, film analizowato wielu autoréw. Z perspek-
tywy genetycznej istotny pozostaje kontekst poczatkowy powstania dzieta. Sam
autor przyznawal w wywiadach, ze psychoanalityczne odczytania krytykéw sa
stuszne. Jest to sytuacja, gdy autor traktuje dzielo jako lustro, w ktérym przyglada
sie sobie, swojej rodzinie.

llustracja 5. Isak Borg (Victor Sjostrom) spotyka Sare (Bibi Andersson).
Kadr z filmu Tam, gdzie rosng poziomki (1957), rez. |. Bergman
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Nieco odmienna, z perspektywy genetycznej, wydaje si¢ postawa tworcza Mi-
chaela Hanekego. Mifos¢ (2012) tego austriackiego rezysera traktuje o rzeczach
ostatecznych, cierpieniu, chorobie, Smierci i oddaniu dwojga starych malzonkow.
Haneke to twodrca wszechstronnie wyksztalcony, prowokujacy izaangazowany,
utytulowany najwazniejszymi nagrodami, zaliczany w poczet wielkich autoréw
wspolczesnego kina w Europie. Sam od swojej tworczosci wymagal efektu kathar-
sis. Pisal, ze jego filmy ,,prowokuja i naklaniaja do dyskusji zamiast do bezreflek-
syjnej konsumpgji i konformizmu”*. Natomiast inspiracje do Mifosci stanowily
doswiadczenia w najblizszym otoczeniu rezysera®.

llustracja 6. Emmanuelle Riva oraz Jean-Louis Trintignant.
Kadr z filmu Mitos¢ (2012), rez. M. Haneke

Styl tego dzieta mozna okresli¢ jako niezwykle chtodny w obrazowaniu emocji
(powsciagliwa gra aktorska, oszczedna forma wypowiedzi bohateréw, asceza obra-
zu, sterylnos¢ $ciezki dzwigkowej). Specyficzny zabieg estetyczny polega na cofa-
niu widza do przesztosci pary, gtéwnie poprzez muzyke. Wypada tez wspomnie¢,
ze starzy aktorzy juz pozegnali sie z kinem, ale dla Hanekego po kilkunastu latach
przerwy powrdcili do grania. To dla nich zostaly napisane role®.

W Milosci obserwujemy z bardzo bliska zycie nauczycielskiej pary 80-latkow
Anny (Emmanuelle Riva) i Georga (Jean-Louis Trintignant), wielbicieli muzyki

46 Za: http://liberte.pl/zrozumiec-michaela-haneke/ (28.08.2016). Por. wywiad z M. Hanek-
em: www.youtube.com/ watch?v=VOx3rpkMtY8; Making of Amour, www.youtube.com/
watch?v=VOx3rpkMtY8 (28.08.2016).

47 Rezyser moéwit: ,Nie robitem swojego filmu z mysla, ze opowiadam o waznej sprawie, cho¢
ona oczywiscie taka jest. Krece filmy, bo jakas sytuacja dotyka mnie w szczeg6lny sposob,
zmusza do myslenia, a potem do twérczej refleksji. [...] zadaniem sztuki jest skonfronto-
wac nas z rzeczami, ktére w przemysle rozrywkowym zamiata sie pod dywan”. Za: wywiad
z M. Hanekem: http://gutekfilm.pl/wp-content/uploads/sites/2/2014/06/Milosc-Haneke-
-pressbook.pdf (28.08.2016).

48 Tamze.
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koncertowej, wlascicieli gustownie urzadzonego mieszkania w kamienicy*. Anna,
elegancka pianistka, doznaje udaru, ktéry powoduje paraliz. Sceny retrospekeji
ukazuja wirtuozeri¢ gry Anny. Malzonek przyrzeka, ze nie odda jej do szpitala,
gdy stan sie pogorszy. Kobieta stopniowo traci kontakt z rzeczywisto$cia, a maz
zajmuje si¢ opieka nad nig. Cdrka (Isabelle Huppert) czuje si¢ odsuwana, chronio-
na od powinnosci wzgledem matki, ale tez nie jest w stanie zrozumie¢ pokolenia
swoich rodzicéw. W jednej ze scen domaga si¢ rozmowy z ojcem o stanie matki.
A ten pyta bez zlosci, czy zabierze mame do siebie. Szczeros¢ tej rozmowy poraza
i ukazuje bezsilnos¢ najblizszych wobec choroby, cierpienia, starosci. Relacja mat-
zenska sprawia wrazenie partnerskiej. Na ekranie widzimy przeistoczenie z pigk-
nej starszej osoby w zdeformowang posta¢, wreszcie mord meza przez uduszenie
chorej, nieswiadomej juz niczego zony, ktora pragneta odejs¢ z godnoscig. W dzie-
le Hanekego staro$¢ na poczatku jest normalna, codzienna, zwyczajna, a potem
smutna, nieestetyczna i przerazajaca. W tej dobrze usytuowanej finansowo i wy-
ksztalconej rodzinie na staro$¢ wydarza si¢ eutanazja z mitosci lub litosci. Utwor
mozna uznac za trudny w odbiorze, cho¢ to okreslenie jest dos¢ charakterystyczne
dla wigkszoéci obrazéw podejmujacych analizowane w tej ksigzce tematy. Istota
»problemu z tym filmem” polega na celowym, autorskim niedopelnieniu, posta-
wieniu pytania bez odpowiedzi. Kamera rejestruje obrazy w sposob mechaniczny,
co w polaczeniu z obiektywng narracjg przysporzylo rezyserowi krytycznych od-
biorcéw, dla ktérych to Haneke zdaje sie by¢ ,,czlowiekiem potwornym”. W tym
zabiegu estetycznym mozna odczytac zawieszenie osagdu moralnego przez tworce,
a w istocie $wiadome transcendowanie ku warto$ciom etycznym. Dzielo austriac-
kiego rezysera zdobylo w 2013 roku Zlotg Palme na festiwalu w Cannes. Krytycy
filmowi byli podzieleni. Czg¢s$¢ uznata film za arcydzielo, inni polemizowali z mo-
ralnym przestaniem historii, co $wiadczy o realizacji przez dzieto funkeji komuni-
kacyjnej, poznawczej i ekspresywnej. Haneke jawi sie jako artysta, intelektualista,
ktory pozostaje wierny swojemu tworczemu programowi, otwarcie méwiac o tera-
pii spolecznej dla mas™.

Inng postacig konsekwentnie podazajaca wlasng $ciezka tematow w sztuce fil-
mowej jest wloski rezyser Paolo Sorrentino, poréwnywany do Federica Felliniego.
Wielkie pigkno (2013) i Mtodos¢ (2015) to tylko na pozor dzieta nie o starosci. Sor-
rentino pod maska bogactwa, przesady, pickna i plastyki kadréw obnaza miatkos¢
wspolczesnych tresci i relacji miedzyludzkich, w tym kultu mlodosci, ale i kwe-
stii wspolczesnego $wiata sztuki. Istotnym problemem pozostaje dla niego takze

49 Przestrzen wzorowano na mieszkaniu rodzicdw rezysera, a liczne przedmioty scenografii
(meble, obrazy, ksiazki) sg wtasnoscia twércy.

50 ,Mam nadzieje, ze kazdy moj kolejny obraz pokazuje troche inng moja strone. Reakcja publicz-
nosci na ten film wynika ze Swiadomosci tego, ze wszystkich nas to spotka i bedziemy musieli
sie jako$ z tym zmierzyc. Jestem przekonany, ze temat jest tu decydujacy, bo nie wydaje mi sie,
zebym to ja madrzat badz uspokajat sie z wiekiem”. Za: wywiad z M. Hanekem: http://gutek-
film.pl/wp-content/uploads/sites/2/2014/06/Milosc-Haneke-pressbook.pdf (28.08.2016).
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wyparcie z kultury refleksji o przemijaniu, sztucznos¢ rozméw w obliczu spraw
ostatecznych. Wielo$¢ metafor i symboli w Wielkim pigknie w zestawieniu ze sta-
nowiskiem krytykow, ze film nie ma fabuly, wydaje sie by¢ oszalamiajaco suge-
stywna aluzja do kondycji wspdlczesnych dziet i zycia elit artystycznych. Wtosko-
-francuski komediodramat®' opowiada o zyciu starzejacego si¢ dziennikarza Jepa
Gambardelli, 65-letniego pisarza, bywalca prywatnych salonéw we wspotczesnym
Rzymie, ktory spedza czas na zabawie i korzystaniu z nowych podniet. Mnogos¢
watkow filmowych, kontekstow sprawia, ze nie sposdb ich tu krétko omoéwi¢. Po-
nadto w kontekscie podejmowanej tu problematyki nie wniosg one nowych tresci.
Wielkie pigkno to kino artystyczne, w ktérym Rzym zilustrowano w sposob wy-
szukany estetycznie. Bohater filmu wyglasza pelne erudycji, ale cyniczne mowy;,
obraca si¢ w artystycznym i bogatym, ale pustym intelektualnie i moralnie $wiat-
ku. Kultura i sztuka, ktorg tworzg ludzie, jawi si¢ jako komercyjna i pozbawiona
ducha prawdy. Smier¢ dawnej dziewczyny konfrontuje Jepa na chwile z tym, co
kiedy$ wydawalo si¢ wazne. Wszystko istotne zdarzylo si¢ w mtodosci, przywo-
tywanej w scenach wspomnien. Ale to perspektywa widoczna dopiero w wieku
dojrzalym, wygodnym, bogatym materialnie i pustym, samotnym, cho¢ pelnym
obecnosci ludzi. Mozna snu¢ domysty, jaka funkcje pelni cytat z Louisa-Ferdinan-
da Céline’a, zamieszczony na poczatku jako motto: ,,Podroz to wielce pozyteczna
rzecz, bo dzigki niej uruchamiamy wyobraznie. Cala reszta to jedynie rozczarowa-
nia i znuzenie”

Jesli wierzy¢ staremu libertynowi Jepowi, przez cale swoje zycie szukal pigkna
i go nie znalazl. By¢ moze hedonista Jep odkrywa je w starej, pomarszczonej twa-
rzy $wietej zakonnicy, tudzaco podobnej do Matki Teresy, ktora jest wielbicielka
jego powiesci Ludzka maszyna. Rozni ich wszystko. Ona je korzonki, bo jak méwi:
»korzenie s3 wazne”. Poswieca si¢ dla innych, zyjac w prostocie i ascezie. On zaba-
wia si¢ i odbiera $wiat zmystami. W zakonczeniu prosta prawda zyciowa zakonni-
cy o korzeniach sklania go do podrdzy do miejsca, z ktérego pochodzi.

Z kolei Mtodos¢ mozna postrzegaé niczym przewrotny rewers poprzedniego
filmu Sorentino. Utwor traktuje o starosci i stylistycznie nawigzuje do Wielkiego
pigkna poprzez malarskos¢ kadrow, miejscami kiczowatos$¢ i patos scen. Rezyser
o swoich dwoch utworach méwit w takim kontekscie: ,,Zycie jest snem, iluzja.
Wszystko zmierza w stron¢ nieuchronnego, nic tego nie zmieni, my szamoczemy
sie z rzeczywistoscia, z emocjami, sami ze sobg, tak jakby$my mogli zmieni¢ bieg
wydarzen. Co jest najpiekniejsze w zyciu? Samo zycie>.

Fabula Mfodosci oscyluje wokol przyjazni dwojki 80-letnich przyjaciol, ktorzy
znajg sie cale zycie i doskonale rozumiejg, bo ,,mdéwig sobie tylko dobre rzeczy”, jak

51 Wielkie piekno to film wielokrotnie nagradzany na europejskich festiwalach, takze wyréznio-
ny amerykanskim Oscarem dla filmu nieanglojezycznego w 2013 roku.

52 Za: http://film.dziennik.pl/oscary/artykuly/450248,paolo-sorrentino-wciaz-poszukuje-wiel-
kiego-piekna.html?test_login=prod/ (30.07.2016).
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styszymy w jednej ze scen. Starzy bohaterowie Sorrentino nie wygladaja na znisz-
czonych przez uplyw czasu, tak jak np. siwy Bergmanowski profesor Borg - zme-
czony, drzemigcy. Fred Ballinger (Michael Caine) to wybitny kompozytor, a Mick
Boyle (Harvey Keitel) stynny rezyser. Poznajemy ich w luksusowym szwajcarskim
kurorcie dla gwiazd, wspdlczesnym sanatorium mannowskim, gdzie w basenie
spotykaja ,,ziemskich bogdéw”: Miss Swiata, gwiazdora Hollywood, Diego Mara-
done. Sorrentino pokazuje, ze na staro$¢ cztowiek zapomina, ale towarzysza mu
strzepki wspomnien, emocji, uniesien. Fred i Mick razem co$ wspominaja, ale
kazdy jest samotny. Starzy przyjaciele o podobnych zyciorysach (zycie dla sztu-
ki) majg problem z oddawaniem moczu, o czym informujg si¢ wzajemnie. Fred
ma juz dosy¢ tworczej pracy. Chce wies¢ zycie spokojnego emeryta. Odmawia
nawet dyrygowania koncertu przed brytyjska krolows, podczas ktorego wykony-
wane beda jego Simple Songs. Mick oddal si¢ sztuce bezgranicznie, a Fred poswie-
cil zycie najblizszych w jej imie. Otepiala Zona Freda, w mlodosci wielka milos¢
Micka, spedza zycie w zamknietym zakladzie opieki. Widzimy ja, stara, w przej-
mujacym kadrach. Cérka Lena (Rachel Weisz) wypomina Fredowi, ze zaniedby-
wal jg cale zycie. W sanatorium Fred, pogodzony ze staro$cia, oddaje si¢ drob-
nym przyjemnos$ciom, jak lektura gazet, masaze, kapiele, rozmowa z przyjacielem
i udzial w swoistym eksperymencie psychologicznym, jakim jest obcowanie z in-
nymi kuracjuszami. Czasem sg to banaly, truizmy, a niekiedy sprawy wazne, jak te
dotyczace $mierci, przemijania, degradacji ciala. Interesuje go juz tylko muzyka
natury, co obrazuje monumentalna scena, gdy w samotnosci dyryguje krowami,
kozami i otaczajacg przyroda. Jego przeciwienstwo uosabia drugi bohater, Mick,
peten zapatu do pracy. Chce zrobi¢ film bedacy jego testamentem moralnym i ar-
tystycznym. Ma wielkie plany, dlatego zatrudnia mlodych scenarzystéw, ktorzy
pracujg nad zakonczeniem jego opowiesci. Pragnie tez zaangazowac Brende Morel
(Jane Fonda), wielka, starg gwiazde, do roli w swym ostatnim filmie. Ta zjawia si¢
w wielkim stylu stwierdzajac, ze nie zagra w nim, bo otrzymata propozycje z tele-
wizji (serialowa rola babci alkoholiczki). O$wiadcza rezyserowi, ze jego ostatnie
tilmy sg zte, a on jako artysta ,jest juz skonczony” Mick odgrywa niepoddajacego
sie, ale z rozpaczy skacze z okna. A meska przyjazn artystow okazuje sie utuda.

Sorrentino w luksusowym spa u podnoéza Alp ukazal studium ludzkich zacho-
wan, w tym takze wobec choroby, staroéci, $mierci, sztuki, pigkna, prawdy. Mlody
zmanierowany aktor przygotowujacy si¢ do roli Hitlera wydaje si¢ stary duchem,
gdy rozpamietuje zta decyzje o przyjeciu w przesziosci roli, z ktora jest kojarzo-
ny. Paradoksalnie nowa rola, do ktorej si¢ przygotowuje, nie zdejmie z niego ,,zlej
stawy”.

Kontrast mlodosci i staro$ci poraza wszechobecnoscia. Taka symboliczng scena
staje si¢ grupowe lezakowanie dwunastu kuracjuszy w basenowej wodzie. Z przy-
mknietym oczami leza zywe ciala, mlode i stare, naprzemiennie pouktadane, po
sze$¢ réznej plci.
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llustracja 7. Na basenie. Kadr z filmu Mfodos¢ (2015), rez. P. Sorrentino

Mtodo$¢ w filmie pojawia sie w postaci nagiego, idealnego ciata kobiety. Epizo-
dyczna scena kapieli starcéw z ,najpigkniejsza kobieta $wiata” jest jedna z ostat-
nich pigknych, wspdlnych chwil zycia Freda i Micka. Na dodatek okazuje sig, ze
»himfa” posiada nieprzecietng inteligencje. Nie tylko bogini mlodosci urzeka piek-
nem i madroscig. Dzieci méwig szczerze to, czego dorodli si¢ boja (maty skrzypek).
Dziewczynka, ktéra uprzykrza zycie hollywoodzkiemu aktorowi, powtarza za nim
niczym mantre, ze ,,nigdy nie jesteSmy gotowi”. Mlody jest ten, kto nie jest gotow
do staro$ci, a moze nie jest gotow umrzec.

W recenzjach krytykow, ale i widzéw nie ma zgody co do ogdlnego bilansu filmu,
interpretacji. Jedni wskazujg na dojmujacy smutek, pesymizm, obraz pustki starych
hedonistow, kres wielkich artystéw, dla drugich Sorrentino w swym pozytywnym
dziele wielbi mlodo$¢ i przestrzega przed staroscia, dla pozostatych to film o ni-
czym, nieudany, bedacy holdem dla Felliniego. Dla socjologa najwazniejsza inter-
pretacje moze stanowi¢ odautorski komentarz (socjogenetyzm). Blisko 50-letni Pa-
olo Sorrentino wielokrotnie podkreslat w wywiadach, ze staro$¢ to temat, ktory jest
dla niego wazny. W jednym z nich powiedzial: ,Mozliwe, ze zrobilem Mtodos¢, by
rozbroi¢ pewien do$¢ powszechny lek przed starzeniem si¢ [...]. To tez film o tym,
jak myslimy o przesziosci i byciu mlodym, nawet jesli mtodzi juz nie jestesmy”>.

Oproczkina autoréw, kina artystycznego w Europie istnieje kilka innych, wartych
uwagi obrazéw o dojrzalym lub ostatnim wieku. Jednym z nich pozostaje adaptacja
filmowa znanego opowiadania z 1952 roku pisarza noblisty Ernesta Hemingwaya*.

53 Za: http://www.miastokultury.pl/rezyser-paolo-sorrentino-o-mlodosci-wywiad/ (30.07.2016).
Zainteresowanie starszym wiekiem moze mie¢ psychoanalityczne powody, co tez sam rezy-
ser podkreslat. Byt pdznym dzieckiem swych rodzicédw, osieroconym w nastoletnim wieku.

54 Za opowiadanie pisarz otrzymat w 1953 roku amerykanska Nagrode Pulitzera, a rok pdzniej
odebrat Nagrode Nobla za catoksztatt tworczosci. Stary cztowiek i morze to opowiadanie,
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Stary cztowiek i morze (1990), w rezyserii brytyjskiego rezysera Juda Taylora®, to
dos¢ wierna ekranizacja pierwowzoru, ukazujgca godnos¢ czlowieka i pietnujgca
wykluczenie spoleczne starcéw. Stary rybak Santiago (Anthony Quinn®) wyrusza
na poléw, by udowodni¢ sobie iinnym wlasng uzytecznos¢ spoteczng. Chiopiec
Manolo jest zafascynowany silg i charyzma rybaka, ale od 84 dni mezczyzna nie
ztowil zadnej ryby. Pisarz, ktéry obserwuje relacje rybaka z chtopcem i spoteczno-
$cig, pozostaje pod wrazeniem godnosci i sily starca. Spotecznos¢ wioskowa piet-
nuje pechowego i nieuzytecznego starca, a cérka rybaka, cho¢ go kocha, traktuje
protekcjonalnie, nazywajac ,,starym uparciuchem’, ktéry powinien juz odpoczywac
w miescie na emeryturze. Santiago wyplywa w morze, gdzie toczy walke z ryba,
wielkim marlinem. Nie okazuje stabosci, jest gotéw umrze¢ zdeterminowany osig-
gnieciem celu. Lup zjadaja rekiny i mezczyzna po wielu dniach dobija fodzig do
brzegu ze szkieletem ryby, ktorej gabaryty budza podziw spolecznosci. Ocean i pra-
ca to dla tego prostego czlowieka zrédlo zycia, trudéw i przyjemnosci. Dzielo pisa-
rza - jak i filmowca - zawiera uniwersalne przeslanie o sile charakteru i wierze we
wlasng wartos¢ jednostki, o przyjazni, ktora przekracza ograniczenie, jakim wyda-
je sie by¢ roznica wieku. Kanoniczne opowiadanie Hemingwaya stalo si¢ lekturg
szkolng, co sprawia, ze dramat telewizyjny Juda Taylora funkcjonuje wspolczesnie
za zasadzie homogenizacji uproszczonej. Paradoksalnie z tego powodu ten wytwor
stabo funkcjonuje w spoteczenstwie. Z jednej strony, film jest poznawany zamiast
czytania lektury, a z drugiej, dokonuje si¢ gombrowiczowskie ,,upupianie” lektury
w szkole.

Kolejna, stabo znana, cho¢ nagrodzona®” wierna ekranizacja literatury to Pan
Ibrahim i kwiaty Koranu (2003)*® w rezyserii francuskiego rezysera Francois
Dupeyrona. Akcja rozgrywa si¢ w Paryzu przy Rue Bleue w latach 60. XX wieku,
a wiec w tym samym czasie, co w Hemingwayowskiej ekranizacji. Rowniez w tym
dziele najwazniejszy watek fabuly stanowi relacja przyjacielska starszego mezczy-
zny i chtopca. Zydowski chtopiec Momo robi zakupy w sklepie starszego muzut-
manina Ibrahima (Omar Sharif). W zyciu chlopaka religia nie odgrywa wielkie-
go znaczenia. Momo kradnie produkty, by zaoszczedzi¢ na wizyte u prostytutki.
Smutne zycie 11-letniego Mojzesza, wychowywanego przez samotnego, zgorzk-
niafego ojca, nabiera kolorytu, gdy lepiej poznaje starego, wierzacego Ibrahima.
Powoli stary muzulmanin staje si¢ mentorem zastepujacym ojca, ktéry w pewnym
momencie porzucil dziecko, by popelni¢ samobdjstwo. Ibrahim uczy dorastajg-
cego chlopaka oszczedzania, zabawy i Koranu, staje sie jego adopcyjnym ojcem,
na prosbe mlodego Mojzesza. Niespodziewana $mier¢ sklepikarza w wypadku

ktore przyczynito sie do noblowskiego uznania. Zob. W. Kot, Poczet pisarzy i poetéw Swiata,
Poznan 2007, s. 108.

55 Film telewizyjny powstat wedle scenariusza Roberta Fuisza.

56 W scenach retrospektywnych mtodego Santiago zagrat syn aktora - Lorenzo Quinn.

57 Nagroda Cezara dla najlepszego aktora dla Omara Sharifa.

58 Na podstawie prozy Erica-Emmanuela Schmitta.
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konczy wspdlne zycie. Momo zostaje spadkobiercg majatku i mysli starego Araba.
Na ekranie zaréwno staros¢, jak i obcy swiat kultury i religii ukazano pozytywnie
przez pryzmat madrosci, pracy, ,,starych zasad” i doswiadczenia zyciowego.

Inny przyktad stanowi czeska komedia Butelki zwrotne (2007) autorstwa du-
etu ojcowsko-synowskiego (scen. Zdenék Svérak, rez. Jan Svérak). To film lekki,
ale przemycajacy takze gorzkie prawdy Zyciowe na temat bycia w starszym wieku.
Butelki zwrotne, jak przyznaja autorzy, czerpia z autobiograficznych przezy¢ sce-
narzysty, ktory wcielil sie w posta¢ 65-letniego Josefa, wypalonego zawodowo na-
uczyciela literatury, odrzucajacego mysl o emeryturze. Postawa bohatera kontra-
stuje z innymi wycofanymi seniorami. Mezczyzna podejmuje rozne proby zmiany
zawodu, aby ostatecznie zajmowac si¢ skupem butelek zwrotnych w supermar-
kecie. Josef jest wyrozumiatym ojcem, kochajacym dziadkiem. W jednej ze scen,
rozmawiajac z wnukiem o $mierci, obiecuje, Ze bedzie ,,proszkiem”, a nie ,,koscio-
trupem”. Symbolem i znakiem czaséw staje si¢ maszyna do butelek, ktéra w efekcie
przyczynia si¢ do utraty przez bohatera posady. Josef z okienka, w ktérym przyj-
muje butelki, obserwuje typy ludzkie, zawiera nowe znajomosci. Chce wszystkim
pomaga¢, doradzaé, swataé, stuzy¢ radg i wiedza Zyciowa. Jego zona Eliska kry-
tykuje meza za nowe wybory. Czterdziestoletnia relacja malzenska naznaczona
jest wieloma konfliktami. Zrzedliwo$¢, zazdros¢ zony, zainteresowanie mezczyzny
plcia pigkna i jego erotyczne fantazje o kobietach, ktére spotyka w przedziale po-
ciagu, staja sie osig wielu humorystycznych scen. Seksualne pragnienia mezczyzny
réwnowazy w scenariuszu adorowanie malzonki przez urzednika stanu cywilne-
go. W koncowej scenie $wigtujgca rocznice slubu para odbywa jubileuszowy, omal
nie tragiczny w skutkach lot balonem. Przekonani o rychlej §mierci bohaterowie
kidca sie, modlg i jednaja. Czeska komedia w powolny i cieply sposob relacjonuje
godzenie si¢ bohatera z odchodzeniem w stan spoczynku w wymiarze zawodo-
wym, rodzinnym, spolecznym, uczuciowym, seksualnym.

Do komediowych przykladéw filmowania problematyki starosci z pewnoscia
doda¢ mozna rézne obrazy o szalonych staruszkach®, ktére sporadycznie dotycza
istoty analizowanych tu kwestii. Wyjatkowo rzadkimi obrazami w kinie europej-
skim sg filmy o kobietach w starszym wieku. W tym kontekscie interesujacy przy-
kfad stanowi komedia Larsa Biichela Teraz albo nigdy - czas to pienigdz (2000)%.
Producent i aktor filmu Til Schweiger przyznal, ze film o starszych ludziach w opi-
nii ludzi z branzy filmowej jest nieinteresujacy, a zatem nieoptacalny ekonomicz-
nie®. Niemiecki rezyser stworzyl obraz o napadzie na bank przez pelne wigoru
i marzen staruszki. Filmowe bohaterki Carla (84 lata), Lilli (76 lat) i Meta (74 lat)

59 Np. Stulatek, ktory wyskoczyt przez okno i znikngt (2013) w rezyserii Felixa Herngrena to filmo-
wa adaptacja ksigzki duiskiego pisarza.

60 Scenariusz Lars Blichel, Ruth Toma.

61 http://ndk.pl/ndk.pl/newndk/latozmuzami.htm (12.06.2016). Na temat roznic w systemie
produkgji filmowej Niemiec i Polski zob.: A. Lewicki, Przemyst filmowy w Polsce iw Niem-
czech, www.polska-niemcy-interakcje.pl/articles/show/63 (11.06.2016).
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zostajg okradzione z oszczednosci zycia, ktére mialy przeznaczy¢ na wymarzony
rejs. Dzieto Biichela, pelne czarnego humoru i optymizmu, nie stroni od trudnych
kwestii zwigzanych z péZnym wiekiem: choroba, bieda, degradacja ciata, $mier¢.
Wypada wspomnie¢, ze tworca jest znany z podejmowania tematu $mierci®.

Staros¢ i zycie starych bohateréw stanowig w kinie europejskim temat rownie
rzadki, jak w amerykanskim. Oprdcz ekranizacji literatury sg to filmy artystycz-
ne, kino autoréw®. Kino autorskie z Europy moze mie¢ form¢ komediows, o czym
$wiadczg wskazane przyktady dziel Biichela czy Svérakow operujace komizmem
sytuacyjnym. Charakterystyczna cechg europejskich iamerykanskich produkeji
tilmowych pozostaje czarny humor. W produkcjach europejskich kult gwiazd jest
wyraznie mniejszy, cho¢ w rolach starszych mezczyzn wystepuja aktorzy znani (np.
Anthony Quinn, Omar Sharif), jak i mniej znani w srodowisku filmowym (film
Larsa Biichela). W europejskim kinie autorskim artysta ma najwiekszy wplyw na
proces tworzenia filmu. I to dla niego twodrcy (np. Victor Sjostrom) czy gwiazdy
kina decyduja si¢ na udziat w filmie. Za sprawg gestu Hanekego na duzym ekranie
pojawili sie aktorzy nieaktywni zawodowo Emmanuelle Riva i Jean-Louis Trinti-
gnant. W Wielkim pigknie Toni Servillo zegna si¢ ze swoja karierg. A Jane Fonda
ironicznie przedstawia siebie, wielka gwiazde, ktora obecnie grywa w serialach.
Na tej podstawie uprawomocniony bedzie wniosek, ze autorzy kina europejskiego,
tworzac filmy, majg przede wszystkim wzglad na siebie i dzielo.

We wspomnianych europejskich dzietach dominuja mescy bohaterowie. Za
wyjatkiem ekranizacji opowiadania E. Hemingwaya, pod wzgledem spoleczno-
demograficznym s3 to mieszkancy duzych miast, reprezentujacy inteligencje po
60. roku (w siodmej i w 6smej dekadzie zycia). Tylko w niemieckim filmie rezyser
opowiada o starszych kobietach. Cho¢ w Mifosci Hanekego pojawia si¢ malzen-
stwo, na pierwszym planie dominuje bohater meski - histori¢ poznajemy z jego
subiektywnej perspektywy. Perypetie Zyciowe pary malzonkéw przedstawia takze
czeska komedia. Natomiast w pozostalych filmach (w tym w adaptacjach literac-
kich) tworcy portretuja ludzi owdowialych lub osoby zyjace samotnie, indywidu-
alistow. Spoleczne role tych bohateréw nie sg bardzo zréznicowane. W literackich
ekranizacjach reprezentuja zawody rybaka, wtasciciela sklepu. Uchodzg za autory-
tety w oczach chlopcéw. Te figury nawiazuja do roli ojca. Natomiast autorzy kina
artystycznego osadzaja swych bohateréw w rolach zawodowo-prywatnych, profe-
soréw i artystow, czasem tez mezow® — jako ludzi wielkich, wyjatkowych, indywi-
dualistéw o stalym systemie wartosci®, w ktdrym najwazniejsze pozostaja nauka

62 Jego debiut z 1998 roku 4 Geschichten tiber 5 Tote (pol. 4 opowiesci 0 5 zmartych) traktuje
o $mierci, ktora przyglada sie przez teleskop matym i duzym ludziom na ziemi.

63 W tym duet rodzinny ojca i syna, autoréw Butelek zwrotnych.

64 Profesorowie, mazizona, sa bohaterami filméw Henekego, Bergmana, Svéraka; arty$ci mu-
zycy, filmowcy to charakterystyczni bohaterowie obrazéw Sorrentino.

65 Tylko twardy profesor Isak Borg przechodzi przemiane (Tam gdzie rosng poziomki).
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i sztuka. Niezbyt istotna okazala sie rola spoleczna ojca czy matki. W zadnym
wskazanym tu obrazie nie ukazano relacji miedzygeneracyjnej (dziadek — wnuk).
W kinie z Europy formalny zabieg kontrastowania mtodosci i staro$ci nie stanowi
rozwigzania oczywistego, ale bywa elementem znaczacym dla kilku autoréw. Po-
wrot do przesztosci, do znanych kiedys$ miejsc, ludzi uwidocznia si¢ w motywie
drogi i podrézy u Bergmana i Sorrentino. Ukazywane kategorie oscyluja wokodt
mlodosci obcej i osobistej (wspomnienia, miejsca, ludzie) oraz wtasnej, odczuwa-
nej staro$ci. U Bergmana w fabule nadrzednym elementem stajg si¢ wspomnienia
starego profesora o ukochanej, z ktérg kontrastuje figura mtodej autostopowiczki
Sary. Druga Bergmanowska o$§ poréwnuje pokolenie starych Borgéw i mlodych
dorostych - syna Isaka Borga i synowej Marianny. Z kolei Sorrentino, z jednej
strony, zderza bohateréw z ich wlasnymi wspomnieniami, $wiatem dawnych mi-
tosci, pasji, a z drugiej, konfrontuje postaci starych artystéw i gwiazd z mtodymi.
Takze Haneke delikatnie wplata watek mlodego ucznia pianistki, co uwypukla dra-
mat emerytowanej nauczycielki. Natomiast w ekranizacjach literatury o akcji wy-
znacza wielka przyjazn chlopca i starszego mezczyzny. Wspdlny dla tych obrazéw
pozostaje motyw drogi, podrézy. Cho¢ inny wymiar alegoryczny posiada samotna
wyprawa Santiago i podréz Pana Ibrahima z przysposobionym chiopcem.

Obraz starosci, jaki wylania sie z europejskich produkeji, wydaje sie mieszany:
stodko-gorzko-smutny lub przygnebiajacy®. Film Hanekego poraza realistycznym
portretem starego malzenstwa (fizyczne oznaki starzenia i degradacja). Adapta-
cje literatury pokazuja spoteczne odrzucenie starszych mezczyzn (Stary czlowiek
i morze), ale iich autorytet, madros¢ (Pan Ibrahim i kwiaty Koranu). W dwoch
komediach starszy wiek jawi si¢ jako czas aktywnosci, drugiej mtodosci (Butelki
zwrotne), a nawet realizacji marzen, pomimo choroby (Teraz albo nigdy - czas to
pienigdz). Filmowa staro$¢ w kinie autorskim nieodlacznie wiaze si¢ z przejsciem
na emeryture (Mlodos¢), wypaleniem zawodowym (Wielkie piekno, Butelki zwrot-
ne), nieuleczalna chorobg i cierpieniem, §miercig, stratg bliskich (Mifos¢). Smieré
nie pojawia sie naturalnie, ale na skutek zdarzen tragicznych (w ekranizacji opo-
wiadania Erica-Emmanuela Schmitta oraz w dzielach autorskich Hanekego, Sor-
rentino®). Wypadek samochodowy, zabdjstwo z litosci i milosci, samobojstwo —
to elementy tych trzech wspomnianych konstrukcji fabularnych. Estetyka filmow
Paolo Sorrentino (Wielkie pigkno, Mtodos¢) jest podobna — wyszukana wizualnie,
pelna przepychu, strukturalnie piekna, a przy tym rezyser sigga po formule kiczu
i patosu. Sorrentino nastawiony na kreacje wizualnej przyjemnosci jawi si¢ jako
przeciwienstwo Hanekego, tworcy estetyki dystansu i chtodu w Mitosci.

Obrazy europejskie pozostajg dalekie od moralizatorstwa, raczej skupione na
funkcji estetycznej i katharsis, prowokacji, nieustannym dialogu z widzem, rzadziej

66 Szczegblnie przekonuje o tym obraz Hanekego.
67 Chodzi o Mtodosc, w Wielkim pieknie pojawia sie na drugim planie, w watku o Smierci dawnej
dziewczyny Jepa.
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na zabawie. W tej nie tak licznej mozaice autorskich i artystycznych obrazéw trudno
jednak o jedno, wspolne przestanie na temat staroéci. Na tle zarysowanej tworczo-
$ci amerykanskiej i europejskiej warto przyjrzec si¢ teraz rodzimej kinematografii.

3. Obrazy starosci w polskim filmie

W filmach z okresu PRL-u, jak i w polskim filmie wspofczesnym znajdziemy kilka
obrazéw poswieconych tematowi staro$ci w catosci lub takich, w ktérych temat ten
jest dos¢ istotng, ale nie dominujaca, nie wprost wytozona warstwg tresci fabularnej.
Wypada podkresli¢, ze najwigcej obrazdw o starszych osobach stworzyli dokumen-
talisci, ktorzy pokazywali staros¢ jako problem egzystencjalny jednostki, np. w rela-
cji dziecko - stary cztowiek (obrazy Marcela Lozinskiego Wszystko moze sig przytra-
ficz 1995 roku i A gdyby tak sie stato z 2007 roku) lub w relacji przyjacielskiej (Storice
i cienn w rezyserii Jana Holoubka z 2007 roku) czy damsko-meskiej (Damsko-meskie
sprawy Ewy Borzeckiej z 2001 roku). Czasem temat starosci pojawial si¢ na drugim
planie (np. Bylem zZotnierzem Krzysztofa Kieslowskiego®). Watki staro$ci podejmuja
tilmy matzonkéw Krzysztofa i Joanny Krauze Mdj Nikifor (2004), Papusza (2013).
Ale s to przede wszystkim filmy biograficzne o artystach. Ich wspdlny punkt od-
niesienia stanowia podobne problemy bohateréw: skrajne ubostwo, choroba, opusz-
czenie i wykluczenie spoteczne, ostracyzm malarza i poetki. Natomiast jesli przesle-
dzimy rodzima twdrczos¢ fabularng, okazuje sie, ze temat staroéci silnie wybrzmial
w kilku filmach. Jednym z nich jest Prognoza pogody (1983) Antoniego Krauze na
podstawie opowiadania Marka Nowakowskiego pt. Zdarzenie w miasteczku’®.

Akcja wspomnianego utworu rozgrywa sie wOwczesnej rzeczywistosci,
w 1981 roku’'. Bohaterem zbiorowym jest grupa starszych pensjonariuszy. Z jednej
strony, w filmie uwzgledniono spojrzenie bohateréw na siebie, z drugiej — postrzega-
nie starcow przez innych. Telewizyjna prognoza pogody o srogiej zimie oraz zakup
trumien przez kierownika domu rencisty dajg asumpt do ucieczki silniejszych miesz-
kancow z osrodka. ,,Chcg nas wykonczy¢, juz trumny przywiezli” - moéwi do kobiet
starszy mezczyzna. Staro$¢ w obiektywie kamery rysuje sie w zblizeniach i potzbli-
zeniach. Bohaterowie jawig sie jako seplenigcy, niegustownie i biednie przyodziani,

68 W tym czasie Jan Szczepanski wskazywat na naczelne problemy spoteczne w Polsce: pijan-
stwo, alkoholizm, pasozytnictwo. Zob. J. Szczepanski, Odmiany czasu terazniejszego.

69 Krzysztof Kieslowski szanowat staros¢, dlatego starzy ludzie wystepuja w jego filmach (Czer-
wony, Dekalog, Przypadek). Zob. J. Preizner, Starcy Krzysztofa Kieslowskiego, [w:] Patrzgc na
starosé, s. 249-255.

70 Opublikowane w zbiorze Uktad zamkniety. Opowiadania (1972).

71 Zdjecia na skutek wprowadzenia stanu wojennego przerwano, wznowiono je w marcu
1983 roku.
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skonfliktowani. Smutne Zycie w osrodku wypelniaja wzajemne ki6tnie o kubek
w kwiatki, podkradanie jedzenia. ,,Nasze Zycie smutne i beznadziejne ozywi¢ moze
ksigzka” — tego rodzaju apel do literatéw odczytany przez jednego ze starcow nie
spotyka si¢ z uznaniem wspotmieszkancéw. ,,Porzadne zarcie by dali zamiast ksig-
zek’, a ,kartki nasze biorg’, ,,socjalizm’, ,kucharki” - pojawiaja si¢ oskarzenia o nie-
zaspokojenie podstawowych potrzeb. Zbiorowa wyprawa w swiat daje okazje do
zazycia wolnosci i licznych przyjemnosci, ktérych z racji wieku i sytuacji starszych
ludzie pozbawiono. Czas wolny w domu rencisty uptywat im na statych rozrywkach,
takich jak: telewizja, szachy, $piew, seanse spirytualistyczne. Ucieczka staje sie rado-
sng przygoda i prawdziwym Zyciem, symbolicznym buntem starcow, ktorzy czuja sie
niepotrzebni, lub - jak méwi starsza kobieta w filmie — nie chca przeszkadzaé swoim
rodzinom. Symboliczny moment w filmie stanowi wyjécie starcoéw za mury osrodka.
Natura objawia si¢ kolorowym $wiatem’. Staruszkowie przedzieraja si¢ przez pola,
lasy, tropieni przez psy milicyjne. Poszukuje ich kierownik opuszczonej placowki
i prezes spoldzielni wyrabiajacej trumny. Starcy sa bezradni, tylko ucieczka czyni
ich zycie godnym. Do$wiadczaja ageizmu, co gléwnie przejawia si¢ w niesprawiedli-
wym, lekcewazacym stosunku do starszych klientéw, np. w scenie w motelu, w re-
stauracji. Po licznych przygodach, a nawet naturalnej $mierci jednego z kompandw,
zostajg ,,schwytani” i odwiezieni do domu starcéw. W scenie przy ognisku zwierzaja
sie sobie kobiety odrzucone przez rodziny. W innej sekwencji wszyscy ratuja starg
samobdjczyni¢. Na wyspie rodzi si¢ solidarno$¢ w grupie. Klamre opowiesci budu-
je zakonczenie. Oto przy nocnym ognisku na wyspie pozostaje kierownik osrodka
(Witold Pyrkosz), ktory juz doskonale rozumie swych podopiecznych. Wolno$¢ ma
rézne oblicza dla starszych ludzi. Pijg mleko z udoju od krowy spotkanej na polu, ale
i alkohol zabrany niegrzecznemu kelnerowi w restauracji, ktory okresla ,,damy” jako
»stare raszple”. W starym mlynie spotyka si¢ mtodo$¢ i staro$¢ ,,na wycieczce’, jak
zauwaza rybak. Staruszkowie zostaja zréwnani w tej scenie z miodzieza odrzucong
(narkomani), ale wlasna mlodos¢ bohateréw wydaje si¢ uprzywilejowana. Mlodzi,
cho¢ kolorowo przyodziani i grajacy na instrumentach, charakteryzujg si¢ mara-
zmem. Poczatkowy szok starszych kobiet i nawolania o opamietanie si¢ do mlode;j
pary narkomandw ustepuja akceptacji. ,Io jest wasze niebo?” - pyta z niedowie-
rzaniem jeden ze starszych mezczyzn, a jego kolezanka zatuje mlodych. Niektorzy
probuja narkotykéw wraz z odrzucong spolecznie mlodziezg. Kontrastowo w filmie
przeplataja si¢ piesni pokolen. Przedstawiciel narkomandéw $piewa: ,,ludzie kochaj-
cie zycie nie zyjcie w obtudzie, twérzcie raj”. Z kolei ,,za rok, za pie¢, za chwile, ra-
zem nie bedzie nas” - to sfowa piosenki rozbawionych staruszkow, ktérych autobus
odwozi do domu starcéw. ,,To nie jest wazne, ile mamy dni, bo w tanicu nie liczy si¢
dni” - $piewa cieplo kobieta do swojego adoratora. Krauze zobrazowal nie tylko
flirt i potrzebe milosci starych ludzi, ale takze potrzeby seksualne (scena radosnego

72 Oprocz koloréw pojawia sie tez niespokojna muzyka Zbigniewa Preisnera, oddajaca nastroj
ucieczki i tajemnicy.
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baraszkowania w sianie starszej pary). Kontekst poczatkowy powstania filmu byt
zwigzany z historig tzw. ,karnawalu Solidarnosci’, a nastepnie z wprowadzeniem
stanu wojennego. Wspolczesnie kontekst pozostaje nieczytelny, a film w potocznym
odbiorze postrzega si¢ jako obraz o starszych ludziach”.

Zjawiskiem w polskim kinie jest twdérczos¢ Andrzeja Kondratiuka. Rezyser pro-
ponowal autotematyczne, wlasne, indywidualne spojrzenie na milo$¢, zycie, w tym
przemijanie, a takze staro$¢ i $mier¢. On ijego zona Iga Cembrzynska odgrywaja
bohaterow utworéw Wrzeciono czasu (1995) i Stoneczny zegar (1997). Andrzej to
filmowiec, rezyser, wielbiciel natury. Marynia (Iga Cembrzynska) ukazana zostala
jako artystka zawieszona pomiedzy wsig a Warszawg, praca w teatrze a towarzysze-
niem mezowi w codziennym zyciu na wsi. Dzieta sg kolejnymi czg¢$ciami po Czte-
rech porach roku (1984), pamigtnikami artysty pisanymi kamerg na wsi w Gzowie,
gdzie para spedzala lata. Odglosy natury, zmiany pér roku i najblizszego krajobrazu
sktadajg sie na niespieszng atmosfere wszystkich filméw. Kino artystyczne Kondra-
tiuka doczekalo si¢ filmoznawczych monografii’*. Obsesja na temat uptywu czasu
codziennego widoczna byla od pierwszej czesci autotematycznych autoportretow
rodziny Kondratiukéw. Rezyser filozofuje na temat codziennosci, ale i wzajemnej
relacji mlodosci i starosci. Tryptyk filmowy hipnotyzuje intymna rozmowa auto-
ra z widzem o przemijaniu, mitosci, $mierci i kinie. W pierwszej czesci tego dzieta
Andrzejowi pojawiaja sie siwe wlosy na brodzie, co wyrzuca mu zona. Zy! jeszcze
stary, chory ojciec, noszony przez rodzing w lektyce. W letnim domu wybudowa-
nym dla niego przez synéw spedza kres dni, szczesliwy, wzruszony opieka i mito-
$cig rodziny. W kadrach ukazuje si¢ stara matka Andrzeja Kondratiuka, otaczana
wielka czuloscig. Niektére sceny w kompozycyjnym kadrze uktadajg sie niczym
pieta, z odwroconymi rolami. Widok ,,soczystej blondynki’, o ktérej tak marzyt se-
nior rodu, sprawia, ze chwilowo zdrowieje i zaczyna uczy¢ si¢ chodzi¢, by umrze¢
jesienig. A jesienia, jak zauwaza Marynia, drzewa sg najpiekniejsze.

W drugiej czgéci filmowej, pt. Wrzeciono czasu, w retrospektywnej scenie wspo-
mnieniowej przywolany zostaje toast rodzinny za zdrowie ojca seniora z pierwszej
cze$ci. Na ekranie wida¢ znanych bohaterdw, stara, zgarbiong matke i coraz star-
szego filmowca Andrzeja, ktéry wyrywa sobie siwe wlosy przed lustrem. Marynia
wypomina mu narzekanie na staro$¢, pesymizm, depresje. On fascynuje si¢ mo-
delka Matylda (Katarzyna Figura). Flirt uzmystawia mezczyznie dojrzalos¢ swego
wieku i relacji z zong. Pig¢dziesigte sioddme urodziny staja sie okazja do konfron-
tacji wdziekéw zony i Matyldy. Marynia ubrana w podobnie wyzywajacym stylu
toczy pojedynek na stlowa z tymczasowa muzg meza: ,,jak bytam w twoim wieku,

73 Interpretacja solidarnosciowa zostata odrzucona takze przez grupe studentéw w trakcie pro-
wadzonego seminarium.

74 Szerzej natemat twérczosci rezysera zob.: J. Nowakowski, Filmowa twdrczos¢ Andrzeja Kon-
dratiuka, Poznan 1999. Por. N. Korczarowska-Rozycka, Ojczyzny prywatne: mitologia prze-
strzeni prywatnosci w tworczosci Tadeusza Konwickiego, Jana Jakuba Kolskiego, Andrzeja
Kondratiuka, Krakéw 2007.
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to pan po pigcdziesigtce, wydawal mi sie, godnym szacunku, starcem” Druga czes$¢
tryptyku podkresla towarzyski kontekst starosci, wypelnionej samotnoscia, nie-
moznoscig cieszenia sie obecnoscig innych, bo jak méwi Iga Cembrzynska w fil-
mie: ,wigkszo$¢ przyjaciol spoczywa w ziemi’”.

W jednej ze scen Wrzeciona czasu synowie prowadza dyskusje na temat losu,
przemijania i genéw. ,,Boje sie. Czuje sie jak szczur w klatce. Patrze na ojca i wi-
dze siebie” - tak zaczynaja rozmowe dwaj bracia. W przejmujace zimno Andrzej
stara si¢ symbolicznie przejs$¢ drozke, ktorg miedzy dwoma barierkami pokonywat
zniedoleznialy, zmarly ojciec. ,,Prébuje, jak to bedzie ze mng” - méwi zonie.

W trzeciej czesci, pt. Stoneczny zegar, coraz starsi bohaterowie zyja ciagle ra-
zem, cho¢ ich zycie trudno nazwac sielskim. Dowiadujemy si¢ od nich istotne;j
»madrosci’, ze ,,na staro$¢ samce staja si¢ samotnikami, samice tez”. Andrzej dalej
czerpie przyjemno$¢ z towarzystwa miodych, przygodnie poznanych dziewczat.
Erotyczne fantazje meza o Matyldzie i przejsciowe kryzysy powoduja czasowe
odejscia zony, ale wig¢z taczaca coraz starszych malzonkow cechuje trwalosé. Ro-
bienie filmu jest oswajaniem lekéw o staroéci i $mierci. Rezyser czgsto przywotuje
wspomnienia z dzieciistwa spedzonego na Syberii. Bardzo starzy i zniedolezniali,
na koncu filmu z 1997 roku, zasypiaja w starym t6zku na tonie natury w Gzowie.
Kreca dalej film Zycia, w ktorym jest juz rok 2016, i jak si¢ okazalo, byt to w rze-
czywistosci ostatni ich wspélny rok zycia”.

Ilustracja 8. Matzonkowie: Andrzej Kondratiuk oraz Iga Cembrzynska.
Kadr z filmu Wrzeciono czasu (1995), rez. A. Kondratiuk

Starych ludzi sportretowal takze Stawomir Krynski w swoim filmie Ksigga wiel-
kich zyczen z 1997 roku, w ktéorym gléwne role zagrali Henryk Machalica i Gu-
staw Holoubek’. Rezyser w debiutanckim filmie ukazat histori¢ spotkania dziecka

75 Zmarty w2016 r. rezyser od kilku lat zmagat sie z choroba uniemozliwiajaca normalne funk-
cjonowanie.
76 W roli drugoplanowej jako pensjonariuszka Anna wystapita Danuta Szaflarska.
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ze starcami. Ich marzenia s identyczne: obecnos¢, troska i akceptacja drugiego
cztowieka. Tworcy udalo si¢ unikng¢ ckliwosci. Akcja filmu rozpoczyna si¢ od po-
zaru domu dziecka. Kilka matych sierot tymczasowo zostaje przygarnietych przez
kierownictwo sanatorium dla chorych i przewlekle chorych. Jedna z dziewczy-
nek proébuje zblizy¢ sie do Adama (Jan Holoubek), ale zaprzyjaznia z Henrykiem
(Henryk Machalica). Ci dwaj kuracjusze przyjmuja rézne postawy wobec starosci,
zycia i $mierci. Pogodny Henryk zabiera Marysi¢ na karuzele, ktora nabiera w fil-
mie symbolicznego odniesienia do catego Zycia”. A gdy niespodziewanie umiera,
zamkniety w sobie Adam jeszcze bardziej unika dziecka, ktére pragnie si¢ z nim
zaprzyjazni¢. W zakonczeniu sieroty opuszczaja dom starcow, a stary Adam zaluje
swojej zdroworozsadkowej postawy.

Ilustracja 9. Gustaw Holoubek. Kadr z filmu
Ksiega wielkich zyczeri (1998), rez. S. Krynski.

Dla siedmioletniej Marysi, dzigki Henrykowi, dom starcow staje si¢ miejscem
magicznym. Dla pensjonariuszy pozostaje instytucja, w ktorej umieraja. Zestawie-
nie dwodch $wiatow i perspektyw: niewinnosci dziecka i doswiadczenia 0séb doj-
rzalych, oraz odmiennych postaw wobec starosci: postawy racjonalnej, chfodnej
oraz pogodnej, romantycznej, uwydatnia podstawowy problem egzystencjalny,
jakim w filmie jest samotno$¢ czlowieka wobec $mierci i bezradno$¢ w sytuacji
choroby, starosci. ,Wiekowy cztowiek”, w kreacji Holoubka, ponosi klgske. Od ra-
cjonalnego Adama madrzejsze okazuje si¢ dziecko.

Na tym tle wyrdzniajg si¢ Tulipany (2005) Jacka Borcucha, bedace ciepta
opowiescig o grupie starych przyjaciél mierzacych si¢ z uptywem czasu, oraz
komediodramat Doroty Kedzierzawskiej Pora umiera¢ (2007). Bohaterka filmu
Kedzierzawskiej jest staruszka Aniela, ktéra — zanim umrze - zalatwia sprawe
testamentu, przepisujac swoj majatek publicznej placéwce, jakim jest ognisko
wychowawcze ,Rados¢”. Kino tej polskiej rezyserki portretuje jednostki stabsze,

77 W jednej ze scen Henryk ttumaczy Marysi, co to jest karuzela: ,Wsiadasz do czego$ takiego,
pedzisz na ztamanie karku, nie wiadomo po co, nie wiadomo, dokad, serce ci wali, w gtowie
ci sie kreci, rzygac ci sie chce. Potem wysiadasz z obtedem w oczach i okazuje, ze krecitas
sie w kotko przez cate 70 lat. [...] Mimo wszystko, jest to cudowne”.
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gltéwnie dzieci. Kedzierzawska w jednym z wywiadow powiedziala: ,,Mysle, ze
mozna widzéw przekonac do stabych bohateréw””®. Jak kazda jej filmowa histo-
ria, réwniez i ta mocno nawigzuje do rzeczywistych wydarzen”. Premiere filmu
nalezy, z perspektywy socjologiczno-historycznej, uzna¢ za wazne wydarzenie
w kinie polskim, gdyz byl to pierwszy obraz rodzimej kinematografii portretuja-
cy starg kobiete®.

Filmowe wizerunki staruszek, wedle Elzbiety Garncarek®, to babka-Polka,
kobieta bluszcz, starsza pani walczgca ze swoim starzejagcym sie ciatem, zadbana
dama, gospodyni na plebanii, wiejska baba. W filmie Kedzierzawskiej dziewigc-
dziesieciodwuletnia bohaterka jest narratorka opowiesci. Danuta Szaflarska, ak-
torka sedziwa iznana, potraktowana zostala przez rezyserke niczym Katharine
Hepburn. Dla niej stworzono scenariusz filmowy o starszej pani walczacej o swoj
rodzinny dom, spadek po przodkach z wlasnym, zachtannym synem i nowobo-
gackim sasiadem. Nie udaje jej si¢ ocali¢ pamiegci o przedwojennym pokoleniu,
mie¢ dobrego kontaktu z synem i wnuczka, ale poprzez darowizne decyduje o za-
chowaniu architektury starego domu. Na jego renowacje przeznacza skarby ro-
dowe, swoja bizuterie. Do konca zachowuje pogode ducha, nawet, gdy do willi
przeprowadzajg si¢ opiekunowie i niezwykle glosne dzieci z ogniska. Aniela przy-
wiazuje duzg wage do domu i przesztych zwyczajow, ale zachowuje mtodego du-
cha. W scenie, gdy odkrywa zdrade syna, spiskujacego przeciw niej z sasiadem,
ktory chce kupic¢ jej dziatke i zburzy¢ dom, méwi do siebie: ,,M6j Boze, méj Boze,
zeby mnie tak doswiadcza¢, o co Panu Bogu chodzito? O co w tym wszystkim cho-
dzi? Syn rodzony. Taka pierdota, taki patatach. Wydawaloby sie chodzaca ciapa
i dobro¢. Zeby mnie obca kobieta przed synem bronita”.

Przywiazanie do przesztosci widoczne jest na ekranie w gromadzonych przed-
miotach, pamigtkach, zabawkach syna, wspomnieniach.

W dialogowej warstwie filmu dominuje cisza, ktora bywa przerywana monologa-
mi wewnetrznymi, zewnetrznymi (najczesciej do psa). Obserwujemy mikrozdarze-
nia z bardzo bliska - niemodne zwyczaje Anieli, jak np. kanapka z mastem, tradycja
picia herbaty z filizanki. Wiele ujec to detale, np. zmarszczki na twarzy, biale wlosy,
pomarszczone dlonie obierajace jabtko ze skorki, przygotowujace kanapke, nakreca-
jace stary zegar, grajace na fortepianie. Psychike, nastroje bohaterki w obrazie pod-
kresla gra $wiatel i cieni. Forme filmu podporzadkowano statycznemu portretowi
staruszki. Dzielo jest oszczedne w formie (mato dialogéw, czarno-biate barwy).

78 http://archiwum.stopklatka.pl/news/ze-dorosli-mezczyzni-beda-ryczec-nie-nie-spodziewa-
lam-sie-rozmowa-z-dorota-kedzierzawska,15 (28.11.2014).

79 Duwie zastyszane historie o staruszkach staty sie inspiracjg do napisania scenariusza przez re-
zyserke filmu. Jedna z nich dotyczyta wizyty starej kobiety u lekarza (pierwsza scena), a dru-
ga historii starego domu.

80 Zob. S. Nawrocka, Patrzgc na staros¢ w filmie D. Kedzierzawskiej, [w:] Patrzqgc na starosc,
s. 231-240.

81 E. Garncarek, Filmowy portret starszych kobiet, [w:] Starsze kobiety w kulturze..., s. 195-209.
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Ilustracja 10. Danuta Szaflarska.
Kadr z filmu Pora umierac (2007), rez. D. Kedzierzawska

W Pora umieraé rezyserka w lekki i zabawny sposéb obrazuje godng starosc¢,
ukazuje spoteczne zachowania ludzi wobec starszych osdb. Lekcewazenie sta-
ruszki przejawia si¢ w stosunku lekarza do pacjentki, sgsiada do Anieli, relacji
wnuczki znudzonej opowiesciami babci, wreszcie relacji syna do matki. Natomiast
wewnetrzne poczucie zachowania mlodosci umystu przez Aniele koresponduje
z obrazami fizycznych slabosci, bezsennosci, zanikéw pamieci. Aniela to pierwsza
w kinie polskim gltéwna bohaterka, ktora jest autonomiczna, bo nie funkcjonuje
przez problemy innych®. Warto w tym miejscu wspomnie¢ pdzniejszg o rok kre-
acje aktorska Aliny Janowskiej w filmie Niezawodny system (2008), za ktéra aktor-
ka zdobyta zagraniczng nagrode™.

W debiucie fabularnym Izabeli Szylko* o$ akcji buduje tajemnica starszej ha-
zardzistki Marii. Kobieta na staro$¢ chce odzyska¢ naszyjnik® podarowany jej
przez narzeczonego, a ktory w mlodosci utracita przez swdj natég. Mlody hazar-
dzista Julian zostaje uczniem Marii, od ktérej dowiaduje sig, ze sukces w tym za-
jeciu wynika z faktu, ze wszystko bywa wylacznie kwestig woli i trzeba mie¢ sys-
tem. Bajka Marii o naszyjniku i ksieciu opowiadana jest dziewczynce z sgsiedztwa,
ktérg opiekuje sie starsza pani. Dziewczynka Lusia, niczym Czerwony Kapturek
dopytuje: ,dlaczego pani ma takie duze okulary”. Kobieta relacjonuje w niej dlugie
zycie z perspektywy lekkomyslnej kradziezy i uwiklania w naldg, co jest swoistym
dziedzictwem rodowym (wielkie przegrane babki i praprababki). W jej emeryc-
kim zyciu ma miejsce praca zarobkowa w postaci niani czy korepetytorki jezyka
francuskiego. Ujawnia si¢ adorator Leon (Wojciech Siemion), ktdry pobiera lekgcje,

82 S.Nawrocka, Patrzgc na starosé..., s. 247.

83 Janowska uhonorowana zostata nagroda dla najlepszej aktorki na Miedzynarodowym Festi-
walu Filméw Kobiecych w Zimbabwe oraz na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw w Mona-
ko. W kraju nominowano jej kreacje do Ztotej Kaczki w 2008 roku.

84 Inspiracja byto opowiadanie Aleksandra Puszkina Dama pikowa.

85 Miat przynosic szczescie bohaterce.
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by méc porozmawia¢ z wnuczkami nieznajacymi polszczyzny. Starszy, samotny
mezczyzna dopiero po spotkaniu z Marig nabiera checi do Zycia.

OIS

PTG Tl

llustracja 11. Alina Janowska i Wojciech Siemion.
Kadr z filmu Niezawodny system (2008), rez. |. Szylko

W debiucie Izabeli Szylko na pierwszy plan wybijaja si¢ kwestie przemijania
i tesknoty za przesztoscia. Staros¢ potraktowana zostala przez rezyserke z perspek-
tywy wartosci uroczystych, w przeciwienstwie do obrazu Doroty Kedzierzawskiej,
gdzie triumfuje codziennos$¢.

Mtodos¢ dwdch Polek, Marii i Anieli, pojawia si¢ w wielu wspomnieniach w po-
staci retrospekcji scen. Bohaterki przegladaja z sentymentem fotografie rodzinne.
Wszystko, co wazne, dotyczy istot, ktore odeszly, i zdarzen, ktére minely — pisat
Wiadystawa Tatarkiewicz w rozprawie filozoficznej O szczesciu®. Wedle niego
zmeczenie zyciem w wieku lat 80 staje sie silniejsze niz lek przed $miercig. Boha-
terki filmow Pora umieraé oraz Niezawodny system nie obawiaja si¢ kresu swych
dni. Wspolnym elementem ich losu pozostaje ,,zycie przesztoscig’, a zakonczeniem
filmowym samotna $mier¢, ktorej kamera nie pokazuje. Warto doda¢, ze wybuch
wojny i we wspomnieniach Anieli, i Marii stanowi najwigkszy dramat. Charaktery-
styki tych dwdch bohaterek mozna uznac¢ za zblizone, bo s3 kobietami niepokorny-
mi o duzym podobienstwie fizycznym. Nosza poldlugie l$nigce biate wlosy. Maria
upina je z przodu glowy starg spinkg. Cechuje jg elegancja, stary szyk, dystynkcja
w obyciu. Podobnie jak Aniela, pije herbate ze starej filizanki. O dawnym stanie
spolecznym postaci filmowych poswiadczaja takze ich mieszkania - stylowa, drew-
niana stara willa w stylu swidermajer i bogato zdobione mieszkanie w warszawskiej
kamienicy. Bezdzietna, samotna Maria utrzymuje relacje sasiedzkie, osamotniona
Aniela dochowata si¢ syna i wnuczki¥, ale jej najblizszy towarzysz to pies. Obie

86 W. Tatarkiewicz, O szczesciu, s. 271.
87 Aniela nie jest babka-Polka, raczej ,babcia od $wieta”.
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zyja w dwdch swiatach - starym, wspolczesnym i przedwojennym, w okresie swojej
mlodosci. Zgon z przyczyn naturalnych nadchodzi, gdy bohaterki rozwigzuja zy-
ciowy problem. Gotowa na $mier¢ Aniela z Pora umierac czyta Sonet 71 Szekspira®
i komicznie w tej chwili gasnie §wieca. Dopiero w zakonczeniu filmu tagodnie za-
sypia w oczekiwaniu na herbate. Kamera pokazuje od tylu fotel, przy ktérym siedzi
wierna suczka Fila. Z kolei Maria stroi si¢ na §mier¢, wklada suknie §lubng i odzy-
skany po latach naszyjnik. Przez lustro, ukradkiem, z bocznej pespektywy podgla-
damy Leona, ktéry z innym mezczyzng znajduje zmarla.

Smier¢ wydarza sie na ekranie takze w innym polskim filmie pt. Jeszcze nie wie-
czor (2008) Jacka Blawuta. Utwor traktuje o mieszkancach Domu Artystow We-
teranéw w Skolimowie*. Rezyser chcial zaktywizowa¢ starszych aktoréw®, spra-
wi¢, by poczuli si¢ potrzebni. Artysci wystepujacy w filmie to wielkie osobowosci
i gwiazdy kina, teatru np. Beata Tyszkiewicz, Jan Nowicki, Danuta Szaflarska.
Fikcja fabularna miesza si¢ z ich losami. Niektore z artystek graly w filmie same
siebie (Nina Andrycz, Irena Kwiatkowska). Jacek Bawut, jako doswiadczony do-
kumentalista, nie bal si¢ tematu starosci. Mial tez wzglad na odbiorce przy tworze-
niu filmu. Chcial, aby widzowie postrzegali wiek starszy lepiej, z sympatia®, by po
obejrzeniu filmu, ,zechcieli od razu si¢ zestarze¢™”. Tytul filmu wymyslony przez
Jana Nowickiego nawigzuje do tezy, ze nie nadszed! koniec dnia, trzeba gra¢. Aktor
w jednym z wywiadow stwierdzil, ze prosta historia filmowa méwi o tym, ze ,,my
jeszcze zyjemy . Dom dla artystow sceny filmowej i teatralnej zostal przedsta-
wiony przez stynnego dokumentaliste jako miejsce ludzi wyjatkowych. Starszych
ludzi ukazano poprzez pasj¢, mitos¢ do sztuki. Dopiero w tle pojawiaja sie choro-
by: Parkinsona, Alzheimera, utrata wzroku, stuchu. Obok relacji przyjacielskich
egzystuja ,,stare milosci’, co najlepiej uosabia opiekujgca sie Fredem Zona Barbara
(Danuta Szaflarska). Mieszkancy domu pod przewodnictwem ,Wielkiego Shu”
Jana Nowickiego postanawiaja wystawi¢ Fausta w zakladzie karnym. W tym celu
wspierajg sie nawzajem. Dla niektorych jest to ostatnia okazja w zyciu, by zagraé

88 ,Otojuzjesieniporaumiera¢; pozotkte lisciei wiatrstracai mieciel...], jajestem zmierzchem
dnia, ktdry sie sktania ku zachodowi i w ciemnosci brodzi”.

89 Inspiracja do powstania scenariusza byt film telewizyjny zrealizowany dla niemieckiej tele-
wizji w 1996 roku oraz spotkania zemerytowanymi aktorami w Weimarze. Pierwotny scena-
riusz, jak i zamyst obsadzenia w gtéwnej roli (starej aktorki) kobiety ulegt zmianie. Na realiza-
cje filmu czekano 11 lat. W tym czasie zmart Gustaw Holoubek i Leon Niemczyk, ktérzy mieli
grac¢ w filmie.

90 Inny rezyser, ktory stworzyt scenariusz z mysla o starym pokoleniu aktoréw kina polskiego:
Juliuszu Machulskim, Alinie Janowskiej, Barbarze Kraftéwnie, Wojciechu Siemionie, Maria-
nie Kociniaku, to Michat Rogalski. Jego debiut, Ostatnia Akcja (2009), byt komedig o wetera-
nach powstania warszawskiego.

91 ,Zrozumiatem, ze mtody cztowiek moze by¢ stary - i takie przyktady znam - ale tez stary czto-
wiek moze by¢ mtody” - méwit rezyser filmu. Podobnie sprawe ujmuje Jan Nowicki. Zob. wywiad
z J. Btawutem, www.dwutygodnik.com/artykul/136-myslalem-ze-bedzie-lzej.html (12.03.2014).

92 Oficjalna strona filmu: www.jeszczeniewieczor.com (12.03.2014).

93 Zob. Jan Nowicki o starosci: www.youtube.com/watch?v=8FkMVfFqBcM (02.09.2016).
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w przedstawieniu. Tak si¢ dzieje na poziomie fikcji fabularnej w przypadku stare-
go aktora wypowiadajacego kwestie Hamleta, potem Fausta®, ktory umiera w sce-
nie odgrywanego przedstawienia®. ,Wypelnil si¢ czas” - twierdzi wéwczas Mefisto
(Jan Nowicki), a przyjaciele, aktorzy, odkrywaja, ze §mier¢ naprawde przyszia.

Jak w wielu filmach o dojrzalym wieku i w tym utworze obecna jest mtodos¢,
ktéra uosabiaja postaci studenta, wielbiciela muzyki rap (Antoni Pawlicki) oraz
kucharki Malgorzaty (Sonia Bohosiewicz), z ktéra flirtuje Jerzy (Jan Nowicki). Po-
jedynek na rapowanie pokazuje, ze starszy mezczyzna moze by¢ godnym przeciw-
nikiem. Inny rodzaj walki miedzy pokoleniami ma miejsce na klatce schodowe;
wigzienia, gdy trwa rywalizacja o uwage starych aktorow wsréd osadzonych.

Ilustracja 12. Wienczystaw Glinski w roli Fausta-Hamleta.
Kadr z filmu Jeszcze nie wieczor (2008), rez. J. Btawut

W filmie Blawuta kilkakrotnie w zblizeniach pojawia si¢ czerwona rdza, symbol
zycia i milosci. Ten kwiat trzyma chory maz Fred (Fabian Kiebicz) oraz samotna Roza
(Beata Tyszkiewicz) rozpamietujaca chwile stawy w swoim pokoju. Trudne przedsta-
wienie w zakladzie karnym konczy si¢ owacja, a na aktoréw spadaja platki roz.

Zgromadzone w tym rozdziale przyklady utworéw polskich uprawniaja do
wnioskowania, ze kino polskie o starosci to wytacznie kino autorskie®, reprezen-
towane przez gatunek dramatu i komedii”. Akcja omoéwionych tu siedmiu filmow
rozgrywa sie w kraju, w malym miasteczku, miejscowosci, wsi (Gzéw). Kim byli
glowni bohaterowie duzego ekranu w przytoczonych tu produkcjach filmowych?

94 Przejmujaco brzmia ostatnie stowa doktora Fausta: ,,0 gdybym mogt spotkaé tych ludzi,
ktorych obdarzytem szczesciem, wtedy mogtbym powiedziec stowa: Zatrzymaj sie cudowna
chwilo, $lad moich dni i mych dokonan”.

95 Stary aktor nagle upada, odgrywajac scene zejscia ze Swiata, ktora w efekcie okazuje sie jego
ostatnia chwila zycia.

96 Na rodzime kino o starosci sktadaja sie filmy autoréw, artystéw oraz trzy inspiracje literatura
(Ksiega wielkich zyczen, Prognoza pogody, Niezawodny system).

97 Zabawne sceny opieraja sie czesciej na humorze sytuacyjnym niz czarnym, jak to miato
miejsce w przyktadach kina europejskiego.
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Na duzym ekranie poznajemy bohaterki indywidualne Kedzierzawskiej i Szylko,
bohatera zbiorowego Borcucha i Blawuta oraz duet damsko-meski w zyciu ina
planie (Kondratiuk). S to Polki i Polacy, przedstawiciele srodowiska filmowego,
artysci (rezyser, aktorki i aktorzy), ktérzy pelnili badz jeszcze pelnia role zawodowe
zwiazane ze sztukg (Jeszcze nie wieczér i filmy Kondratiuka). Ich wiek oscyluje po-
miedzy szdstg a dziesigta dekadg Zycia. Bohaterowie Borcucha wystepuja w rolach
spolecznych ojca, przyjaciela, narzeczonego, a u Kedzierzawskiej — babci i matki,
wdowy. Staruszki reprezentujg dawng warstwe inteligencji (Pora umiera¢, Niezawod-
ny system), emeryci — klase rednia, mieszczanska (Tulipany). W dzietach wystepu-
je bogactwo odmiennych typéw charakterologicznych. Filmy Kedzierzawskiej, jak
i Kondratiuka emanujg warto$ciami codziennymi, zwykltoscia sytuacji i bohateréw.
Z perspektywy socjogenetycznej mozna tu wyrdznic trzy silne tendencje tworcze,
takie jak: role pisane dla konkretnych aktoréw (Pora umiera¢, Ostatnia akcja, Jesz-
cze nie wieczor, Niezawodny system), konfrontacja z przemijaniem zycia rodzicéw
i swoim (Tulipany®®), filmowy autoportret (twdrczos¢ Kondratiuka). Estetyczne
zabiegi formalne operuja symbolika koloréw czy figura ,,jesieni” (pora roku akcji
fabularnej). W procesie tworzenia dzieta w oméwionych tu przyktadach polskiego
kina dominuje wzglad na siebie i dzieto, co bliskie jest twércom europejskim.

Czy polski film telewizyjny o starosci jawi si¢ jako jakis inny obraz starosci? Wy-
daje sig, ze produkcje telewizyjne wnosza inne akcenty w tym temacie. Relacje sta-
rych matzonkéw i problemy starego wieku w cieply sposob ukazano w krétkome-
trazowym filmie Bardzo starzy oboje® w rezyserii Jana Rybkowskiego z 1967 roku.
Balbina i Adolf oczekuja na wizyte goscinng dzieci i wnuczat z okazji 50. rocznicy
$lubu, co stwarza okazje do snucia wspomnien. Starzy ludzie przezyli dwie wojny
swiatowe, zachowujac optymizm i szacunek do siebie.

Odmienny w wymowie byl film telewizyjny Doroty Kedzierzawskiej z 1988 roku
Koniec $wiata. Ten czarno-bialy obraz przedstawial codzienne zycie w jednym po-
koju meza i zony, ktorzy nie rozmawiajg ze soba. W swoim debiucie rezyserka sta-
wiata widza w sytuacji obserwacji z bliska starej, z pozoru nienawidzacej si¢ pary.
W staro$wiecko i skromnie urzadzonym pokoju $ledzimy prawie niemy konflikt.
Bohaterowie czasem $mieja si¢ z siebie, robig sobie na zlo$¢, unosza sie¢ duma, zyja
obok. I nawet wizyta wnuka nie jest w stanie ich pogodzi¢. Dopiero w zakonczeniu
filmu, w sytuacji, gdy spotyka ich nieszczescie, rabunek z oszczednosci, sa zdol-
ni okaza¢ sobie wsparcie. Wydaja si¢ niegrzecznymi dzie¢mi w starych ciatach,
ktérzy zabawiaja si¢ psikusami, zajadaniem smakotykow, przekladaniem kartek
kalendarza i kolejnymi herbatami.

98 Jacek Borcuch chciat zrobi¢ film o pokoleniu swoich rodzicéw i tesknocie za ,zakurzonymi
warto$ciami”. Rezyser w wywiadzie moéwit: ,Postanowitem zbudowac inny, filmowy $wiat,
w ktorym dominuje dobro i piekno”. Jacek Borcuch opowiada o swoim najnowszym filmie
STulipany”, www.efilm.pl/Film_Polski/archiwum_filmpolski/artykuly/2005_Film_polski/ma-
rzec_2005_film_polski/jacek_borcuch_o_tulipanach.htm (5.10.2016).

99 Scenariusz: Kazimierz Brandys i Jerzy Markuszewski.
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Innym, malo znanym obrazem telewizyjnym byt Szczesliwy brzeg (1983) w rezy-
serii Andrzeja Konica'®, z Jerzym Binczyckim w roli Jana, emerytowanego kapitana
Zeglugi Wielkiej oraz ze Stanistawg Celifiskg jako jego corka i Wojciechem Pokorg
grajacym ziecia. Mimo zZe film odnosi si¢ do rzeczywistosci PRL-u, obyczajowos¢
i konflikt s3 czytelne dla wspoltczesnego odbiorcy. Staros¢ nadchodzi w zwigzku
z wymuszong emeryturg, chorobg. Objawia sie przez pryzmat utraty zycia i wiel-
kiego rozgoryczenia osobistg sytuacja. Jan choruje na serce, co skfania go do przej-
$cia na emeryture, ale wie o tym tylko przyjaciel Antoni. Powr6t starego zeglarza,
wdowca do domu okazuje si¢ nikomu niepotrzebny. Spér miedzypokoleniowy bu-
duja: materializm Anny i jej meza, a szczeg6lnie bezczelnego wnuka'”', oraz stereo-
typ emeryta, zgodnie w ktérym Jan nie ma juz prawa do aktywnosci, do mitosci.
Dodatkowym czynnikiem psychologicznym konfliktu rodzinnego okazuje si¢ zycie
rodziny w dwoch $wiatach. Przeszle wygodne zycie zony i corki zestawiono z wy-
obrazeniami mezczyzny o swojej rodzinie. ,,A w ogole jak jest?” — pyta Jana o zycie
na emeryturze w domu Antoni. W ocenie bohatera wszystko nie uklada sig, bo nie
ma zony Zofii. Przyjaciel wyglasza monolog o braku umiejetnosci zZycia zwigzanym
z ich zawodem: ,Tysigce niewaznych dni, w ktorych sie czeka, czeka... Wazny jest
tylko ten szczesliwy brzeg na horyzoncie, a tymczasem zycie jest po drodze”.

Jan dokonuje bilansu zyciowego, ktéry wypada ujemnie. Dostaje najgorzej wy-
posazony, skromny, maly pokéj. Lokum sarkastycznie ocenia przyjaciel kapitana
podczas wizyty: ,w sam raz za kilkanascie tysiecy dolaréw”. W luksusowym domu
wybudowanym z pensji kapitana bohater nie zaznaje spokoju. Doskonaty przyktad
stanowi jedna z wielu podobnych scen ,rodzinnego piekietka” Oto, gdy emeryt
chce pomoc, robigc $niadanie dla wszystkich, wybucha awantura o jajecznice na
boczku, bo jajko duzo kosztuje, a boczek $mierdzi w ,ich domu”. Relacje i zwy-
czaje rodzinne nie pozwalaja mezczyznie funkcjonowa¢d spolecznie, przyjmowaé
gosci. Zwigzek uczuciowy Jana ze studentka Pola, zainteresowang zeglarstwem, nie
moze si¢ dobrze skonczy¢. Corka wykrzykuje, ze nie pozwoli zamieni¢ mieszkania
w miejsce schadzek. Ucieczka Jana z domu nocg nie udaje si¢. Me¢zczyzna zle si¢
czuje i w trakcie jazdy autem tarasuje droge. Jest postrzegany przez obcych jako
stary czlowiek'®, a przez bliskich - niczym wychowanek'®”. Koncowy kadr, gdy
za kratg ogrodzenia bohater zmierza do ,,dulskiego” domu, mozna odebra¢ jako
symboliczng ilustracje uwigzionego bohatera. Wypada zauwazy¢, ze film funk-
cjonuje stabo w obiegu telewizyjnym, ale udostepniono go w sieci. Wedle opinii

100 Scenariusz Andrzeja Konica i dziennikarki Ewy Szumanskiej ujmuje realizmem psychologicz-
nym postaci.

101 ,Mowa jest srebrem, a milczenie ztotem [...]. Druh druhem, zuch zuchem, a jak sie juz lezy,
to za pomoc sie nalezy.” - to stowa wnuka do dziadka.

102 Jeden z kierowcow z troska méwi przed oddaleniem sie od szyby pojazdu: ,A... Panie star-
szy uwazaj pan na siebie”. Sa to tez stowa kapitana Antoniego.

103 Po powrocie na ulicy zie¢ powie mu, niczym rozkapryszonemu dziecku: ,Jezeli bedziesz
grzeczny jajecznica na boczku niewykluczona”.
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internautéw, film jest dobry, bo pokazano ,,autentycznych bohateréw” i ,,zyciowe
problemy”'**. Pozostaje to specyfika wszystkich trzech przywotanych tu obrazow
telewizyjnych (Oboje bardzo starzy, Szczesliwy brzeg, Koniec swiata).

Natomiast tylko w kinie autorskim, artystycznym nieuchronnos¢ przemijania
ibycia wwieku ostatnim ujmowano w wymiarze egzystencjalnym, filozoficz-
nym. Ta swoista autodefinicja szczegélnie uwidacznia si¢ w tworczosci Andrze-
ja Kondratiuka. Rezyser méwi do kamery o starosci, ale i pisze kamerg prywatna
opowie$¢ o wlasnym zyciu, subiektywnym postrzeganiu przemijania cztowieka
i siebie, tworcy coraz starszego, ale oddanego sztuce. Kontrastuje swoja coraz star-
sz twarz z ojcem, ktéry zmarl. W innym ujeciu sprawdza osobisty czar, flirtujac
z seksbombg, modelka. Kondratiuk obnaza personalng cielesnos¢ (fizyczne ozna-
ki starzenia), zanurza widzéw w swdj ,wewnetrzny $wiat” emocji, ilustrujac go
w kadrach poprzez zjawiska $wiata natury (zmienne pory roku, odglosy przyrody,
wschody i zachody stonica, zmiany aury).

W omoéwionych w tym rozdziale utworach polskich wlasng mtodosc¢ i staros¢
zestawiano we wspomnieniach, w warstwie obrazowej lub dialogowej filmu. Po-
dejscie do przeszlosci najczesciej bylo pozytywne'®, a terazniejszo$¢ oceniano
krytycznie nie tylko z uwagi na niedolezno$¢, samotnos¢, ale takze w powodu
utraty dobrych obyczajow w relacjach ludzkich (Pora umierad, Szczgsliwy brzeg).
W filmie fabularnym, jak i telewizyjnym staro$¢ ilustrowano poprzez historie oséb
nieczynnych zawodowo, ich wzajemnych stosunkéw z bliskimi (przyjaciéimi,
dzie¢mi, wnukami, malzonkami). Relacje rodzinne, migedzypokoleniowe (Tulipa-
ny, Szczesliwy brzeg, Pora umierac) oraz matzenskie (Koniec swiata, Stoneczny ze-
gar) naznaczone byly jakims konfliktem, wzajemnym niezrozumieniem. Inny kon-
tekst ekranowej starosci stanowita praca zawodowa (Jeszcze nie wieczor). Lekkos¢
bytu emeryta emanowala tylko z jednego dzieta (Tulipany). Pozostale filmy kinowe
i telewizyjne akcentowaly utrate, a nie zysk zwigzany z zaprzestaniem aktywnosci
zawodowej. Filmowe zycie starych par'® najczesciej nie okazywalo sie wizjg szcze-
sliwg'”. Optymizm kreuje w tym wymiarze §lub emerytow w Tulipanach. Co istot-
ne, w tej fabule pojawia si¢ takze scena seksu szczesliwych, spelnionych senioréw,
co wydaje si¢ wyjatkowe nie tylko w kinie europejskim.

104 Komentarze podkreslaja, ze film nie jest arcydzietem, ale perfekcyjnie odegrano role boha-
teréw. Mozna dostrzec silng identyfikacje z gtdwnym, starym bohaterem. A niektérzy nawet
doradzaja drastyczne metody wychowawcze wobec wnuczka. Zob. http://zugaj.bloog.pl/
id,5468764 title,Szczesliwy-brzeg,index.html?smoybbtticaid=617d9%e; www.youtube.com/
watch?v=al7-L0YQBaw (25.08.2016).

105 Cho¢ w obrazie telewizyjnym J. Rybickiego mtodosc¢ nie jest tak sielankowa, jak ostatni
wiek (Oboje bardzo starzy).

106 Samotno$¢ dwojga starych matzonkéw lub starcze, owdowiate zycie to takze watki, ktére
odnajdziemy w filmie i serialu Noce i dnie Jerzego Antczaka, w serialu telewizyjnym Dom
Jana tomnickiego i w wielu innych.

107 Pogodne, optymistyczne podejscie starych matzonkéw do siebie i do zycia widoczne jest
tylko w obrazie Rybkowskiego.
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Czytelne dla widza s3 fizjologiczne objawy staro$ci, widoczne w warstwie dia-
logowej analizowanych tu filméw (choroba, stabos¢, zle samopoczucie), jak i ob-
razowej (siwe wlosy, zmarszczki, przygarbienie postaci, powolny chdd, choroba).
Natomiast filmowe podejscie do zmieniajacego si¢ na staro$¢ ciala charakteryzuje
sie akceptacja naturalnego stanu rzeczy, cho¢ w Tulipanach Jan Nowicki przeglada
sie w zwierciadle i krzywi, a Andrzej Kondratiuk (Stoneczny zegar) przed lustrem
wyrywa siwe wlosy. W obliczu choroby bohaterowie kina polskiego zyja w swoim
stylu'®. Smier¢ zaledwie czai si¢ na ekranie. Gtéwne postaci z réznych filméw cza-
sem mowig o niej, ale ona wydarza si¢ z przyczyn naturalnych, tylko wtedy, gdy juz
moze mie¢ miejsce (Pora umierac, Jeszcze nie wieczor, Niezawodny system). Widz
jej nie oglada, co dowodzi swoistego tabu obrazowania $mierci w kinie.

4. Podsumowanie

Celem tej czesci pracy bylo przyjrzenie sie, czy ijak staro$¢ jest przedstawiana
w filmach fabularnych. Z uwagi na rzadkos¢ podejmowania tego tematu przez
kino przyjeta w pracy metod¢ mozna by nazwac ,,na tropie starosci”. Wycinek ki-
nowych produkgji filmowych, ktéry poddano ogladowi, wskazuje, iz z perspek-
tywy strukturalnej temat jest rzadko podejmowany (jedyna, gléwna konstrukcja
fabuly). Trzeba jednak pamietac, ze zajmowano si¢ utworami znanymi lub dostep-
nymi (w kinach, w sieci, w telewizji, na nosnikach). Nie prowadzono kwerendy
w archiwach, nie analizowano pod tym wzgledem encyklopedii poszczegélnych
narodowych kinematografii w Europie czy w USA ani nie uwzgledniono twérczo-
$ci niezaleznej, poza systemem oficjalnej dystrybucji. Z pewnoscig obraz ten bytby
bogatszy, a moze inny w poréwnaniu z dziefami narodowych kinematografii'®.

Najstarszym analizowanym tu filmem bylo arcydzieto Ingmara Bergmana Tam,
gdzie rosng poziomki (1957), a najnowszym Mtodos¢ (2015) Paola Sorrentino. Fil-
mowe utwory poddane ogladowi méwig o licznych kwestiach spotecznych zwia-
zanych z trzecim czy czwartym wiekiem, takich jak: marginalizacja spoteczna,
nieproduktywno$¢, samotnos¢, utrata zdrowia i sil, choroba i cierpienie, $mier¢
bliskich. W wielu obrazach pojawia si¢ motyw proby ocalenia siebie (Cho¢ goni
nas czas, Tam, gdzie rosng poziomki, Butelki zwrotne, Niezawodny system) i czego$
po sobie (Gran Torino, Schmidt, Pora umieraé, Niezawodny system, Nad Ztotym
Stawem). Za niekwestionowang ceche wszystkich dziel nalezy uzna¢ aktualnos¢
przedstawianych na ekranie problemdw ludzkich i spotecznych, co czyni je dziela-
mi uniwersalnymi w tresci.

108 Np. pomimo przeciwskazan lekarskich mezczyzni pala natogowo papierosy (Tulipany,
Szczesliwy brzeg).
109 O czym $wiadczy szkicowa perspektywa ujecia rodzimej produkgji kinowej i telewizyjnej.
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Z kolei forma filméw bywa pochodng systeméw, wzoréw produkcji filmowej
w poszczegdlnych krajach. Na poziomie stosunku amerykanskich ekip filmowych
do dzieta mozna zaobserwowac nastawienie na odbiorce (kult gwiazd aktorstwa,
tabu $mierci). Kontrast dla takiej postawy twdrczej stanowi stosunek autoréw, ar-
tystow europejskich''® do wtasnych prac - gdzie mozemy dostrzec wzglad twor-
cOw na dzielo i na idee ogélne (sytuacja artysty zaangazowanego'''). W twdrczo-
$ci europejskiej widoczne sg rézne estetyki, eksperymenty formalne, np. estetyka
naturalistyczna''? (Haneke), styl wizualnie wyszukany'” (Sorrentino), estetyka
snu na jawie''* (Bergman), estetyka brzydoty'"” (Krauze), ,,natury kinopisanie”'®
(Kondratiuk), poetyka codziennosci'’” (Kedzierzawska). Autorzy z Europy operu-
ja poetyka realizmu, naturalizmu, a amerykanscy filmowcy - stylem gatunkowym.
W utworach kinematogratii amerykanskiej dobitnie znaczacym elementem kon-
strukcji fabuly jest motyw podrdzy, drogi. Rzne formalne, stare zabiegi stylistycz-
ne, np. przebitki pejzazy, krajobrazéw, przyrody, pojawiaja sie w polskim kinie ar-
tystycznym, autorskim, jak i w filmie amerykanskim z lat 80. XX wieku'"®.

Z perspektywy genetycznej fabularng fikcje tworzono w oparciu o literature
(ekranizacje), na podstawie prawdziwej historii lub wlasnych doswiadczen albo

110 W europejskiej twoérczosci filmowej dostrzec mozna takze, iz na poziomie ksztattu wizji ar-
tystycznej rezyser pragnie przekaza¢ w warstwie przedmiotéw przedstawianych zjawiska
natury moralnej. Z kolei na poziomie osobowosci tworczej motywy podjecia pracy nad
dzietem moga mied charakter etyczny, np. che¢ umoralniania ludzi, poczucie postannictwa
(niesienie otuchy), przekonanie, ze marnowanie starych talentow jest nieetyczne (Jeszcze
nie wieczdr J. Btawuta).

111 Np. M. Haneke.

112 Sktadaja sie na nig nastepujace elementy: statyka obrazu, perspektywa obserwacji z boku,
przewaga planow $rednich, potzblizen i zblizen, obecnosc detali w ujeciach kadréw, Sciezka
dzwiekowa wyciszona, kamera ,,doskonatego chtodu”.

113 Dla tego stylu charakterystyczne s3a: barokowos$¢ i majestatycznosc ujeé, wyrazistos¢ ka-
dréw, wizualne operowanie metaforami, kliszami, symbolami, bogata réznorodnos$¢ muzy-
ki immanentnej i transcendentnej, homogenizacja immanentna.

114 Takie wrazenie estetyczne wywotuja: miekki montaz, liczne sceny retrospekcji, narracja nie-
linearna, metafora marzenia sennego, sen jako wazny zwrot akcji.

115 Film jest czarno-biaty do 21. minuty (akcja dzieje sie w domu starcow). W kadrach podkreslo-
no brzydote wnetrz i ubéstwo. W scenach barwnych dominuja ciemne kolory; jasne barwy
pojawiaja sie tylko w scenach przestrzennych, zewnetrznych. Kilka uje¢ na planie totalnym
wzmaga dramatyzm.

116 Na taki efekt estetyczny wptywaja liczne zabiegi: statyka obrazu, obserwacja, , wysokie na-
tezenie barw przyrody, plenery naturalne w planie ogélnym zderzone z ujeciami z bliska,
detalami codziennych przedmiotoéw, stworzen, zdarzen, na $ciezce dzwiekowej odgtosy na-
tury, subtelne dzwieki imitatorskie i ilustratorskie.

117 Poetyka codziennos$ci przedmiotem uwagi czyni codzienne rytuaty, gesty, zycie staruszkow,
symboliczne przedmioty. Efekt taki osiggnieto za pomoca czarno-biatych zdje¢, przewagi
poétzblizen izblizen, gry Swiatta i cienia, montazu liniowego z nielicznymi retrospekcjami
i scenami statycznymi wewnatrz.

118 Ma to miejsce w obrazach Andrzeja Kondratiuka i w filmach Pogoda na jutro, Nad Ztotym
Stawem.
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jako produkt pracy zbiorowej. Trzecia sytuacja charakterystyczna jest dla prze-
mystu filmowego w USA. Tylko do pewnego stopnia stuszne okazaly si¢ wstepne
hipotezy o zwigzkach produkowanych filméw z rzeczywistoscia spoteczng. Ak-
centowanie skrajnych aspektow wzgledem staroéci bardziej znamionuje twércow
europejskich. Réznice w tym aspekcie mozna dostrzec takze na poziomie cech ga-
tunkowych kina, o czym $wiadczy dominacja na rynku amerykanskim komedii,
w poréwnaniu do przewagi dramatéw w kinie europejskim.

Pierwszoplanowe postaci filmowe przedstawiano w réznych etapach staro$ci,
od wieku przedstarczego (utwory Kondratiuka), starosci wczesnej (Schmidt, Wiel-
kie pigkno, Lepiej pézno niz pozniej, Butelki zwrotne), posredniej (Cho¢ goni nas
czas, Prosta historia, Prognoza pogody, Ksiega wielkich zyczen, Tulipany, Mtodos¢),
do pdznej starosci, zwanej wiekiem dlugowiecznym (Pora umierac, Teraz albo ni-
gdy - czas to pienigdz, Jeszcze nie wieczor)'®. Wiek kalendarzowy bohaterdéw nie
zawsze byl znany widzom. Istotniejszy wydawal si¢ na ekranie wiek funkcjonalny
obrazowany poprzez codzienne zycie senioréw czy wiek psychiczny i autodefini-
cje postaci. Stary czlowiek, w zestawionych tu kinematografiach, nie zostal uka-
zany w kontekscie wladzy'”’, co jest charakterystycznym elementem rzeczywi-
stosci spoleczno-kulturowej (marginalizacja, wykluczenie). Sposréd spolecznych
kryteriow starosci stabo w kinie akcentowano narodziny wnuczat. W szczatko-
wej postaci kino odwotywalo si¢ do kryterium fizjologicznego (trzecioplanowe
strzepy rozméw). Najbardziej istotnym dla wszystkich dziet pozostawal wymiar
psychiczno-emocjonalny.

Starszy bohater — zaréwno w wyszczegdlnionych tu dzielach kinematografii ro-
dzimej, europejskiej, jak i amerykanskiej — to przede wszystkim bialy mezczyzna.
Na tym tle wyréznialy sie filmowe portrety starszych kobiet Larsa Biichela, Doroty
Kedzierzawskiej, Izabeli Szylko, cho¢ warto$ci artystyczne tych obrazéw byly wiel-
ce zroznicowane, jak i odbidr krytykow. Elzbieta Oleksy zauwaza, ze uproszczone
wizerunki kobiet dominujg w kinie europejskim i amerykanskim'*, ale w polskim
uderza brak postaci kobiet historycznych.

Réznice wujeciu tematu $mierci w kinematografii rodzimej iamerykanskiej
mozna przedstawié, zestawiajac dwie postaci filmowe: polska bohaterke i Ame-
rykanina o polskich korzeniach. Aniela z Pora umiera¢ walczy o dom z najblizsza
rodzing oraz sgsiadem i umiera, gdy ta ostatnia wazna sprawa zostaje zalatwiona.
Walt Kowalski z Gran Torino takze toczy wojne i sktada siebie w ofierze, rozwigzujac
problem. Jego $mier¢ jest spektakularna i typowa dla amerykanskich filméw akeji.

W przeciwienstwie do ujecia naukowego o starosci, naszkicowanego w dru-
gim rozdziale tej ksigzki, temat pomyslnego, aktywnego starzenia si¢ nie znajduje

119 Postuguije sie kategoriami wieku staro$ci wedle Swiatowe]j Organizacji Zdrowia (WHO).

120 Konteksty starosci por.: Patrzgc na starosc.

121 E. Oleksy, Filmowe wizerunki kobiet Potudnia USA, [w:] Humanistyka iptec Ill: Publiczna
przestrzen kobiet. Obrazy dawne i nowe, red. E. Pakszys, W. Heller, Poznan 1999.
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odniesienia w sztuce filmowej. W kinie nie ma tez miejsca na obraz starosci beda-
cy ilustracja doswiadczenia totalnej utraty i zalu. Dominuje wizerunek ,trzeciego”
i ,czwartego wieku”, jako wyzwania (niepoddawanie si¢, akceptacja siebie i przy-
sztosci), nawet, jesli bohaterzy dokonuja bilansu Zyciowego i wypada on negatyw-
nie. Dos¢ czesto na ekranie ilustruje sie staro$¢ poprzez koniecznos¢ dopasowania
(nadzieje i obawy, aktywnos¢). A do rzadkosci nalezy obraz starosci jako losu (po-
godzenie si¢ i bierno$¢)'??. Ogodlnie postawy filmowych staruszkow plci zenskiej
i meskiej wobec zycia mozna scharakteryzowa¢ modelowo, poprzez zycie aktywne
lub bierne oczekiwanie, na to, co przyniesie los. Drugi wzér bohateréw wystepuje
sporadycznie — co wazne, tylko w kinie polskim. W obrazach z USA taki odosob-
niony typ bohatera i tak w koncu wyrywa si¢ ze swoistego marazmu i podejmuje
dzialanie, ktore przewartosciowuje jego zycie.

W przykladach kina amerykanskiego bohaterowie funkcjonujg przede wszyst-
kim w wymiarze rodzinnym lub zawodowym (nieproduktywnos$¢). Autorzy eu-
ropejscy, w tym polscy, obrazuja duze zrdznicowanie w tym aspekcie, ukazujac
staro$¢ na ekranie w wymiarze zawodowym, autodefinicyjnym'* czy cielesnym
(fizyczne oznaki starzenia i degradacja).

W popularnych opiniach kino amerykanskie pelni funkcje zabawy, rozrywki.
Okazuje sie, ze komercyjne oblicza starosci ekranowej w USA nie jawig sie tylko
pozytywnie, o czym $wiadczyty melancholijno-ciepty dramat Nad Ztotym Stawem
czy prawdziwa przypowie$¢ Prosta historia lub liczne komediowe obrazy stodko-
gorzkie, nasycone czarnym humorem, nastawione na wywotanie emocji miesza-
nych (radosnej zabawy i smutnej zadumy). A przyklad gorzkiego kina autorskie-
go'** w USA stanowily dzieta Clinta Eastwooda, ktore pelnity funkcje fatyczna,
swoistego pozegnania ikony filmowej z widzami.

Filmy artystyczne ifilmy autorskie sa predystynowane do podtrzymywania
wrazen, kontaktu autora z widzem. Z perspektywy genetycznej wypada zauwazyc,
ze dziela moga odgrywac role poznawczg, fatyczng dla samych tworcow. Andrzej
Kondratiuk na oczach widza tworzy! filozofie starosci, w kolejnych trzech odsto-
nach siebie, w Czterech porach roku (1984) i Wrzecionie czasu (1995) oraz w Sto-
necznym zegarze (1997), wedle Horacjanskiej zasady non omnis moriar. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze polski rezyser, podobnie jak Paolo Sorrentino, chcial si¢ nauczy¢
by¢ starym, na zas. W ich dzielach wazng kategoria odniesienia pozostaje sztuka,
a swoista filozofia miesza sie z metafizyka, choc estetyka jest kompletnie odmienna.

122 Takim utworem jest Ksiega wielkich Zyczen i poczatkowa akcja fabularna w domu rencisty
w Prognozie pogody.

123 Chodzi o subiektywne postrzeganie siebie jako osoby starszej.

124 Z uwagi na mechanizmy pracy zespotowej przy tworzeniu autorskich dziet filmowych moz-
na tez powiedzie¢, ze odpowiednikiem tworczego czeskiego filmowego duetu ojca i syna
(Butelki zwrotne) na amerykanskim gruncie jest praca filmowa Davida Lyncha z zong (Prosta
historia).
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Istnieja takze filmy ukazujace tylko negatywne aspekty dojrzalego wieku, co
ma miejsce w kinie autoréw z Europy'” (w tym Polski). Patrzac z perspektywy
genetycznej pelnig one funkcje terapeutyczne lub katharsis. A w aspekcie funk-
cjonalnym prowokuja, podtrzymujg dialog autora z widzem. Przez potocznych
odbiorcow takie filmy postrzegane sg jako piekne, refleksyjne, ale przygnebiajace
lub nudne i smutne'?, co przeklada si¢ na niska frekwencje kinowa. Kilka lat temu

o tym problemie tak pisala Barbara Hollender'*:

Na czele list kasowych przebojow sa pozycje mtodziezowe - amerykanskie kino
przygody, filmy dla dzieci. Na widownie moga liczy¢ rodzime obrazy historyczne,
ekranizacje lektur i komedie mniej lub bardziej romantyczne. Tych, ktorzy wycho-
wali sie na filmach Wajdy, Zanussiego, Kawalerowicza, Marczewskiego, Holland czy
Kieslowskiego, trudno wyciggna¢ zdomu. Nie mozna wprowadzi¢ na ekrany ,Re-
wizyty” Zanussiego, bo tylko garstka widzow kin studyjnych zainteresowana jest
dalszymi losami jego dawnych bohateréw. Wzruszajace ,, Tulipany” Jacka Borcucha
z Janem Nowickim, Matgorzatg Braunek, Zygmuntem Malanowiczem i Tadeuszem
Plucinskim obejrzato niespetna 19 tysiecy oséb. Potrzebujemy czasu, by zatesknic
za kinem dla dorostych. Ale kiedys ta nostalgia sie w nas obudzi. Zwtaszcza, ze nowe
pokolenie rezyseréw coraz czesciej wymaga od widza dojrzatosci.

O tym, jak zaproszeni na projekcje widzowie ogladali i oceniali Tulipany Jacka
Borcucha, traktuje kolejna czgs¢ tej pracy.

125 Potwierdzaja to takze wybory adaptacji literackich lub inspiracji literatura, np. odrzucenie
spoteczne starcéw i ich ubostwo materialne (Prognoza pogody, Stary cztowiek i morze).

126 Takie gtosy pojawiaty sie czesto w wywiadach ianalizach, pracach pisemnych studentow
i studentek.

127 Za: B. Hollender, Hollywood zaczyna zauwazac starszych widzéw, http://www.rp.pl/artykul/
603505-Hollywood-zaczyna-zauwazac-starszych-widzow-.html (12.06.2014).



Pierwszym objawem starzenia sig jest mitos¢ do Zycia.
Magdalena Samozwaniec

Rozdziat IV

Recepcja filmow o starosci na przyktadzie
filmu Tulipany Jacka Borcucha

1. Charakterystyka grupy badanej

Zasadniczym celem referowanego tu ,eksperymentu socjologicznego” bylo po-
znanie reakgji i przezy¢ odbiorczych widzow seansu oraz recepcji' filmu Jacka
Borcucha. Dociekano, w jaki sposéb i w jakim kierunku film formutuje postawe
odbiorcza®. Przeprowadzenie wywiadéw swobodnych z respondentami miato da¢
takze podstawy do zweryfikowania postawionych na poczatku badania hipotez.
Pierwsza z nich dotyczyta recepcji filmu. Zakladano, ze jest ona inna u widzéw
mlodych i starych, co warunkowane moze by¢: 1) stopniem identyfikacji odbior-
cow z problemem starosci (przezycie sytuacji, doswiadczenia wlasne czy bliskich);
2) poziomem ,obcowania z kulturg” (wiedza o filmie, o kinie, zainteresowania,
uczestnictwo w kulturze, gust); c) ogdélng wrazliwoscia na ,,jezyk filmu” (gatunek,
muzyka, styl, narracja, kontekst, kadry itp.). Zebrany material nie pozwolil na we-
ryfikacje tych hipotez roboczych. Jak juz wspomniano we wstepie, wynikato to
gltéwnie z malej, na tle badanej grupy, liczby respondentéw ,,starszych”. Natomiast

1 ,Recepcja sztuki to element procesu komunikowania obejmujacy percepcje bodzcéw, ak-
tywnos$¢ umystowa i emocjonalna oraz pamie¢ oinnych doznaniach estetycznych.” Za:
A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja. Spoteczne zréznicowanie recepcji malarstwa,
£6dz 1988, s. 35.

2 Dyspozycje do wywiadéw sktadaty sie z trzech blokdéw pytan: o ocene filmu, o odbiér filmu
i zainteresowania (w tym filmowe upodobania). Zob. Aneks A. Zatacznik 1.
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inne badania odbioru sztuki potwierdzaja powyzej wskazane zaleznosci’. Wypada
szczegblnie w tym miejscu podkresli¢, Zze w opisywanym tu ,,eksperymencie” ba-
dano potocznych widzéw, a wiec najczesciej recepcje emocjonalng widzow, a nie
autoteliczng.

W wywiadzie swobodnym po projekgji filmowej wzigto udzial 26 oséb, w tym
15 kobiet i 11 mezczyzn. Najstarszy respondent mial 68 lat, a najmtodszy 20 lat,
a zatem $redni wiek rozmowcow ksztattowal si¢ na poziomie 28,5 lat. Osoby biora-
ce udzial w zaplanowanej projekcji filmowej stosunkowo czesto i regularnie ogla-
daty filmy (tabela 1).

Tabela 1. Praktyki filmowe badanych widzéw  Tabela 2. Frekwencja kinowa badanych widzéw

Jak c;efsi,:;;glada kobiety | mezczyzni clf:ZzI::k dc:f(?:‘:? kobiety | mezczyzni

codziennie lub kilka 9 9 raz na rok 2 -

razy w tygodniu 2-4 razy na rok 4 4

1-3 razy w miesigcu 4 - raz na 1-2 miesigce 4 4
rzadko ! ! 2-3 razy w miesigcu 2 1
zalezy, co jest w TV 1 - nie chodzg ) 5
brak odpowiedzi - 1 / brak odpowiedzi

ogolem odpowiedzi 26 ogolem odpowiedzi 26

Zrédto: opracowanie wtasne Zrédto: opracowanie wtasne

Praktyki uczeszczania do kina badanych mozna oceni¢ jako dos¢ zréznicowa-
ne* (tabela 2).

Wsrod rozmoéwcoéw wyloniono 3 typy odbiorcéw: 1) 4 gapiow, czyli widzow
przypadkowych; 2) 14 konsumentéw; 3) 7 mitosnikéw, koneseréw kina. Ta ,,robo-
cza typologia” nie opierala sie na kryterium uczestnictwa w praktykach kinowych.
Dalo si¢ bowiem w wywiadach zauwazy¢, iz niektére osoby rzadko chodzity do
kina, ale dobrze orientowaly si¢ w obszarze kinematografii, a ich wiedza i ,,obycie”
w temacie wynikata gléwnie z ogladania filméw w zaciszu domowym (dvd, tele-
wizja, Internet). Do grupy ,,koneseré6w” przyporzadkowano widzoéw, ktorzy w ca-
lo$ciowym spojrzeniu wykazywali si¢ wiedzg na temat sztuki filmowej i kinemato-
grafii (np. festiwale, nagrody) oraz posiadali sprecyzowane opinie w tym temacie.
Byly to osoby, ktérych wypowiedzi szczegélnie wyrdznialy sie na tle préby. ,,Kon-
sumenci’ czasem poruszali wrozmowie kwestie techniczne z dziedziny sztuki

3 Zob. J. Grad, Badania uczestnictwa w kulturze artystycznej w polskiej socjologii kultury, Po-
znan 1997 i omdwione tam badania socjologiczne.

4 Sato respondenci, ktérzy przyznali otwarcie, ze nie chodza do kina, ale takze ci, ktorzy ,,nie
byli w kinie od dawna”, ,,byli w mtodosci” (emerytki), unikali odpowiedzi, twierdzac, ze ,nie
maja czasu na kino”. Mozna sadzic¢, ze piecioro rozmoéwcéw nie uczeszczato do kina (brak
konkretnej odpowiedzi).
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tilmowej (np. zdjecia czy muzyke). Ich wypowiedzi to raczej sptycone kategory-
zacje typu: ,bardzo dobre’, ,fajne’, pozbawione uzasadnien, oméwienia. Z kolei
kontakt ,,gapiow” z kinematografig ograniczal si¢ gléwnie do telewizji, a najpopu-
larniejsza forme¢ ogladanych filméw stanowily telewizyjne seriale. Wigkszo$¢ na-
szych respondentow zaklasyfikowano do typu ,,konsumentéw kina”. Nalezy jednak
zdawac sobie sprawe, ze obraz ten moze by¢ mylny. Niejednokrotnie odnoszono
wrazenie, ze wiedza respondenta i jego wyczucie kinematografii sg szersze i gleb-
sze, niz pozwalajg nam zauwazy¢ jego wypowiedzi w tak krdtkiej rozmowie®. Za
podstawe interpretacji stuzyly tylko deklaracje rozméwcow®. Ustalenia dotyczace
typoéw odbiorcow nie skfadaly si¢ na gtéwny przedmiot prezentowanego badania.
Dos¢ istotng kwestig metodologiczng przy opracowaniu wywiadow okazal sie kod
jezykowy, jakim postugiwali si¢ widzowie, bowiem zréznicowane kompetencje
lingwistyczne stanowily charakterystyczny element klasyfikacji do wskazanych
powyzej typologii odbiorczych (,,konsument’, ,,gap’, ,,koneser”). Kompetencje kul-
turowe znajduja odbicie w kategoriach jezykowych, o czym przekonywali przed
laty socjologowie jezyka.

Whbrew poczatkowym zalozeniom okazalo si¢, Ze widzowie po projekcji filmo-
wej odpowiadali krdtko, niekiedy, jakby wstydzac si¢ ujawniania swoich przezy¢
czy opinii w trakcie swobodnej rozmowy. By¢ moze zaobserwowana tu nieche¢
do analizowania, ujawniania innym czy nazywania emocji odbiorczych jest cecha
charakterystyczng dla wiekszosci tego typu sytuacji badawczych, czyli sztucznych
eksperymentéw, majacych na celu poznanie ,wewnetrznego swiata” odbiorcow
sztuki, a by¢ moze wynika to ze specyficznej potrzeby samotnosci w sztuce czy
zabawie. Socjologowie napotykaja realne trudnos$ci w badaniach recepcji sztuki’.
Wydaje sie, ze istotng sprawg moze by¢ problem przektadalnosci audiowizualnosci
na kod werbalny. Udzial w eksperymentach naturalnych tego typu® o$miela autor-
ke do podtrzymania tego stanowiska.

W przypadku badan nad odbiorem filmu trzeba jasno podkresli¢ najwazniejsze
wady tego typu analiz, jakimi s zlozonos¢ natury przedmiotu badan (polifonicz-
no$¢ filmu) oraz niedoskonato$¢ i niewystarczalnos¢ metod docierania do sfery
recepcji sztuki’. Wyodrebniamy to, co przezywane, i sam proces przezywania.

5 Wywiady trwaty Srednio 30 minut, najkrotszy liczyt 7 minut, a najdtuzszy 45 minut.

6 Por. B. Sutkowski, Powies¢ i czytelnicy. Spoteczne warunkowanie zjawisk odbioru, Warszawa
1972, s. 37.

7 Zob. J. Grad, Socjologiczne badania recepcji sztuki. Préba analizy, [w:] Epistemologiczne pod-
stawy badan nad kulturg, red. K. Zamiara, Warszawa-Poznan 1992, s. 114-132; J. Grad, Bada-
nia uczestnictwa w kulturze...i omoéwione tam badania socjologiczne.

8 Eksperymentem socjologicznym w warunkach naturalnych byty badania publicznosci w ra-
mach krajowej akcji kina objazdowego ,,Polska Swiattoczuta”. Zob. E. Wejbert-Wasiewicz,
Polska Swiattoczuta. O podrézy z kinem polskim, [w:] Pogranicza literatury. Sztuka stowa
w kontekscie innych sztuk, red. A. Kobrzycka, £6dz 2016.

9 Por. Tamze, s. 116.
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Bazujac na obserwacji i deklaracjach widzéw, nie zajmujemy si¢ kwestig nie-
$wiadomosci pewnych proceséw psychicznych zachodzacych podczas odbioru
widowiska filmowego przez jednostke. To pole badawcze jest zarezerwowane dla
psychologii odbioru. Strukture filmu i medium kina poréwnywano w licznych
teoriach do snu czy hipnozy. Edgar Morin pisal o podrézy wewnetrznej, o sta-
nie $nienia, marzenia'®. Dwa rézne przezycia sztuki zaktadal w swej filozofii zy-
cia tworca rosyjskiej kultury Fiodor Stiepun: gdy cztowiek przezywa siebie i $wiat
oraz gdy nie wie nic, nawet, ze co$ przezywa (poréwnanie do $pigcego)'’. Stefan
Morawski sadzil, ze istnieja: wplyw bezposredni, natychmiastowy, ktory przeja-
wia sie w roznych formach nasladownictwa postaci; wptyw kumulatywny, wrecz
niedostrzegalny efekt ogladanych filméw, ktéry sumuje sie i powoduje zmiany
w psychice; wplyw podswiadomy - charakteryzujacy sie tym, iz na poczatku widz
moze odrzucaé prezentowane tresci czy postawy, ktore jednak pozostaja w pamie-
ci odbiorcy i nastepuje podswiadoma ich afirmacja'?>. Mozliwosci zbadania przez
socjologow kwestii wplywu kumulatywnego oraz wptywu podswiadomego s3 zni-
kome. W przypadku oddziatywania bezposredniego filmu na odbiorce moga si¢
sprawdzi¢ obserwacja i wywiad socjologiczny. Zawsze jednak gtéwnym przedmio-
tem analizy beda deklaracje respondentéw na temat obejrzanego filmu. Dlatego
wydaje sie, ze nalezy odrdézni¢ praktyczne uczestnictwo w projekcji
filmowej oraz poziom relacji o filmie, interpretacji, stanowiacych
»~pamie¢ o widowisku™”. Nie mowimy zatem o przezyciu, lecz tylko o jego
teoretycznej interpretacji, jak pisal wspomniany powyzej filozof i krytyk filmowy
Fiodor Stiepun'!. Przedmiotem wiedzy moze by¢ jakas rzeczywistos¢ psychiczna,
ale to nie to samo, co przezycie. Przezycie jest obecnoscig swiadomosci, ktora z sa-
mej swej istoty nigdy nie moze si¢ sta¢ przedmiotem naszego poznania'. Piszac
o »przezyciach filmowych” w kolejnym rozdziale, mamy tu na uwadze deklaracje
badanych odnosnie do ich wlasnych odczuwalnych, swiadomosciowych interpre-
tacji o tym procesie, jakim jest odbidr filmu. Trzeba przyjac, ze pewne aspekty
tych interpretacji, czyli przezy¢ odbiorcow, pozostaly calkiem nieznane, gdyz nie
ujawniono ich w rozmowie.

10 Sen jest uczestnictwem uczuciowym w stanie czystym (pdki $nimy to, co widzimy, jest to dla
nas realne, jednak po przebudzeniu wydaje nam sie magicznym urojeniem).

11 Zob.F. Stiepun, Zycie a twérczos¢, ttum. W. Sawicki, Warszawa 1999, s. 143-153.

12 S. Morawski, Kultura filmowa mtodziezy, Warszawa 1977, s. 45-46.

13 Zob. M. Gatuszka, K. Kowalewicz, Kultura - selekcja - zapominanie, ,Kultura i Spoteczen-
stwo” 1988, nr 1; T. Koprowska, Odbidr przekazu literackiego i telewizyjnego - zapamietywa-
nie i zapominanie tresci w miare uptywu czasu (wstepne wyniki badania eksperymentalnego),
»Przekazy i Opinie” 1986, nr 1; M. Golka, Socjologiczny obraz...,s. 185-186.

14 F. Stiepun, Zycie a twérczosé, s. 107.

15 Tamze,s. 107-115.
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2. Przezycia filmowe a oceny filmu

Status filmu jako dziefa artystycznego jest inny niz literatury pieknej czy sztuki
teatralnej. Film tylko czasem bywa sztuka. Ponadto socjolog sztuki bada niepro-
fesjonalnych odbiorcéw, a dla nich nierzadko ,intencjonalne dzieto” nie stanowi
sztuki sui generis.

W badaniach procesu recepcji filmowej socjologowie wykorzystywali Ingarde-
nowska koncepcje filmu. Postugiwali sie takze pojeciem wartosci estetycznej' — za
Stanistawem Ossowskim, ktéry uwazal, ze osad estetyczny dzieta sztuki ma po-
dwdjne znaczenie, subiektywno-obiektywnie uwarunkowane. Do subiektywnych
uwarunkowan zaliczamy przezycia percepcyjne, a do obiektywnych poczucie ar-
tyzmu, realizacji. Dysproporcje kompetencji kulturalnych odbiorcéw (zalezne od
pozycji spolecznej i klasy) s kwestia, ktora konfliktuje dwa typy wartosci. War-
to$¢ estetyczna ma charakter demokratyczny, a warto$¢ artystyczna — waski zasieg
i arystokratyczny wydzwiek. Roman Ingarden, autor fenomenologicznej koncepcji
filmu, zawezil film do dziela sztuki roznigcego si¢ od filméw naukowych, eduka-
cyjnych czy reportazy'. Wedle niego podczas ogladania ,,filméw artystycznych”
znika granica miedzy realnoscig a tym, co fantazmatyczne. Ingarden podkreslat,
ze zadna sztuka nie jest w stanie, tak jak film, pokaza¢ losu czlowieka, w konkret-
nym czasie i miejscu'®. Edgar Morin stworzyl, na potrzeby wyjasnienia mechani-
zmu odbioru dziela filmowego, pojecie ,,projekcja — identyfikacja”. Samag projek-
cje mozna okredli¢ jako rzutowanie naszych lekéw i pragnien na wszystkie istoty
i obiekty. Morin wymienia trzy rodzaje projekcji: 1) automorfizm (przypisujemy
komus lub czemus nasze wlasne cechy i intencje); 2) antropomorfizm (przypisu-
jemy ludzkie cechy i wlasciwos$ci przedmiotom); 3) rozdwojenie (rzutujemy nasz
wlasny byt w obszar halucynacyjny, gdzie objawiamy si¢ samym sobie w postaci
zjawy). Dwa ostatnie typy projekcji uznawane byty przez E. Morina za stan alie-
nacji. Ponadto widz moze dokonywac¢: identyfikacji falszywej (kogo$ na ekranie
rozpoznajemy jako siebie), identyfikacji z gwiazda, identyfikacji z ludZzmi nic nie-
znaczacymi lub znienawidzonymi.

Ocena dziela artystycznego'® najczesciej wigze si¢ z pewnym warto$ciowaniem,
np. ze wzgledu na pigkno utworu lub ze wzgledu na artyzm - w takim przypadku
odbiorca postrzega techniczne zabiegi tworcy itp. Kino ma charakter hybrydyczny
(obraz, dzwigk, tekst, muzyka, propaganda, sztuka), hipnotyzujacy, emocjonalny®.

16 Jest to suma przezy¢ iproceséw emocjonalnych wywotanych odbiorem dzieta. Wiecej
o przezyciu estetycznym w teoriach zob.: A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja...,
s. 193-195.

17 R.lIngarden, Kilka uwag o sztuce filmowej, s. 203.

18 Tamze,s. 218.

19 E.Borowiecka, Poznawcza wartosc sztuki, Lublin 1986.

20 Por. Z. Katuzynski, Bankiet w domu powieszonego, Warszawa 1993, s. 199-200.
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Widzowie o podobnych smakach, tradycji kulturalnej moga postrzegac film kran-
cowo roznie. Arcydzielo kina nie znajdzie poklasku publicznego, a wzrusza¢, po-
rusza¢ moze film staby?'. Zygmunt Kaluzynski, dyskredytujac prawa odkryte przez
filmologdw, pisal, ze ,w kinie nie ma madrych’, odnoszac te stowa do niemoznosci
ustalenia uniwersalnej zasady wartosci filmu.

Dla socjologa wskaznikowymi, ,,pierwszymi” odpowiedziami widzéw odnos$nie
do oceny filméw sa kategorie: ,,podobat si¢” i ,nie podobal si¢”. Nasi rozméwcy;,
w wiekszo$ci mtodzi ludzie, wyrazili pozytywne oraz negatywne opinie o niezna-
nym im filmie polskim w rezyserii Jacka Borcucha®. Polowa widzéw (13 oséb)
uznala film za przyciagajacy uwage, dziewig¢ oséb bylo przeciwnego zdania,
a czterej widzowie ocenili dziefo jako ,,$rednie”. Na poziomie deklaracji mozna tu
zaobserwowac, ze sady estetyczne odbiorcow ksztattowaly sie poprzez oczekiwa-
nia wobec ,,dobrego filmu”. Chodzi tu o gust ,,zamkniety” odbiorcow. Dwudzie-
stokilkuletni mito$nik kina europejskiego ocenil:

Film mi sie podobat, gdyz lubie takie filmy [$miech]. Fabuta w moim stylu. Problema-
tyczna, a nie, a nie ptytka, poruszajgca pewnego rodzaju problem i to lubie w filmach.

W podobnym tonie wypowiadaty sie milosniczki ,,dobrego kina™:

Podobat mi sie, chociaz, jak to sie zwykle w polskich filmach zdarza, byty dtuzyzny. By¢
moze zamierzone, ale jednak troche irytujgce.
[R 24 - kobieta, 41 lat]

Bardzo, taki, fajny klimat, taki, bez zbednego napiecia, nie z jakgs wartkqg akcjg, ale
taki rzeczywiscie o czyms. | taki pogodny, ale tez mqgdry, bardzo fajny.
[R 19 - studentka psychologii, Ut, 23 lata]

Natomiast przykltadem negatywnych ocen estetycznych moga by¢ deklaracje
mlodych kobiet i me¢zczyzn cenigcych kino rozrywkowe. W tym przypadku gust
»zamkniety” i niespelnienie oczekiwan wobec dobrego filmu przyczynity si¢ do
ujawnienia pejoratywnych opinii o filmie:

[...] lekko nudnawy, jak mam by¢ szczera. Przynajmniej momentami [...].
[R 2 - studentka ratownictwa medycznego, AM, 21 lat]

Yyy...[...] nie zrobit na mnie wiekszego wrazenia. Nic sie dla mnie nie dzieje. [...] Byto
mato akgji [...].
[R 4 - student ochrony $rodowiska, 23 lata]

21 Por. Zestawienia filmoéw | - I, Aneksy.

22 Po projekcji filmowej okazato sie, ze tylko jedna osoba widziata film Tulipany wcze$nie;j.
W wywiadzie ten 22-letni student przyznat, ze jego wrazenia po powtérnym obejrzeniu filmu
sg takie, jak za pierwszym razem - pozytywne.
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[...] Nie. Nie lubie takich filmow. Dla mnie byt za nudny, yyy... za mato sie w nim dziato,
yyy... fabuta byta rozciggnieta w czasie, tak? Wydat mi sie gtupi[...].
[R 10 - studentka informatyki i ekonometrii, Ut, 20 lat]

[...] Film byt nieciekawy, muzyka, znaczy muzyka byta w porzqdku, ale nie porwata
mnie. Yyy... gra aktorska tez nie zrobita na mnie specjalnego wrazenie, powiedziata-
bym, ze taka dosy¢ przecietna, yyy... pomyst na film, hmm... polskich filméw o takiej
tematyce raczej nie ma, moze w takim aspekcie ukazanego watku, ale no nie byt to
jakis bardzo ciekawy film [...].

[R 18 - studentka informatyki i ekonometrii oraz psychologii, Uk, 24 lata]

W mojej opinii ten film, moze nie zrozumiatam go w catosci, aczkolwiek, yyy... moZe on nie
oddziatuje dobrze na méj przedziat wiekowy, poniewaz wydat mi sie nieco nudny. [R 17]
[R 17 - studentka edukacji wizualnej, ASP, 23 lata]

Takze 68-letnia emerytka, gustujaca w serialach telewizyjnych i przyznajaca, ze
oglada, ,,to, co akurat leci w telewizji’, nie docenita tego rodzaju kina.

Yyy... ciezko powiedzie¢, gdyz na poczgtku mato byto widaé, ale nawet troche mi sie
podobat, chociaz, hmm... bardziej niz podobat, pasuje tutaj okreslenie, yyy... film do
obejrzenia. Szczerze méwigc, nie sqdze, ze obejrze ten film jeszcze kiedys.

[R 15 - emerytka, 68 lat]

Ankieterka w trakcie rozmowy indagowala ja o jakie$ pozytywnie wartoscio-
wane elementy filmu. Okazalo sig, ze takowych nie byto, poza efektem ,,gwiazdy”
(identytikacja z gwiazdg):

Nie, raczej nie [...] moze tylko podobata mi sie rola Jana Nowickiego, ale to wynikato-
by z sentymentu, jaki mam do tego aktora.
[R 15 - emerytka, 68 lat]

Powyzsze przyklady wypowiedzi ukazujg rézne dyspozycje estetyczne odbior-
cow?, ktore ksztaltuja sie pod wplywem socjalizacji, akulturacji, edukacji kulturo-
wej. W ujeciu Marii Golaszewskiej wrazliwos¢ estetyczna to ,smak estetyczny’, kto-
ry posiada kazdy czlowiek, ale wlasciwos$¢ t¢ moze utraci¢ pod wplywem réznym
czynnikéw*. Dla Romana Ingardena przezycie estetyczne stanowilo wielofazowy
proces, ktéremu mozna przeciwstawic¢ przezycie quasi-estetyczne (nastawione tyl-
ko na czerpanie przyjemnosci z obcowania z dzietem sztuki). Ten typ przezycia
estetycznego ujawniony zostal przez wielu rozméwcéw. Istotnym pytaniem, jakie

23 Dyspozycja estetyczna jest wrazliwoscig na piekno i jawi sie jako umiejetnos¢ rozpoznania
wytworéw artystycznych na podstawie dostrzezonych przez odbiorce cech formalnych. Za:
Matuchniak-Krasuska, O dyspozycji estetycznej, ,Kultura i Spoteczerstwo” 1987, nr 3, s. 210.

24 M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986, s. 287.
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mozna tu postawit, jest: czy proces odbioru filmu byt intelektualnie i emocjonalnie
pelny”. Wydaje sig, ze w wielu wspomnianych powyzej przypadkach film nie wy-
warl pozytywnego wrazenia na respondentach lub spowodowal negatywne emo-
cje, dlatego iz odbiodr byt zaburzony® badz niepelny. A $§wiadczy o tym ujawniona
w wywiadach powierzchowna recepcja, brak odnalezienia jakichkolwiek wartosci
artystycznych w filmie, niepelne rozpoznanie sfery poznawczo-ideowej utworu,
a nawet fabuly i bohaterow filmowych czy zasygnalizowanych w dziele problemoéw.

Bolestaw Lewicki”, analizujac film, wyréznit pie¢ warstw dzieta: 1) warstwe
pierwsza, powierzchowng (fabula, akcja gléwnego watku); 2) warstwe druga, gleb-
sz3, dotyczacg wartoéci ideowych utworu (problemy i postawy moralne bohaterow,
wartodci intelektualne); 3) trzecig warstwe — tworcy dziela (kompozycja, forma,
gra aktoréw, konstrukcja); 4) czwartg - stylistyczna; 5) warstwe piata utworu (pro-
blemy warsztatowe tworcow, elementy techniczne filmu). Na jakie elementy dzieta
zwracali uwage zaproszeni na projekcje filmowa widzowie? W trakcie wywiadow
tylko cztery osoby samodzielnie zadeklarowaly, ze atencjg obdarzyly muzyke fil-
mowg, montaz i gre aktorska (warstwa trzecia i pigta u Lewickiego). Byli to ,,mifo-
$nicy kina” lub osoby charakteryzujace sie kompetencjami estetycznymi z powodu
wyksztalcenia. W ocenie 23-letniej studentki grafiki na ASP film Jacka Borcucha
byt ,,$redni’ z uwagi na niezadowalajacg dla niej forme wizualng (kadry, zdjecia,
brak uzasadnienia fabularnego dla sceny seksu). W tym przypadku plaszczyzna
artystyczna, wizualna, techniczna dziela okazala si¢ wazniejsza niz zyciowa. Mamy
tu do czynienia z ekspresja bierng w rozumieniu Stanistawa Ossowskiego, ozna-
czajacy odtworzenie®® stanu wyrazanego przez artyste (intelektualne i artystyczne
skupienie). Respondentka w wywiadzie wykazata si¢ nie tylko kompetencjami teo-
retycznymi (wyuczonymi), ale takze kompetencjami realizacyjnymi®. Przy wska-
zywaniu elementow, ktore jej sie w dziele podobaly, mtoda kobieta wartosciowata
ze wzgledu na artyzm. Odwotywala si¢ do poszczegdlnych aspektéw technicznych
scen, zwracajac uwage na fakt, jak to jest zrobione:

[...] caty czas zastanawiatam sie, kiedy to byto krecone, same kolory w tym filmie, ta
jesieni tego klimatu... To byto sensownie zrobione. Mozna to jakos odnies¢ do jesieni
zycia. Jakos sobie tam, prawda, symbolicznie poréwnac. To byto fajne. | scena, jak pan
biegnie przez park - zajebista, w czerwonym dresie [...].

[R 16 - studentka grafiki, ASP, 23 lata]

25 Por. B. Sutkowski, Powiesc¢ i czytelnicy..., s. 33-34.

26 Obserwacja znudzonych widzéw w trakcie seansu wykazata, ze spora cze$¢ z nich zajmowa-
ta sie lekturg innych tresci (telefony komdrkowe, laptopy).

27 Por. B. Lewicki, O analizie dzieta filmowego, [w:] Analizy i interpretacje. Film polski, red. A. Hel-
man, T. Miczka, Katowice 1984; B. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Warszawa 1964.

28 Spory pojeciowe pomiedzy ,odtworzeniem” (Ktoskowskiej) ainterpretacja (Ingardena)
omawia: J. Grad, Badania uczestnictwa w kulturze..., s. 47-50.

29 Por. A. Matuchniak-Krasuska, O dyspozycji estetycznej; taz, Odbiorca wobec wartosci sztuki,
»Kultura i Spoteczenstwo” 1988, nr 2; taz, Gust i kompetencja...
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Natomiast najczesciej przedmiotem oceny widzow byla warstwa powierzchowna
utworu. W badanej grupie temat i fabuta (,,co’, a nie ,,jak”) stanowity najwazniejsze
elementy oceny filmu. Perspektywa zyciowa dominowata nad kryteriami artystycz-
nymi. Nastawienie odbiorcze na ,fabule”, opowies¢ to sytuacja, gdy odbiorca nie
czyni przedmiotem refleksji swojego przezycia estetycznego. Natomiast ,.ekspe-
ryment badawczy” polegal na tym, iz ankieter, stawiajac pytania o odbiér filmu,
kierowal uwage widza na glebsze warstwy filmu, czasem zmuszal go do podjecia
innych autorefleksji. Oceniajac ten eksperymentalny zabieg, wypada zauwazy¢, ze
nie zmienit on postawy odbiorczej widzow. Nawet gdy ankieterzy dopytywali o po-
szczegolne elementy filmowego dziefa, respondenci rzadko wykazywali zaintereso-
wanie innymi warstwami, w tym plaszczyzng artystyczng filmu. Przyktadem takiej
postawy moze by¢ wywiad z emerytka. Kobieta zagadnigta o muzyke filmowa od-
powiedziala: ,,nie zwrocitam na nig uwagi, tak wiec, chyba nie byta dobra”

Ogodlnie mozna stwierdzi¢, ze gdy ankieterzy indagowali odbiorcéw o ,,piekno’,
czyli poszczegoélne elementy techniczne dzieta (warstwa pigta wedlug Lewickie-
go), ktore najbardziej si¢ widzom podobaly, najwiecej 0séb pozytywnie ocenito
muzyke filmowa™ (14 oséb), a dalej, gre aktorska jako ,,dobrg’, ,przekonujacg”
(9 0s6b)*'. Czasem zaobserwowanym skutkiem filmu byt tez efekt odprezenia (np.
dobry humor, $miech):

O! Muzyka! Pierwsze, na co zwrdcitam uwage, to byta muzyka wtasnie, ze bardzo mi
sie podobata. Taka jazzowa, troche brzmiato, jak... nie wiem, Mozdzer, taka nowocze-
sna, jazzowa, no bardzo mi sie podobata [...]. No tez, bardzo dobra obsada [$miech].
W sumie, no...[$miech], bardzo dobrych, yyy... i znanych aktoréw... tak ze no na pew-
no Chyra, zwtaszcza Nowicki i ten jego ojciec [Smiech] aktor o nieznanym nazwisku mi.
[Smiech] Bardzo dobra gra [Smiech].

[R5 - studentka, Uk, 23 lata]

W tych potocznych relacjach, pozbawionych fachowych odniesien, uwidocznit
sie najczesciej komponent emocjonalny przezycia estetycznego:

Bardzo... bardzo zwrdcitem uwage na muzyke. Byta to chyba muzyka klasyczna,
yyy... Instrumentalna [...]. Natomiast... yyy... zachowanie aktoréw w filmie podoba-
to mi sie. Przekonali mnie, wierze w te postac.

[R 8 - absolwent Ut, administracja, 25 lat]

30 Daniel Bloom zostat nominowany do nagrody Orta w kategorii najlepsza muzyka za 2005 rok.

31 Warto dodad, ze takie najpowszechniejsze pozytywne opinie o filmie (piekno muzyki, nie-
spieszno$c¢ akcji, refleksja, udziat aktorskich gwiazd) dominujg w prasie branzowej i na fo-
rach internetowych. Negatywne opinie pozostaja w mniejszosci, akcentujac nude ibrak
wyrazistosci. Por. sprawozdanie z produkcji Jaraj, Zygmunt, jaraj! Braunek wychodzi na No-
wickiego! Slubu udziela... Jacek Borcuch! Czyli ,Cinema” na planie ,,TuliPANOW”, ,Cinema Pol-
ska” 2004, nr 2, s. 22-23 oraz recenzje: J. Ptazewski, Tulipany, ,Cinema Polska” 2005, s. 64;
M. Maniewski, Tulipany, ,,Kino” 2005, nr 3, s. 58.
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Te oceny mozna traktowac, z jednej strony, jako wymuszone na widzach (przez
ankieteréw), z drugiej — konfrontujace widzéw z wlasnymi przezyciami odbior-
czymi, w efekcie wzmacniajace pamie¢ o widowisku.

Film Tulipany Jacka Borcucha powstal w 2004 roku, a premiere kinowa w Pol-
sce’ mial 4 marca 2005 roku. Jest dzielem niszowym, cho¢ dopuszczony zostat
do szerokiej dystrybucji krajowej dla widzoéw powyzej 12. roku zycia (DVD, Blu-
-ray, telewizja publiczna®®). Pelnometrazowe, barwne dzielo Jacka Borcucha trwa
89 minut. Dramat opowiada o oddanych sobie przyjaciofach, seniorach, ktérzy
w obliczu starosci zatatwiaja wazne sprawy zyciowe. Refleksja o wieku i przemija-
niu u bohateréw rodzi si¢ dopiero pod wplywem naglego zagrozenia zycia. Rezy-
ser w prostej historii 60-letnich mezczyzn pokazal meska konfrontacje z przemi-
janiem, z wlasnym, nieuniknionym kresem. Styl oszczedny, monochromatyczny
podporzadkowano tresci (kadrowanie, montaz, narracja, kolorystyka, dialogi).
Sceny na zewnatrz krecono jesienia, a wewnatrz w atmosferze pétmroku, oswietla-
nego delikatnym $wiatlem imitujacym promienie stonca. Zastosowano klasyczna
narracj¢ liniowa, bez retrospekcji. Atmosfere powolnosci, ,,aury staroéci” tworzy
migkki* i wewnatrzkadrowy montaz®. Powolny rytm filmu i samoistna muzyka*
jazzowo-swingujaca Daniela Blooma i Leszka Mozdzera wspétbrzmia z obrazem,
wprowadzaja w klimat i wymuszaja refleksje widza. Wszyscy aktorzy bioracy
udzial w produkcji to profesjonalisci, gwiazdy filmowe polskiego kina, przedsta-
wiciele $redniego i starszego pokolenia aktorskiego. Histori¢ filmowa pokazano
z perspektywy pieciu bohateréw, ale osig akcji jest przyjazn trzech 60-latkow.

Ilustracja 13 Jan Nowicki, Andrzej Chyra, Zdzistaw Malanowicz,
Tadeusz Plucinski. Kadr z filmu Tulipany (2005) w rez. J. Borcucha.

32 Obejrzato go niespetna 18 tys. widzéw w kinach.

33 TVP1, TVP Kultura - dane dotyczace ogladalnosci nieznane.

34 W filmie maja miejsce tagodne przejscia miedzy ujeciami, stopniowe przenikanie obrazéw,
$ciemnianie obrazu (np. scena powitania ,,Dzieciaka” i Oli przez ,,Lola”).

35 Sa to zreguty dtugie inscenizowane ujecia z mata liczba cie¢, cho¢ zdarza sie kilka planéw
w jednym ujeciu (np. zawody konne na Stuzewcu).

36 J. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1082, s. 339.
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Interpretacja pierwotna tytulu, dokonana przez autora, wskazuje na zastosowa-
nie gry stow* (,TuliPANY”) nawigzujacej do historii réznych relacji, mitosci: ojca
i syna, dawnej pary, zagadkowej historii przyjaciela (,,Lolka”).

Fabuta filmu rozpoczyna si¢ od sceny przedstawiajacej pedzaca karetke po-
gotowia. ,Matka” (Jan Nowicki), ,,Lola” (Tadeusz Plucinski) i, Maly” (Zygmunt
Malanowicz) stanowia krag dobrych znajomych. ,,Maly”, dawny kierowca rajdo-
wy, doznaje zawalu serca, wiec trafia do szpitala. Jego syn zwany ,,Dzieciakiem”
(Andrzej Chyra) przyjezdza do miasteczka z dziewczyng Olg (Ilona Ostrowska), by
skonfrontowac si¢ z chorobg ojca w szpitalu. W relacji ojcowsko-synowskiej wida¢
napiecie. Mlodo$é¢ i staros¢ w filmie koresponduja poprzez nietatwa relacje najbliz-
szych, ojcai syna. Nostalgiczna scena przegladania rzeczy w pokoju ,,Malego” przez
»Dzieciaka” ma wymiar symbolicznego pojednania. Syn, oprocz pamiatek, znaj-
duje erotyczng gazete. Zdarzenie nie tylko go bawi, ale uswiadamia, ze ojciec ,,byt
mezczyzng . Marzeniem rekonwalescenta jest wzig¢ udzial ukochanym samocho-
dem, Fordem Capri*® w wyscigu we Francji. Przyjaciele s3 zdolni do kradziezy, byle
tylko spetni¢ wielkie pragnienie kolegi. Kilkoro widzéw plci meskiej deklarowalo
w rozmowie po seansie, ze wlasnie te komiczne sceny wywarly na nich najwieksze
wrazenie. ,Irzeci” i ,czwarty wiek” objawia si¢ na ekranie poprzez realizacje ma-
rzen sprzed 15 lat lub odkrycie prawdy. Jeden z bohateréw, ,,Matka” (Jan Nowicki),
decyduje sie na §lub z Marysig (Malgorzata Braunek), bo ,wtedy nie mial czasu,
a teraz to jest teraz”.

all \axd

Ilustracja 14. Matgorzata Braunek i Jan Nowicki.
Kadr z filmu Tulipany (2005), rez. J. Borcuch

Obrazy ze slubu pary i wesela tworza szczgsliwe zakonczenie filmu. W obli-
czu ozenku dawnej pary stary, pigkny ,,Lola” wyjawia ,Matce” tajemnice zyciowa
o skrywanym homoseksualizmie, obawie przed samotnoscia.

Natomiast, jedng z najwazniejszych scen w filmie wydaje si¢ rozmowa ojca
i syna na korytarzu, ktéra w warstwie dialogowej zaczyna sie tak:

37 Zob. Jaraj, Zygmunt, jaraj!..., ,Cinema Polska” 2004, nr 2, s. 22.
38 W filmie auto urasta do symbolu meskos$ci, mtodosci i marzen.
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- Myslisz, ze jestem staruchem, co? Ze nic nie tapie [...]. Wypowiadamy jakie$
nieistotne zdanie, ,co u ciebie”, ,jak sie czuje”, ,kiedy wpadniesz”.

- Cojest?

- Nic. I tak mnie wtasnie widzisz. Uwazasz mnie za swojego starego ina tym
wszystko sie konczy. [...] Chce ci tylko powiedzie¢, ze ja tez bytem kiedys taki mtody,
jak ty. | tez tak myslatem o swoim ojcu, z tg réznica, ze ja wiem, ze ty tak o mnie my-
$lisz. A mdj ojciec nigdy sie nad tym nie zastanawiat.

W dalszym szpitalnym monologu ,Maly” niepokojaco méwi o strachu przed
$miercig, poczuciu samotnosci. Ojciec opisuje ,,ostatni wiek” sugestywnie i wy-
acznie negatywnie, z odraza do wyobrazenia ,starucha §mierdzacego moczem”
Syn nie chce stucha¢ o $mierci, a ojciec deklaruje, ze oddalby wszystko, aby mie¢
30 lat. Rozwigzanie konfliktu sugeruje ciepta scena przyjecia w domu ,,Matki” na
cze$¢ rekonwalescenta. ,,Szkoda ze ci¢ nie poznalem, gdy miales tyle lat, co ja” -
wyznaje ,,Dzieciak” ojcu podczas tego spotkania.

W Tulipanach wszyscy emeryci to pozytywnie nastawieni do zycia, bawiacy sie
i wspierajacy wzajemnie panowie. Forma filmu podbija i uzupelnia optymistyczne
przesfanie i tre$¢ filmu. Przewazaja sceny z dominacjg jasnych tonéw. Zastosowa-
no perspektywe naturalng, rejestrujaca obraz bez znieksztalcen z dominacja zbli-
zen i polzblizen na aktorow.

Papierosy, alkohol (piwo i wodka) dodaja bohaterom ,,meskosci” i pojawiaja
sie w licznych scenach faczacych przyjaciot oraz rézne pokolenia mezczyzn. Prze-
szto$¢ uwidacznia si¢ w warstwie dialogowej filmu, w niedokonczonych zdaniach.
Terazniejszo$¢ jest adorowana, a przysztos¢ wydaje si¢ spokojna.

Z uznaniem widzow, ktérzy pozytywnie wypowiadali si¢ o aktorstwie w filmie,
spotkaly sie kreacje’® Andrzeja Chyry i Jana Nowickiego. Bardzo rzadko respon-
denci pamigtali imiona bohateréw. Postugiwali si¢ kategoriami odgrywanych rol
spotecznych przez aktoréw: ojciec, syn, narzeczona itp., a najczesciej dominowata
narracja o bohaterach filmowych w odniesieniu do nazwisk aktoréw, np. ,,Chyra
byt..”, a ,Nowicki to...”. Widzowie pamigtali inne znane kreacje aktoréw filmo-
wych. I tak np. aktorke Malgorzate Braunek nazywano ,,Olenky” (Potop). Ogdlnie
dominowata tendencja do postrzegania aktoréw przez pryzmat ich osobowosci
tworczej, a nie w odniesieniu do konkretnego zadania aktorskiego, sytuacji odgry-
wania nowej roli.

Jak juz wspomniano wczesniej, warstwy glebsze utworu staly sie przedmiotem
refleksji badanych na skutek narzedzia badawczego (szczegélowe pytania o ele-
menty filmu). Przewazal mimetyczny styl odbioru filmu, czyli recepcja ,,wartosci
tresci pierwotnych”. Tresciowy aspekt odbioru filmu (cechy stylistyczne i rzeczy-
wisto$¢ przedstawiona) dominowal nad formalnym i ekspresyjnym®. Najczedciej
wystepowaly wypowiedzi, w ktorych jednostka narzuca wlasne sady o $wiecie na

39 Ale to M. Braunek uhonorowano Ortem w 2006 roku za role drugoplanowa w filmie Tulipany.
40 Por. A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja..., s. 87-142.
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obraz filmowy (efekt marzenia sennego), co w ujeciu S. Ossowskiego funkcjono-
walo jako ekspresja czynna®!.

Na podstawie zabranych materialéw dalo si¢ zauwazy¢, ze kobiety dwa razy
cze$ciej wskazywaly sceny afektywne (16 wskazan) niz widzowie plci meskiej (6
wskazan). Wida¢, tez wyraznie (tabela 3), ze w przeciwienstwie do mezczyzn,
emocjogenne dla nich pozostawaly elementy fabuly filmowej dotyczace watku mi-
fosnego (oswiadczyny, slub, wesele) oraz sceny zwigzane ze sferg uczu¢ (przegla-
danie rzeczy ojca, rozmowa w szpitalu).

Tabela 3. Sceny afektywne w filmie Tulipany wedle badanych

Wybrane sekwencje filmowe kobiety mezZczyzni

rozmowa ojca z synem w szpitalu 4 1
$lub i wesele 4 -
o$wiadczyny 2 -
przegladanie rzeczy ojca 2 -
watek z samochodem 2 3
odkrycie swojej orientacji homoseksualnej 5 )
przez jednego z bohateréw

ogolem odpowiedzi 16 6

Zrédto: opracowanie wtasne

Przezycia te, majace nature marzenia, przynosily krotkotrwaty, ale konkretna ra-
dos¢. Przykladem niech beda ponizsze wypowiedzi studentek, uktadajace si¢ w mo-
del odtworzenia zorientowanego na rodzine lub na czlowieka i spoteczenstwo:

Ta koricowa scena, jak oni sie tam wszyscy dobrze sie bawig. No moze nie, Ze sie wzru-
szytam, ale tak od razu poczutam takqg radosc!
[R5 - studentka Pt, 23 lata]

Podobata mi sie rozmowa ojca z synem w szpitalu na temat starosci, byta taka praw-
dziwaiszczera..., Ze na mitosc jest czas w kazdym wieku i Zze nawet ludzie starzy mogg
przezyc jeszcze piekng i zwariowang mitos¢ petng wzruszen i rozterek.

[R 6 - studentka WSSM, 24 lata]

Podobat mi sie moment na koricu, ta ostatnia scena, slub i wesele ,Matki” z tq kobietq,
ktorq grata Braunek. Ze jednak nigdy nie jest za pézno na mitosc i ze w kazdym wieku
mozna znalez¢ prawdziwg mitos¢ i wyjs¢ za mqz czy ozZenic sie. Tak ze nie musimy tego
robi¢ w wieku 20 czy tam 30 lat, jak sie czesto narzuca, tylko mozne sie to zdarzy¢ w da-
lekiej przysztosci. Tak pozytywnie nastraja [...].

[R 2 - studentka ratownictwa medycznego, 21 lat]

41 S. Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1958.
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Dla zilustrowania réznic piciowych w odbiorze poszczegdlnych watkow, scen
filmu ponizej zamieszczono wypowiedz 24-letniego studenta prawa i 23-letniej
studentki ekonomii:

[...] Ogdlinie film byt pozytywny, no, bo byty tez tam waqtki, z ktérych mozna byto sie
posmiac yyy..., jezeli juz te tego typu emocje [...], kiedy jeden z tréjki przyjacidt tych
starszych pandw przyznat sie do tego, Ze chyba jest cytuje: pedziem [Smiech] i rowniez
kiedy dowiedziatem sie..., no, bo w filmie byta taka sytuacja, Ze yyy... ci koledzy tego
pana, ktory byt poszedt do szpitala, mysleli, ze ukradziono mu jego ukochany sporto-
wy samochdd. A okazato sie, i nie wiedzieli o tym, i nie chcieli mu o tym mdwi¢..., bo
sie bali, Ze po tym pogorszy sie jego stan zdrowia. | po prostu ukradli taki sam samo-
chéd w innym kolorze i go juz zaczeli podszykowywacd, tak, Zeby sie nie zorientowat. ..
A po czym on im powiedziat, Ze innemu jakiemus koledze z warsztatu dat kluczyki i po-
wiedziat, Zeby wzigt ten samochdd i nikomu nic nie méwit. No to tez byto takie dosy¢
zabawne [Smiech]. No, bo oni sie tam nameczyli, zeby samochdd najpierw ukrasé, po-
temyyy... przerobic tak, zeby wyglgdat, jak ten jego stary. Po czym on im mowi, yyy...,
ze samochdd jest w warsztacie kolegi [$miech].

[R 23 - student prawa, Uk, 24 lata]

[...] Najbardziej w filmie podobat mi sie moment, kiedy syn tego starszego pana prze-
glgdat jego rzeczy z mtodych lat, kiedy znajduje jego ,Swierszczyki” [Smiech]. Kiedy
tak rozpamietuje wtasnie mtodosc swojego ojca i... kiedy wydaje mi sie, ze doszto do
niego to, Ze jego ojciec tez byt w tym wieku co on. No i ujmujqce tez byto, jak oni prowa-
dzilirozmowe w szpitalu, kiedy jego ojciec wspomniat, Ze chciatby tez byc teraz mtody.
Aaaa, ale takze moment, kiedy potrafili wszyscy mocno zadziatac, zeby skombino-
wac pienigdze na samochdd dla tego pana. To tez byto fajne. Mtode pokolenie i starsze
starato sie catym sercem cos zdziata¢. To byty takie momenty zdecydowanie najfajniej-

sze i zapadajgce mi w pamiec.
[R 7 - studentka ekonomii, Uk, 23 lata]

Coming out homoseksualisty po latach zostal odebrany zabawnie przez dwoje
przedstawicieli plci meskiej i zenskiej. Dwudziestoczteroletni student prawa tak
o tym mowit:

Mozna powiedziec, Ze ten film rozbawit mnie w niektérych momentach [...]. Np. kiedy
wyszto na jaw, Ze ten stary samochdd nie zostat skradziony albo rozmowa Nowickiego
Z jego kolegg na temat jego orientacji seksualneyj.

[R 22 - student prawa, Ut, 24 lata]

W potocznym odbiorze sztuki dominuje ,postawa werystyczna” nazywana
tez ,reportazowq, czyli traktowanie tresci utworu jakby stanowil on opis rzeczy-
wisto$ci istniejacej. Odbiorcy skupiaja sie na wychwyceniu watkéw fabularnych,
akeji, charakterystyce postaci*’. W procesie interpretacji mozna wyodrebni¢ trzy

42 J. Grad, Socjologiczne badania recepcji sztuki..., s. 127.
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sktadniki: formalny, semantyczny i emocjonalny, ktore zwykle wystepuja jednocze-
$nie*. Okreslona interpretacja moze doprowadzi¢ do odkrycia komunikowanych
sensow symboliczno-metaforycznych lub wprost przeciwnie. Wéréd badanych wi-
dzéw, ktorym film nie przypadt do gustu, znajdowaty si¢ osoby o réznych gustach
filmowych. Jednak wyraznie w omawianym tu eksperymencie mozna zaobserwo-
wag, ze ,konsumenci filmowi’, a wigc osoby ogladajace bardzo duzo filméw, szcze-
gdlnie mito$nicy kina gatunkowego w hollywoodzkim stylu, np. horroréw, filméw
fantasy, a takze tego typu seriali mieli problem z opowiescia o filmie, o bohaterach*.
Sytuacja moze $wiadczy¢ o nieumiejetnosci lub niecheci tych widzéw do ujawnia-
nia wlasnego procesu odbioru, ale tez o hedonistycznym nastawieniu na jakosci
fabularne (akcje). Dla poréwnania, deklarowani ,,znawcy kina europejskiego™ bez
zadnych trudnosci snuli intelektualne rozwazania, wnikajac w strukture psychicz-
ng poszczegdlnych bohateréw. Ingardenowskie zjawisko konkretyzacji uwidocznito
sie w tych przypadkach. Widzowie ci odznaczali si¢ lepszymi umiejetnosciami lin-
gwistycznymi. Budowali swa wypowiedZ w odniesieniu do konstrukgji, struktury
dziela, bohaterdw, filozofii. Byly to interpretacje natury formalno-semantycznej*.
Probka stylu takiej analizy myslowej niech bedzie wypowiedz 23-latka:

To byto... Od razu nasuwa sie starosc, tylko problem ztym filmem polega na tym,
Ze starosc jest tematem przewodnim, natomiast mamy trzech gtéwnych bohateréw,
z ktdrych kazdy te swojq starosc jakos inaczej przezywa jednak. Mamy bohatera, ktéry
trafia do szpitala, ktdry kiedys byt znanym kierowcg rajdowym - z tego, co domyslamy
sie z dalszej czesci filmu - ktéry tak naprawde, jako cztowiek starszy jest zgorzkniaty.
Teskni za mtodoscig, a moze nawet nie tyle za mtodosciq, co za... stawg, podejrze-
wam, jakg miat w trakcie tej mtodosci. Teraz pokazany byt w tym filmie jako ktos, kto
ma dwdch przyjaciét, z nikim innym sie prawdopodobnie nie widuje, no moze od czasu
do czasu z tym takim facetem, co sie przewijat, co im samochéd pomagat malowacd.
Chyba tez jezdzit tq takséwkq. Tak mi sie wydaje. To tez mdgt by¢ jakis znajomy. Nie
wiadomo, co sie stato z jego Zong, czy jg miat, czy nie. Wiemy tylko tyle, ze miat kiedys
mndstwo kobiet. No i najwyrazniej nie ma kontaktu z synem. To jest taki Smiaty czto-
wiek, ktdry chce zrobic jeszcze jednq, jakgs istotng, rzecz w swoim zyciu.

Drugi bohater to facet, ktdry cate swoje zycie przezyt petnig Zycia, tylko nie doszedt
do takiego poziomu zgorzknienia, jak ,Maty’, a dalej zyje, po prostu, tg petnig Zycia.
Tylko Ze, podejrzewam, ze troszeczke mqdrzej niz kiedys. Dalej, jak na swéj sposdb,

43 Zob. T. Pawtowski, O interpretacji dzieta sztuki, [w:] tenze, Wartosci estetyczne, Warszawa
1987, s. 275-293.

44 Wyrazali najczesciej sady ogolnikowe. Niektérym film sie nie podobat, bo - jak deklarowali
- byt nudny. Mtodzi ,konsumenci filmowi” rzadko odpowiadali na pytania w sposéb rozbu-
dowany, dlatego wywiady trwaty krétko (8-12 minut). W wywiadach niektérzy przyznawali
sie do niezrozumienia fabuty, inni wysmiewali kino polskie.

45 Badani zostali zaklasyfikowani do tej kategorii odbiorczej na podstawie ujawnionych upodo-
ban filmowych, zainteresowan, informacji o ich frekwencji kinowej. Zob. Aneks A. Zatacz-
nik 1, pytania 14-18.

46 Por. A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja...,s. 105-131.
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imprezuje, spotyka sie zjakgs kobietq, dojrzewa na tyle, ze bierze slub, tak? Mozna
wysnuc¢ wniosek z reakcji na to, jak ogtasza, Ze bedzie sie zenit z tq Olenkg - nazwij-
my jqg tak [Smiech], zMarysig. Ona Marysia miata na imie..., ze nigdy wczesniej nie
byt zonaty. Ja tak wysnutem, dlatego ci przyjaciele sie tak wtedy zdziwili. Czyli mamy
bohatera, ktory po prostu starosc odbiera jako cos koniecznego, cos, czego nie moze
omingc¢, ale cos, co jak jest, to trzeba to przezyc.

No i jest jeszcze trzeci bohater, ktdry..., no, ktory jest, ale nie wiem specjalnie, po
co. Caty jego wqtek jest dosyc nijaki i niepotrzebny. Mozna sie zastanawiac, o co w nim
chodzito. Zwtaszcza z tg deklaracjq ,0 byciu pedatem”. To byto dosy¢ zabawne, nato-
miast nie wiem, w jaki sposéb miato to wptyngc na fabute filmu, w jaki sposéb sie to
miato do reszty historii. Jezeli cos miatbym wywnioskowac na podstawie tej posta-
ci, to wydaje mi sie, ze ewentualnie to, Ze ten kierowca nawiqgzuje w koricu kontakt
zsynem, z powrotem. Ten bohater grany przez Jana Nowickiego zeni sie, czyli on tez
bedzie kogos miat, a tamten przez caty film jest, stoi tak z boku troche i nie wie, co ze
sobgq zrobic.

[R 11 - pracownik umystowy w firmie rodzinnej]

Widzowie tego typu skupiali si¢ na charakterystyce wewnetrznej dziela. A ich
wypowiedzi bywaly swoistg analizg, w ktdrej $wiat faktow zewnetrznych miesza
sie ze $wiatem sztuki, co pozostaje charakterystyczng cecha niewyspecjalizowa-
nego widzenia filmu. Przed laty Bogustaw Sulkowski wyréznil wsréd czytelnikow
nastawienia na ogladowe lub na intelektualne jakosci bohatera®”. W referowanym
tu badaniu przewazali widzowie pierwszego typu. Natomiast cytowany respon-
dent wyraznie intelektualizowal. Wypada podkresli¢, ze umiejetno$¢ uchwycenia
waloréw formalnych dzieta i przezycia reakcji emocjonalnej ze wzgledu na te ce-
chy dziela jest trudniejsza niz umiejetno$¢ odczytywania przez dzieto znaczen.

Wedle deklaracji badanych tematyka poruszana w filmie na polowie oséb wy-
warla jakie§ emocje, refleksje, na drugiej polowie natomiast — zadnych*. Jakie to
byly przezycia, szczegétowo obrazuje tabela 4. Nalezy jeszcze raz podkredli¢, ze
sytuacja formalnego wywiadu nie sprzyja zwierzeniom. Mozna zatem uzna¢, ze
ujete lakonicznie deklaracje badanych odnosza si¢ tylko w pewnym stopniu do
rzeczywisto$ci emocjonalnej. Zwtlaszcza, ze w toku wywiadu obserwowano réz-
ne emocje odnosnie do filmu. Ponadto, gdy pytano o konkretne sceny, rozméow-
cy chetniej odstaniali swoje przezycia, co przedstawia tabela 4. Nie uwzgledniono
w niej emocji negatywnych, gdyz odbiorcy o nich nie méwili wprost®.

47 Zob. B. Sutkowski, Powiesc i czytelnicy..., s. 52-66.

48 W tym miejscu warto przypomniec, ze jakos$¢ projekcji pozostawiata wiele do zyczenia,
0 czym czasami badani méwili w wywiadach.

49 Przede wszystkim nie odstoniono w wywiadach braku zainteresowania, poczucia nudy, znu-
Zenia, zmeczenia filmem, cho¢ na poczatku rozmowy niektérzy z badanych wspominali o ta-
kich subiektywnych reakcjach na dzieto. Wypowiedzi te byty jednak ogélnikowe i dotyczyty
catosciowej oceny filmu. Kazda z tych oséb, zapytana wprost o filmowe sceny, ktére wywo-
taty jakie$ emocje, odczucia, uznata w trakcie dalszej rozmowy, ze takowych nie byto.
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Natomiast w jednej z prac pisemnych studentka socjologii przyznala, ze ko-
nieczno$¢ wykonania zaliczeniowej analizy zmienila jej oglad:

Po obejrzeniu ,Tulipandw” bytam nieco rozczarowana, zdegustowana. Précz swietnej
gry Nowickiego i Chyry nie spodobato mi sie nic. Fabuta banalna, zwyczajne rozmowy
[...], film bez zadnego przestania. [...] im wiecej razy oglgdatam istotne dla mnie frag-
menty, to na nowo odkrywatam i dostrzegatam liczne wartosci. Moje zdanie na temat
STulipanéw” ewoluowato [...]. Warto czasem przetamac opor przed polskim filmem.

Nie ulega watpliwosci, ze odczucia i oceny negatywne widzéw pozostaly stabo
ujawnione w prowadzonych po seansie rozmowach.

Tabela 4. Deklaracje widzéw odnosnie do emocji filmowych

Jakie emocje, przezycia towarzyszyly P. w trakcie seansu lub po? kobiety | mezczyini
sympatia, zainteresowanie, przyjemnosc, 5 3
w & emocje L. poczucie radosci 2 7 - 5
foN i pozytywne rozne
= = rozbawienie, $§miech - 2
5
ha QE, ) ) Wzruszenie 2 -
silna reakcja — 3 0
Przygnebienie 1 -
< § refleksje przemyslenia dotyczace staroéci i zycia 1 2
T 2 | psychologiczne 5 4
E § zwlgzane ogolna refleksja o filmie 1 2
2| z tematem filmu
ogolem odpowiedzi 12 9

Zrédto: opracowanie wtasne

Na podstawie relacji badanych dalo si¢ wyodrebnic trzy typy przezy¢ percepcyj-
nych, odbiorczych: rézne pozytywne emocje, ktore wystapity w trakcie ogladania
filmu i po seansie; silne reakcje w trakcie odbioru filmu (wzruszenie) i po projek-
cji filmowej (przygnebienie) oraz takze rézne refleksje natury psychologicznej czy
egzystencjalnej (tabela 4). Mowa tu o wplywie natychmiastowym, bezposrednim
filmu, do ktérych naleza wywolane emocje i przemyslenia zwigzanych z filmem
czy ogdlnie starszym wiekiem. Przyktadem takiej narracji o przezyciu estetycznym
niech bedzie wypowiedz 26-letniego technika, ktory tak moéwil o funkeji poznaw-
czej utworu:

Mito dla odmiany spojrze¢ na swiat 0sob starszych. Jak juz wspomniatem wczes$niej,
film wzbudzit we mnie bardziej pozytywne emocje, ale jest tu rowniez ukazana dru-
ga strona medalu. | tu wtasnie jest drugi watek filmu, ktory pokazuje, jak bardzo lu-
dzie bojg sie samotnosci i nostalgii w Zyciu, i tego, co ona niesie ze sobq... W filmie
jest scena, ktdra pokazuje, zZe jesli ma sie prawdziwych przyjaciét, to mozna na nich
liczy¢ w kazdym wieku... Druga scena to rozmowa ,Mtodego” z ,Dzieciakiem’, a raczej
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monolog przeprowadzony przez Mtodego” Na koricu mowi ze smutkiem i wyrzutem
w gtosie: Wiem dla Ciebie jestem tylko starym cztowiekiem’.
[R 20 - mechanik, 26 lat]

Ogolna interpretacja filmu, refleksja badanych o filmie wigzata si¢ z konkrety-
zacja gtéwnego tematu lub znaczenia filmu. Kobiety pozostawaty bardziej otwar-
te w rozmowach niz mezczyzni. Najczedciej twierdzily, ze film Tulipany traktuje
o strachu przed samotnoscig w starszym wieku, ale i o mitosci, o przyjazni. Sa to
interpretacje semantyczne uogdlniajace, odtworzenia zorientowane na cztowieka:

To znaczy myslatam o tym, ze moze, yyy... starosc, mitos¢ w tym wieku, aczkolwiek tak
mi utkwit ten moment, gdy gtéwny bohater... taak, ze on méwit... samotnosc. Jakby
samotnos$¢ w starosci, tego, Ze bardzo bat sie tego, [...] aczkolwiek wtasnie pomysla-
tam o tym, bo ta mitosc¢ to tez byta ucieczka od samotnosci. Gtowny bohater bardzo
bat sie samotnosci, dlatego pomyslatam, ze to moze byc, ze dla mnie... to byt jakby
gfowny temat.

[R 10 - studentka informatyki i ekonometrii, Uk, 20 lat]

No ten jeden zeni sie mimo swoich lat, dordst wreszcie do matzeristwa. Czas na mitosc
[...]. Bohaterdw tgczy prawdziwa przyjazn. Spotykajq sie czesto, pijg alkohol, grillujg
nawet [$miech]. Rozmawiajqg o kobietach. Ten ,Maty’, mimo choroby, ma swojq wielkg
pasje, rajdy i samochody. No i rowniez szuka mitosci, co byto widac¢ na koniec u tego
lekarza, jak poznaje pielegniarke.

[R 2 - studentka ratownictwa medycznego, AM, 21 lat]

Moim zdaniem przewodnim tematem, aspektem byta przyjazi. Byta tez samotnosc,
choroba, chec yyy... przezycia jeszcze czegos. Mam tutaj na mysli ten wyscig. No i tez
mitos¢ tych dwdch starszych oséb. Moze poznanie siebie. Mam na mysli tego ,Lolka”
pod koniec filmu, jak wyznat, ze cos sie z nim dzieje, Ze jest ,pedatem” [usmiech] i boi sie
samotnosci, gdy dowiaduje sie o $lubie ,Matki’’ Hmm, co jeszcze [...]. Do mitosci mozna
jeszcze przypisa¢ hmm... zwigzek tej dwdjki mtodych oséb. No nie wiem, co jeszcze.

[R 10 - studentka informatyki i ekonometrii, Uk, 20 lat]

Samotnos¢ mysle, ze doskwierata temu panu, ktdry okazato sie, ze jest homoseksu-
alistg. Jak sam pdzniej stwierdzit, Ze czuje sie samotny w momencie, kiedy jego przy-
jaciel, okazato sie, ze sie Zeni. Takze choroba, samotnos¢, no i mitos¢. Trudno jest mo-
wic¢ o mitosci w przypadku starszych ludzi, a tu bach zdarzyto sie. Takze jest bardzo
wiele réznych aspektéw. Ale mitos¢, choroba, samotnos¢ dominowaty. Aaa, mozna tez
powiedziec, ze przyjazn. Bo to jednak tez byto dos¢ uderzajqgce, jak ci starsi panowie
Swietnie sie dogadywali w swoim gronie. Spotykali sie, popijali, rozmawiali.

[R 7 - urzednik administracji publicznej, 25 lat]

W tego rodzaju refleksjach u jednej z mtodych kobiet pojawito si¢ takze przeko-
nanie o poznawczej i edukacyjnej funkcji filmu:
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Takie filmy pokazujg nam, na czym ten proces polega. Jakby dajg ogdlny zarys i uswia-
damiajg nas w tym, co nas czeka. Takze uczq i dajg do myslenia. Mysle, ze przez takie
filmy uczymy sie tolerancji i zrozumienia dla drugiego cztowieka.

[R 6 - studentka europeistyki, U, 24 lata]

Odtworzenie autotematyczne, to znaczy zorientowane na ujecie artystyczne te-
matu staro$ci w innych filmach, cechowalo tylko jedng osob¢. Dwudziestocztero-
letni student UL na koniec wywiadu stwierdzil, ze wszystkie filmy o staro$ci, ktore
obejrzal, s3 podobne. Zywil nadzieje, ze kto$ kiedy$ ujmie temat bardziej oryginalnie:

Na przyktad pokazac, ze jest sobie stara osoba, ktéra robi duzo fajnych rzeczy, ma
duzo znajomych, spotyka sie, Zyje petniqg Zycia, i pokazaé, ze tak naprawde jest to nic
nie warte, czy gowno warte i skupic sie na przyktad na tym, ze taki zgorzkniaty styl
zycia, jaki prezentujqg, przynajmniej na poczqgtku filmu, bohaterowie filmdw, takich jak
,0dlot’, Lepiej by¢ nie moze” czy ,Tulipany” jest tez jakims wyjsciem. PrzecieZ nie robig
tego oni bez powodu.

[R 14 - student prawa i filozofii, Uk, 24 lata]

Mtodzi ludzie, niekiedy, obok projektowania, jak bedzie wyglada¢ ich Zycie
w przyszlosci, szczegdlnie w okresie dojrzalym, formutowali takze pocieszajace
przestanie filmu Jacka Borcucha. Przyktadem moze by¢ wypowiedz urzednika ad-
ministracji publicznej i studentki psychologii, ktérzy doceniali wartosci poznawcze
filmu:

[...] Tematyka poruszana w tym filmie wywarta na mnie emocje. Przede wszystkim po
tym filmie zadatem sobie pytanie, jak to bedzie za pare lat. Mam nadzieje, ze bedzie
mi dane sprawdzi¢. Natomiast, yyy... Natomiast po takim filmie wydaje mi sie, ze te
odczucia sq jak najbardziej pozytywne. Starosc to nie tylko samotnosc i choroby. Nato-
miast mozemy traktowac starosc jako czas dla siebie, dla rodziny, czy dla pasji.

[R 8 - urzednik administracji publicznej, 25 lat]

[...] Zwtaszcza ta rozmowa, o ktérej wspominatam pomiedzy ojcem isynem, to na
pewno. To jakies takie byto fajne spojrzenie ze strony starszej osoby. | duzo tez jakichs
pozytywnych odczué, jednak jakos pozytywnie ten film nastraja, Ze, nie wiem, ze wraz
zuptywem lat i wiekszq iloscig dekad, Ze nie jest tak, ze im dalej w las tym gorzej, tylko
Zycie w tym wieku tez ma jakies piekne strony i Ze tez moze tym ludziom sqg dostepne
rzeczy, ktére mtodym nie sq dostepne - inne spojrzenie, jakies takie wyluzowanie.

[R 26 - studentka psychologii, Ut, 23 lata]

Wisrod respondentow ,,miodych” (do 26. roku zycia), jak deklarowano w roz-
mowach, film w wigkszo$ci wywolal emocje pozytywne (12 0séb) lub nie wzbu-
dzil Zadnych odczu¢ (8 oséb)*. Podkreslano lekkos¢ formuty, zabawne sceny,

50 Tylko trzy osoby z mtodszej grupy respondentéw przyznaty, ze wyobrazaty sobie swoja
przyszto$¢ pod wptywem filmu.



2. Przezycia filmowe a oceny filmu 139

optymistyczne przestanie, pogode ducha bohateréw i ich ciekawe, pelne pasji zy-
cie. Niestety zgromadzone materialy nie pozwalaja na odwazne postawienie hipo-
tezy o wplywie zmiennej wieku na recepcje filmu. Mozna jednak przypuszczac, ze
wiek, pte¢ i doswiadczenia Zyciowe majg istotny wplyw na stopien identyfikacji
z bohaterami filmowymi i na odbiér filmu. Silna reakcja nie wystapila u studen-
tow, ale u widzow bardziej dojrzalych wiekiem. Na postawie wypowiedzi moz-
na przypuszczaé, ze byli to respondenci, ktdrzy przedkladali realia Zyciowe nad
dzietem.

Najstarsza osoba z badanych widzéw, 68-letnia pasywna emerytka, ktora uznala
film za matlo interesujacy, odtwarzala dostownie, zakladajac, ze bohaterem filmu
jest mlody cztowiek grany przez Andrzeja Chyre:

[...]jest tosyn tego cztowiek, co lezat w szpitalu, yyy... akurat wyleciato mi jego nazwi-

sko z gtowy. Yyy... jednak ciezko go scharakteryzowac... spokojny chtopiec... raczej

przejmujqgcy sie stanem swojego ojca, ale chyba nie byli ze sobg jakos bardzo blisko.
[R 15 - emerytka, 68 lat]

W wywiadzie wyczuwalo si¢ zal, Ze ,ten gléowny” bohater sam nie jest stary. Re-
spondentka identyfikowala si¢ z bohaterem w swoim wieku, co bylo takze efektem
»gwiazdy filmowej”: ,,chyba tylko ich pogoda ducha, a szczegdlnie Jana Nowickie-
go odpowiada mojemu spojrzeniu na $wiat”. Postugiwala si¢ ograniczonym ko-
dem jezykowym, charakteryzowat ja takze gust zamkniety i ignorancja estetyczna.
Emerytce trudno bylo sformulowa¢ rozbudowane sady i uzasadni¢ swoje wypo-
wiedzi. Cechowalo ja nastawienie werystyczne na realizm tresci i formy w kinie:

[...] lubie raczej odpoczywad, oglgdac seriale w TV. [...] Lubie filmy oparte na praw-
dziwych historiach... pokazujq zycie, a nie jakies tam wymyslone bajki.
[R 15 - emerytka, 68 lat]

Co ciekawe, respondentka méwila, ze obraz starosci w Tulipanach przedstawio-
no pozytywnie (czas dla siebie, w ktérym mozna realizowa¢ plany z przesztosci).
Jednoczesnie ankieterka zanotowata przygnebienie towarzyszace wywiadowi. Brak
identyfikacji ze wskazanym przez nig gléwnym bohaterem (,,Dzieciak”) urucho-
mit projekcje na swoje zycie poprzez poréwnanie polskiej rzeczywistosci i wlasnej
sytuacji z filmowa, ,bajkowq”. Zdaniem emerytki staro$¢ kojarzy sie ludziom z sa-
motnoscig, chorobami, $miercig i wieloma problemami. Respondentka poprzez ne-
gacje zarysowala swojg sytuacje:

[...]1$mierc na pewno jest starszym ludziom blizsza niz mtodym, ale ja jeszcze nie mam
zamiaru umierac i na pewno nie mysle o tym. Wiem jednak, ze wiele starszych oséb
doswiadcza takich problemdw i stgd pewnie taki obraz starosci. Dla mnie jest to tez
czas odpoczynku po pracowitym zZyciu.

[R 15 - emerytka, 68 lat]
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Kobieta wielokrotnie wspominala jako bardzo udane dzielo film Pora umierac
Doroty Kedzierzawskiej i wielkg role Danuty Szaflarskiej: ,,staros¢ pokazana jest
negatywnie jako samotno$¢ i wiele zZyciowych problemdéw”. Mozna sadzi¢, ze jej
identyfikacja z postacig Anieli (Pora umierac) byta bardzo silna. Swiadczg o tym
deklaracje o checi powracania do ogladania tego filmu w telewizji, ale takze nie-
jawne odniesienia do $§wiatopogladu Anieli podczas rozmowy.

Zupelnie odmienne przezycia i opinie prezentowata mlodsza o dekade, ale ak-
tywna emerytka, ktorej film J. Borcucha sie podobal. W jej interpretacji metafo-
rycznej tematem filmu bylo ,,zycie na przekdr uptywowi czasu™:

Wydaje mi sie, ze tatwiej byto pokazac to na przyktadzie mezczyzn, ktdrzy nadal pozo-
stajg chtopcami.
[R 9 - emerytka, 59 lat]

Ona réwniez, podobnie jak starsza od niej emerytka, byta realistka: ,,Czytam pa-
mietniki, biografie, listy znanych ludzi. Interesuja mnie ich autentyczne przezycia
i spojrzenie na $wiat” - méwila. Za gléwnego bohatera uznata jednak ojca, ktérego
scharakteryzowala jako 70-letniego kierowce rajdowego, niepoddajacego sie sta-
bosciom fizycznym, bawigcego si¢, cenigcego meska przyjazn, otwartego na nowe
zwigzki z kobietami, czerpigcego rados¢ z zycia. Wzruszenie wywolaly w niej dwie
sekwencje filmowe: wyscig pomiedzy ojcem i synem oraz pozne o$wiadczyny. Ta
59-letnia kobieta zywita przekonanie, ze filmy ,poruszajace problem starosci sa
interesujace, ale dla ludzi w dojrzalym wieku” Na koniec rozmowy pojawita si¢
swoista reminiscencja:

To takg [mam)] refleksje z filmu ,Tulipany’, bo wydawato mi sie, Ze niedawno oglgda-
tam wystepujgcych w nim aktoréw jako mtodych ludzi: Malanowicza w ,Nozu w wo-
dzie’, Nowickiego w ,Anatomii mitosci” i Braunek w ,,Polowaniu na muchy’.

[R9 - emerytka, 59 lat]

Inna z kobiet przyznala w wywiadzie, ze film wzbudzil w niej przygnebienie
spowodowane zblizajaca si¢ staroscia, a z drugiej strony strach, ze tej starosci
moze ,,nie doczekac” Byla to opinia 41-latki, ktora ma §wiadomos¢, ze jej mlodos¢
juz si¢ skonczyta. Wskazane trzy postawy odbiorcze kobiet w wieku $rednim i doj-
rzalym charakteryzowaly si¢ brakiem identyfikacji z bohaterami mezczyznami,
ale projektowaniem na swoje zycie w przyszlosci oraz refleksja o minionym czasie.

Z kolei wywiad z mezczyzng w srednim wieku wskazywal na identyfikacje
z meskimi bohaterami — przyjacioimi:

No emocje, no na pewno. Ten film nie oglgda sie obojetnie, tym bardziej, Ze ci panowie,
ktorzy tam grali, sg w podobnym wieku co ja [Smiech] i fajnie mie¢ kogos takiego wta-
Snie, bliskiego. Tak mi sie wydaje, Ze Zzeby nie zostac, nie tylko sama rodzina, dobrze
jest jak jest, prawda? Tutaj widac byto, Ze ta rodzina byta skromna, tamci dwaj, tylko
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ten jeden miat rodzine, a tamci chyba nie, przynajmniej, tak wynikato z fabuty. Ale nie
byli sami prawda? Mogli na siebie liczy¢ i to jest fajne. Wtasnie to mi sie podobato.
[R 3 - pracownik umystowy, 56 lat]

Percepcja filmu wlotmanowskim ujeciu zakladata trzy rézne zestawienia:
1) zestawienie obrazu filmowego z odpowiednim rzeczywistym zjawiskiem lub
przedmiotem, 2) zestawienie obrazu filmowego z jakimkolwiek innym typem ta-
kiego obrazu oraz 3) zestawienie obrazu filmowego z nim samym, lecz w innym
odcinku czasowym®'. Jesli widz ma doswiadczenia filmowe, poréwnuje film nie
tylko z zyciem (odbiér zyciowy), ale takze z szablonami innych obejrzanych ob-
razow. Czasem w prowadzonych po seansie rozmowach nastepowalo poréwna-
nie filmu Tulipany z innym obrazami kina ukazujacymi zycie oséb w dojrzalym
wieku. W ocenie najstarszej respondentki film Doroty Kedzierzawskiej byt lepszy
od filmu Jacka Borcucha. I cho¢ w ocenie respondentki negatywnie obrazowal
staro$¢, jako czas samotnosci, to wywart na niej duze wrazenie; kobieta do niego
czesto powracata. Mloda dziewczyna takze konfrontowata bohateréw Tulipanéow
z Anielg z Pora umierac. Zas bohaterke Kedzierzawskiej (,,rezolutna starsza pani”)
zestawiala ze staruszka z filmu Billy Eliot (,,starsza osoba, o ktorg trzeba si¢ trosz-
czy¢”). Wydaje sig, ze ogromne znaczenia posiadal w tych przypadkach mecha-
nizm identyfikacji z zeniskimi bohaterkami. Dla miodego respondenta, z zawodu
mechanika cenigcego kino europejskie, punkt odniesienia dla Tulipanéw stanowit
polski film Jeszcze nie wieczor, ktory podobal mu si¢ bardziej od filmu J. Borcucha,
bo ,,patrzy na staro$¢ bardziej realnie, wnikliwiej”. Drugim poréwnywanym przez
niego obrazem byl, ,,stodko-gorzki” i lepszy w ocenie badanego Gran Torino:

[...] jest wypetniony Swietnymi dialogami, ktdre budzg usmiech na ustach widza i po-
siada wzruszajgce zakonczenie, czego uwazam, Ze wtasnie zabrakto ,Tulipanom’,
w ktdrych zakonczenie jest zbyt btahe, proste.

[R 20 - technik mechanik, 26 lat]

Przywolujac amerykanska komedie Lepiej pézno niz pézniej, mtoda respon-
dentka wskazata na pozytywne przestanie obu filmow, ale zestawiata fabute filmo-
wa z rzeczywistoscia, ktdra w jej opinii znaczaco odbiega od wizji rezyseréw obu
tych produkeji. Oprocz pordwnan tresci i formy Tulipanéw z innymi filmowymi
obrazami polskimi lub amerykanskimi eksponowano pozytywna energie¢ utworu
J. Borcucha. W przytoczonych przyktadach rozrachunkéw widzéw z kinem o sta-
ro$ci widoczne jest odczucie realizmu rzeczy (poszukiwanie kopii $wiata w kinie)
i nastawienie na realizm idei®.

51 J.kotman, Semiotyka filmu, s. 100-101.
52 Por. B. Sutkowski, Powies¢ i czytelnicy..., s. 144-158.
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3. Filmowy obraz starosci w relacjach widzow

Kinowa staro$¢ wedle widzéw nie jawi si¢ jednowymiarowo. Siedmioro odbior-
cOw? jednoznacznie ocenilo, ze filmowcy przedstawiaja staro$¢ pozytywnie, gdyz
jest to ,czas zajecia si¢ samym sobg’, ,,odnawiania relacji miedzyludzkich i nawia-
zywania nowych kontaktéw”, ,,mozliwosci realizowania si¢ i swoich zainteresowan”
Przeciwny poglad wyrazilo pie¢ oséb™, upatrujac tendencji epatowania negatyw-
nymi aspektami starszego wieku przez twércéw filmowych (fizyczne dolegliwosci,
niedoleznos¢, samotnosc i trudy codziennosci starszych oséb). Czterej badani® do-
strzegli mieszane, pozytywno-negatywne obrazy staro$ci w kinie, wskazujac takze,
ze odbior takich filmoéw zalezy od nastawienia odbiorcy. Warto tu wspomnie¢, ze
syntetyczne ujecie kinowych dziel o starosci charakteryzowato dwojke ,,znawcow
kina™, ktorzy stali na stanowisku, Ze temat jest marginalizowany przez filmowcow:
»Staro$c jest watkiem, ktory czesto sie przewija w filmach o czyms innym”.

Film Tulipany Jacka Borcucha emanuje pozytywna energia, a badani rozméwcy
w wigkszosci uznali ,,ostatni wiek” za temat przewodni utworu (ogétem 15 kobiet
i 10 mezczyzn):

Starosc i zderzenie sie pokolen, ale dominowata starosc, starsze pokolenie. Taka je-
sien zycia.
[R 26 - studentka psychologii, Ut, 23 lata]

Niekt6rzy widzowie na zywo konkretyzowali postrzeganie filmowego obrazu:

Przemijanie... [dtuga pauza] Mozna powiedzie¢, ze tulipany jednego dnia sg piekne,
a drugiego dnia juz liscie opadajq. Tak? Chodzi o przemijanie, kwestie czasu. Tego, ze
dzisiaj cos mamy, a jutro moZzemy tego nie mie¢. Zauwazytem tez problem starosci
albo nie. Starzenia sie. [...] Moim zdaniem nie byto gtéwnego bohatera. Chyba ze mo-
glibysmy gtéwnego bohatera sprowadzic¢ do jakiejs ogdlnej kwestii. [pauza] Do staro-
Sci, do kwestii przemijania, dlatego Ze film nie byt skoncentrowany na jednej postaci.
[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

Moéwigc o filmowym obrazie starosci, widzowie podkreslali trzy aspekty: doj-
rzaly wiek bohateréw, przemijanie Zycia, relacje migedzypokoleniowe. Cze$¢ z re-
spondentow (6 kobiet i 5 mezczyzn) za temat przewodni filmu, obok starosci,
uznawala wigzy rodzinne pomig¢dzy ojcem i synem:

53 Wsréd oséb odpowiadajgcych wten sposob byto pie¢ kobiet w wieku 23-24 lata, jedna
41-letnia kobieta oraz 25-latek.

54 Trzy studentki w wieku 20-24 lata oraz 26-letni student, a takze 68-letnia emerytka.

55 Takich odpowiedzi udzielito czterech mezczyzn w wieku 23-26 lat (studenci i pracownik)
oraz 59-letnia emerytka.

56 23-letnia studentka ASP (specjalizacja grafika) oraz 23-letni pracownik umystowy w firmie
rodzinnej.
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Wiezy rodzinne i starosc, i przyjazn oczywiscie.
[R 24 - kobieta, 41 lat]

Wydaje mi sie, ze tematem przewodnim byty relacje ojca, juz w podesztym wieku, do
syna.
[R 13 - student ekonomii, 26 lat]

Pokazywat wieZ miedzy synem a ojcem oraz przyjacidt ojca. Wszyscy byli w podesztym
wieku. Byt to bardzo pozytywny film.
[R 1 - studentka ekonomii, 23 lata]

Hmm... na poczgtku wydawato mi sie, Zze bedzie to film o problemach 0séb starszych,
ale wydaje mi sie, ze staros¢ byta tematem pobocznym. Hmm... Chodzito moim zda-
niem o relacje miedzy pokoleniem mtodszym a starszym, i ogdlnie o Zycie 0séb w doj-
rzatym wieku.

[R 15- emerytka, 68 lat]

Z kolei, dla pieciu 0sdb najwazniejszym tematem filmu pozostawala przyjazn
i zwigzane z tym meskie pasje:

Wedtug mnie tematem przewodnim filmu byta przyjazn tréjki gtownych bohaterdw,
a takze ukazany kontrast pomiedzy pokoleniami.
[R 20 - mitosnik kina, technik mechanik, 26 lat]

No... przemijanie, przyjazi. Przyjazi, taka meska przyjazn.
[R 3 - koneser kina, pracownik umystowy, 56 lat]

Mysle, ze meska przyjazn. I to, ze mezczyzni... ito, ze mezczyzni nie dorastajq, zna-
czy... ehh... pézno dorastajq. Zachowujg w sobie dziecko.
[R 2 - studentka ratownictwa medycznego, AM, 21 lat]

Temat przewodni... yyy... to zZycie na przekdr uptywowi czasu. Wydaje mi sie, Ze yyy...
tatwiej byto pokazac to na przyktadzie mezczyzn, ktdrzy nadal pozostajq chtopcami.
[R9 - emerytka, 59 lat]

Ponadto dwie miode kobiety sadzily, ze byl to takze film o milosci damsko-meskiej:

Na pewno wqtek mitosny byt. [...] Ale przede wszystkim przyjazin miedzy facetami.
[R 2 - studentka ratownictwa medycznego, AM, 21 lat]

Wydaje mi sie, [Smiech] tytutowe tulipany. Mysle, ze w tym motywie przewodnim cho-
dzito o mtodosc, tulipan yyy... bardzo szybko sie rozwija, ale tez szybko wiednie. Mysle
wiec, Ze o to chodzito w tym filmie, poniewaz byt duzy kontrast miedzy mtodym po-
koleniem i starszym pokoleniem, ale w obu kwestiach chodzito o to, aby byc¢ szczesli-
wym, i o to, aby [pauza] dozna¢ prawdziwej mitosci.

[R 17 - studentka edukacji wizualnej, ASP, 23 lata]
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Widzowie, ktorzy uznali staros¢ za gléwny temat filmu, réznie opowiadali
o dziele. Czgs¢ z nich odwolywata si¢ do poszczegolnych symbolicznych dla nich
scen filmowych. Najczesciej twierdzili, ze twoérca filmu przedstawil zycie oséb
starszych, ktore zmagaja si¢ z chorobg, samotnoscia, rozliczeniem wlasnego zycia,
ale ,,zyja na przekor czasowi” (10 kobiet, 5 mezczyzn). Pomimo wyliczenia rézno-
rodnych probleméw (zdrowotnych i egzystencjalnych: choroby, lek przed samot-
noscia, porzuceniem, nostalgia), z jakimi fikcyjni bohaterowie si¢ mierza, obraz
starosci w filmie dla wiekszosci rozméwcoéw byl pozytywny lub pozytywno-nega-
tywny. Oto wypowiedz mlodego ,,znawcy kina’, z zawodu urzednika administracji
publicznej:

[...] Zjednej strony, yyy... to nasze pierwsze skojarzenie, Ze starosc, czyli samotnos¢
i dalej Smier¢, a z drugiej strony, ten pozytywny motyw starosci: czas na zrealizowanie
rzeczy, na ktdre wczesniej nie byto czasu. Wydaje mi sie, ze nie mozna jednoznacznie
powiedzied, czy jest przedstawiana pozytywnie, czy tez negatywnie. W pozytywny spo-
sob film opowiada... o przemijaniu. Mimo tego, ze zycie przemija mozna..., yyy... moz-
na funkcjonowad, mozna znalez¢ dla siebie cos dobrego.

[R 8 - urzednik administracji publicznej, 25 lat]

Mtodzi rozméwcy dostrzegli w filmowym obrazie przede wszystkim dobre
aspekty starosci, takie jak: rézne rodzaje dojrzalej milosci (milos¢ ojcowsko-sy-
nowska, milo$¢ przyjaciol, milos¢ miedzy kobieta i mezczyzng), duzo wolnego
czasu i zwigzang z tym mozliwo$¢ samorealizacji w tym okresie, zyciowa madros¢
i doswiadczenie bohateréw, brak pogoni za dobrami materialnymi. O wszystkich
tych aspektach wspomniata w swojej wypowiedzi 23-letnia studentka psychologii:

[...] Mysle, ze na pewno dystans, ale taki zdrowy dystans, brak pospiechu, brak gonie-
nia za pewnymi rzeczami - rzeczami, ktére moze wcale nie przyniosq nam szczescia.
Yyy... [...] Mysle, Ze teZ z czasem inna perspektywa, i to jesli odsuniecie sie gdzies, to
nie na margines, tylko odsuniecie sie, spojrzenie tak troszeczke z boku na to, co dzieje
sie dookota i by¢ moze tez zwigzana z tym jakas madros¢ zyciowa. Jeszcze jakies...?
Yyy... a, to na pewno mitosc sie tutaj pojawia gdzies. Ta mitos¢ w jesieni zycia, ktora,
no nie wiem... Moze jest troche inna, moze jest podobna. Bo tak, jak ta para - troszke,
jak zmtodymi ludZzmi... teraz ,no moze razem zamieszkamy, moze nie, a moze to za
wczesnie, mozZe to bez sensu’. No to tez jest takie fajne [usmiech]. | taka pasja. To jest
taki aspekt zycia, takie hobby, jak w przypadku tego pana - fana motoryzacji, dla kto-
rego jest gotowy, nie wiem, bi¢ sie z ordynatorem i w ogdle tam zapomina¢ o swoim
zdrowiu, bo to jest tez takie wazne. No i co jeszcze - taki aspekt zdrowie, na pewno
z nim problemy. To wtasnie, tak, troche przybijato bohaterdw, tego bohatera, ze jed-
nak tak nie do korica mozna sobie robic to, na co ma sie ochote... [...] No i tez ten taki,
moze nie konflikt miedzypokoleniowy, ale jakies takie niezrozumienie. No na koricu
jednak to porozumienie zostato, znajdujq jakis wspdlny punkt zaczepienia.

[R 19 - studentka psychologii, 23 lata]
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Natomiast ci, ktérzy ocenili, ze staros¢ zostata ukazana negatywnie w filmie Jac-
ka Borcucha, mieli ,,jakie$ oczekiwania, co do dziela”. Sytuacje¢ dobrze oddaje frag-
ment rozmowy ze studentem PL, ktéry przyznal w wywiadzie, ze byl znudzony
i zmeczony filmem. Mozna przypuszczad, ze oczekiwal akgji, zagadki, tajemnicy,
gdyz takie utwory lubi. Film mu sie nie podobal, ale nastgpito ukrycie negatyw-
nych emocji w trakcie rozmowy. Nie pamigtal zadnych scen, wydarzen z filmu.
Natomiast uznal, ze obraz starosci jest negatywny, gdyz ,bohaterowie caly czas
chodzg niezadowoleni z tego powodu, Ze obawiaja si¢ samotnosci i spraw zwigza-
nych ze staroscig”. Nastgpila tez dezawuacja postawy fikcyjnych bohateréw wzgle-
dem ludzi przezywajacych ten okres w rzeczywistosci:

[...] rézni ludzie w rézny sposob przezywajq swojg starosc, tak? Tak Ze niektdrzy sie
cieszq, a niektdrzy zachowujq sie tak, jak bohaterowie tego filmu, tak.
[R 5 - student informatyki, P, 25 lat]

Socjologowie przekonuja, Ze wyobraznia i pamieé ksztaltujg sie pod wplywem
»treningu kulturowego™’. W tym przypadku wydaje sie, ze ,,gust zamkniety”, ocze-
kiwania odbiorcy, ,,staby trening kulturowy” miaty wplyw na sytuacje odbiorcza.
Potwierdzenie tej tezy moga stanowi¢ tez inne wywiady z wielbicielami kina roz-
rywkowego czy konsumentami filmowymi nastawionymi na fatwa przyjemnosc,
zabawe. W opozycji do nich rysuje sie¢ rozmowa ze studentem filozofii, konese-
rem filmowym, oczekujgcym od kina - jak i w ogdle od sztuki — ,,pewnej zyciowe;j
prawdy”*®. Mlody mezczyzna przyznal, ze wiele filmow, ktore obejrzal o dojrzatym
wieku ,wzbudzito w nim nadziej¢ na dobre kino, ktére ujmie i nieschematycznie
pokaze ten problem” (smutny polski film, wesoly amerykanski).

4. Odbior filmu - miedzy identyfikacja a projekcja

Badania recepcji sztuki wskazujg, ze zabiegiem stosowanym przez widzéw po-
tocznych jest poréwnywanie rzeczywistosci, prawdy ekranu z Zyciem. W naszym
badaniu respondentéw pytano otwarcie o te sprawy. W ocenie wigkszosci bada-
nych widzow staros¢ w rzeczywistosci wyglada odmiennie niz w polskim filmie
Tulipany (7 kobiet i 5 mezczyzn)®. Takie przekonanie zywily takze kobiety, gdy

57 Zob. J. Grad, Badania uczestnictwa w kulturze..., s. 130.

58 Dwudziestoczteroletni mezczyzna preferujacy lekture i kino ,,nierozrywkowe”: ,Lubie czytac
ksigzki, ogladam filmy i rozmawiam z matka na temat mojej przysztosci [$miech] [...]. Lubie
ogladac reportaze, filmy dokumentalne i obyczajowe, ktére przedstawiaja ludzi, ktére uka-
zuja ludzkie zycie i ich namietnosci, ich codzienne problemy”. [R 14]

59 Natomiast 7 oséb (3 kobiety i 4 mezczyzn) byto przeciwnego zdania. Twierdzili oni, ze ob-
raz jest bliski prawdzie zyciowej. Siedmiu innym widzom trudno byto odpowiedzie¢ na to
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osobiscie pytano o ogolng tendencje kinowa do ujmowania problematyki staro-
$ci®. Wypada zauwazy¢, ze mtodych ludzi postawiono w sytuacji, ktora ich bez-
posrednio nie dotyczy:

Jestem mtodg osobgq, wiec tak naprawde nie moge wiedzied, jak staros¢ wyglgda
w rzeczywistosci. Moge miec o niej jedynie jako takie wyobrazenie, przebywajgc ze
starszymi osobami, rozmawiajgc z nimi. Afilm zawsze pozostanie filmem. Tak na-
prawde nie kojarze takiego naprawde prawdziwego filmu o zwyktej starszej szarej
osobie, ktory opisatby jej codzienne problemy.

[R 20 - technik mechanik, 26 lat]

Niektorzy zwracali uwage na ,staro$¢ ducha’, specyficzny charakter polskich
seniorow:

Ach...[...] ciezko mi powiedzie¢ na temat doswiadczenia, bo mam dopiero 25 lat, ale
ztego, co zauwazytam, to bywa réznie i duzo tu zalezy od osoby iod jej charakteru.
Znam starszych ludzi, ktdrzy, podobnie jak w filmie, pomimo swojego wieku sq bardzo
pozytywnie nastawieni do Zycia. Probujg pojecie starosci przewartosciowad, dostrze-
gajgc urok w sprawach najprostszych, a zarazem, jak sie okazuje, najwazniejszych, ta-
kich jak przyjazi, mitos¢. | znam takze osoby, ktdre sqg ich zupetnym przeciwieristwem,
ktore najchetniej potozytyby sie do grobu i czekaty na Smierc jeszcze za Zycia, przy tym
ciggle stekajqc i narzekajgc.

[R 6 - studentka europeistyki, Ut, 24 lata]

Wyobrazenia i postrzeganie starszego wieku roznicuje wiek badanych. Mlodzi,
zapytani, o to, z czym kojarzy im si¢ staro$¢, odpowiadali problemowo, wymie-
niajac takie kwestie, jak: zniedofeznienie, brak planéw na przyszlos¢, brak radosci
z zycia, choroba, §mier¢, samotnos¢, cierpienie, opuszczenie przez bliskich i wie-
le innych. Wéréd mlodych kobiet i mezczyzn dominowalo przekonanie, ze wiek
dojrzaly jest okresem przygnebiajacym i smutnym. Natomiast starsi wiekiem wi-
dzowie (emerytki) oraz ,,znawcy kina” akcentowali pozytywne aspekty dojrzalego
wieku: dlugi czas wolny, mozliwo$é¢ realizacji swoich niespetnionych planéw, dy-
stans wobec codziennego pospiechu i kultu miodosci. Gdy zapytano rozméwcow
o podobienstwo bohateréw filmu Tulipany do oséb z najblizszego otoczenia®, co
trzeci respondent projektowal charakter filmowych postaci na znajomych mez-
czyzn, nieustepliwych, trudnych w odbiorze spotecznym, zawzietych, zywotnych,
zyjacych aktywnie, najczesciej sasiaddw, znajomych rodziny, wujkow:

pytanie. Wynikato to raczej z nieznajomosci problemoéw oséb w dojrzatym wieku, ale tez
z braku zainteresowania innymi ludZmi.

60 Sposrdd 26 wywiaddw, tylko w 2 przypadkach nie uzyskano odpowiedzi na pytanie, czy sta-
ros¢ w filmie jest przedstawiona tak, jak wyglada w rzeczywistosci, czy raczej nie. Odpowie-
dzi mozna sklasyfikowa¢ jako dychotomiczne: ,tak” lub ,nie”.

61 Odpowiedzi na to pytanie nie byty zréznicowane ze wzgledu na ptec¢ czy wiek odpowiadaja-
cych.
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Przypomina mi mojego wujka, tak, tez jest taki zamkniety w sobie i taki nieprzystepny.
[R 4 - student ochrony srodowiska, Pt, 24 lata]

Widzowie czesto wyglaszali réznego rodzaju pejoratywne sady odnosnie do
znajomych senioréw, podkreslajac ich negatywnie nastawienie do zycia, narzeka-
nie i niezadowolenie:

Chciatabym powiedziec, ze tak, ale nie moge sie doszukac podobieristw do 0séb z mo-
jego otoczenia. Nie znam zbyt wielu optymistycznych starszych ludzi...
[R 24 - kobieta, 41 lat]

Film bardziej skupia sie na jasnych stronach starosci. Natomiast starsze osoby z oto-
czenia, przewaznie, nie myslq juz o spetnianiu marzen, mitosci, nie oczekujqg juz od zy-
cia niczego wiecej. Chcgq tylko spokojnie dozy¢ kresu swych dni.

[R 2 - Studentka ratownictwa medycznego, AM, 21 lat]

Przewaga takich opinii mogla wynika¢ z mtodego wieku badanych, ale przede
wszystkim ze znanego im wzoru zycia czy stereotypu emeryta polskiego:

Nie oddaje [zycia 0s6b starszych]! Wydaje mi sie, Ze nie kazdego sta¢ na podréz do
Francji. Na zakup Forda Capri. Natomiast wydaje mi sie, Ze nie o Forda Capri tutaj cho-
dzi. Ludzie w tym wieku chyba wolq spedzac czas przed telewizorem...

[R 8 - urzednik administracji publicznej, 25 lat]

No jest pozytywny [obraz bohateréw]. No bo mimo swoich problemdw, waqtpliwosci
jakichs, zgorzknien, o ktérych moéwitem wczesniej, chyba mysle, ze... zwtaszcza w po-
réwnaniu do 0s6b, ktére ja znam i kojarze, zyjq ci ludzie... zyjg po prostu, nie spedzajg
wolnego czasu na oglgdaniu telewizji, ale starajq sie zy¢ tak, jak moze zyli wczesniej.
Kierowca ciggle chce sie Scigac, przebywajq ciggle po knajpach, jezdzq sobie po mie-
Scie, robig rézne rzeczy i Zzyjg normalnie. Niewiele mowig o zjawisku, w ktérym wsia-
dajg do tramwaju i muszq jechac do gazowni, Zeby zaptacic i zaoszczedzi¢ dwa piec-
dziesigt na przekazie pocztowym.

[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

Wiekszos¢ badanych (12 respondentéw z 26) byto zdania, Ze ogélnie filmy nie
odzwierciedlajg zycia 0sdb starszych®. Krytycznie odnoszono si¢ do braku prawdy
na ekranie.

Niektorzy z widzow podkreslali, ze pewne aspekty starosci w filmach sg przery-
sowane, to znaczy pokazane zbyt pozytywnie (nadmierne szczgscie, swoboda, luz)
badz tez negatywnie (ogromne zgorzknienie, samotnos¢, choroba), za$ na ekranie
nie wybrzmiewajg wartosci posrednie. W badanej grupie dalo si¢ zauwazy¢, ze to

62 Mniejsza cze$¢ rozmdéwcow (siedmioro badanych) wyrazata zdecydowane przekonanie, ze
kino doskonale odzwierciedla egzystencje ludzi w wieku dojrzatym, a siedmiu osobom trud-
no byto zdecydowac.
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kobiety w wigkszosci uznaly, iz filmy nie oddajg realiow zycia ludzi starszych®.
Natomiast mezczyzni w tej kwestii pozostali do$¢ zréznicowani.

Wspdlnym rysem wielu wypowiedzi pozostawalo przekonanie, ze najwazniej-
sz cechg wyboru filmu przez innych jest rozrywka, zabawa i oderwanie od rze-
czywistosci. Najczgsciej rozmdwcy nie projektowali na siebie, odwolywali si¢ do
indywidualnych preferencji widzow:

Przede wszystkim ludzie szukajq dobrej, ptytkiej rozrywki, na ktérg mogqg pojsc ze zna-
jomymi i potem pogadac o tym filmie przy piwie czy kawie.
[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

Podobnie sprawe ujmowal miody technik:

Uwazam, ze dla wielu ludzi film ma by¢ 90-minutowq odskocznig od rzeczywistosci,
od probleméw. Dlatego takqg popularnosciq cieszq sie zaréwno typowe amerykariskie
filmy akcji, komedie i fantastyka.

[R 20 - mechanik, 26 lat]

Charakterystyczne, ze tylko 4 kobiety®* (3 studentki i emerytka) preferowa-
ly realizm filmowy nad fantastyka. Mloda kobieta stwierdzila, ze ,filmy wiernie
oddajace rzeczywistos¢ pozwalajg lepiej utozsamiac si¢ z bohaterami, co jest zro-
dlem ich popularnosci” Rozmoéwczyni nalezaca do starszej generacji zaznaczyla
wlasne upodobanie do tego typu produkgji i rozszerzyla na cate swoje pokolenie.
Jednocze$nie ocenila, ze mtodsze pokolenie woli juz innego rodzaju filmy (,,gdzie
jest duzo strzelania”). Realizm mozna pojmowac wasko jako kierunek w sztuce
i szeroko jako swoisty zwigzek sztuki z czasem. Realizm XIX-wieczny postulowat
moralizatorska i ideowa zawarto$¢ dziela, a nie ksztalt wizualny®. Wydaje sie, ze
widzowie koncentrowali si¢ na odtwarzaniu rzeczywistosci w sztuce poprzez zafa-
scynowanie powszednig egzystencja, zblizeniem sztuki z zyciem®:

[...] ludzie lubig filmy w miare realistyczne, takie, do ktdrych mogq sie odnies¢, miec
w miare klarownie przedstawionych bohaterdéw, ale tez dobrze, kiedy ten bohater jed-
nak czasem czyms zaskoczy, chociaz nie z bardzo.

[R 16 - studentka grafiki, ASP, 23 lata]

Fajne pytanie. Mysle, ze ludzie lubig yyy... lubig mysle¢, Ze film oddaje prawdziwg rze-
czywistosc, ale w ogdle im nie przeszkadza to, gdy jest ona podkolorowana. To znaczy

63 Widzowie ptci meskiej odpowiadali konkretnie (,tak” lub ,nie”), podczas gdy kobiety dtuzej
sie zastanawiaty, byty niepewne co do jednoznacznej odpowiedzi i czesto przedstawiaty réz-
ne argumentacje, np.: ,,staro$¢ u ré6znych oséb i w réznych krajach wyglada inaczej”.

64 Zaden z mezczyzn nie wyrazit takiego stanowiska.

65 B. Kowalska, Realizm z kilku perspektyw, [w:] taz, Sztuka w poszukiwaniu medidw, Warszawa
1985, s. 46-52.

66 Tamze,s.176-178.
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woleliby, by to podkolorowanie byto bardzo subtelne, ale gdy jest go juz troszeczke za
duzo, to wywotuje to w nich przynajmniej negatywne, nie, wywotuje to w nich mniej-
sze emocje niz te filmy, ktére majg predyspozycje do tego, by powiedzie¢, ze oddajg
rzeczywistos¢ w petni.

[R 14 - student prawa i filozofii, Uk, 24 lata]

Odniesienia do szeroko pojetego realizmu idei mozna odnalez¢ w relacji 23-latka:

[...] Wydaje mi sie, ze dobry film powinien przedstawiac dobrze rzeczywistosc, ale to
nie jest cecha filmu. Chyba ze dokumentalnego. [pauza] Taki normalny nie musi przed-
stawiac rzeczywistosci, ale wartosci, zachowania, Zzeby przyblizy¢ sobie jakies poste-
powanie.

[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

Pytanie projektujace uruchamialo w niektérych rozméwcach zwierzenia na te-
mat wlasnych upodoban, oczekiwan co do kina. Pewna mtoda kobieta stwierdzita:
»Ludzie lubig wierzy¢ w mitos¢, ktéra ich nie spotka. Ludzie lubig wierzy¢ w sy-
tuacje, ktore nigdy sie nie wydarzg” [R 17]. Inna, milo$niczka kina indyjskiego
wyznala: ,,Filmy hollywoodzkie to pokazuja, ze przeciez tam tez nie chcg ludzie
oglada¢ wlasnej, strasznej rzeczywistosci i biedy, tylko wszystko musi by¢ tadne,
kolorowe, na bogato” [R 25]. Piecdziesigcioszescioletni mezczyzna wyodrebnit
widownie ,,gustujaca w filmach gatunkowych (horrory, thrillery itp.)” oraz tych,
ktorzy z oddaniem ogladajg dziela ,,oddajace rzeczywistos$¢ oczami artysty”. Mto-
dy pracownik podkreslal, ze ludzie ,,chcg sie dobrze bawi¢ i cenig filmy dalekie
od rzeczywistosci, jak np. Avatar, jak i jej dosy¢ wierne, czyli np. film biograficz-
ny Jak zosta¢ krélem? Tak tez postrzegal problem 24-letni student prawa, twier-
dzac, ze ,ludzie nie lubig si¢ nad filmami zastanawia¢, ale po prostu wybierajg
takie, na ktorych beda sie dobrze bawi¢”. Inny student prawa ocenit, ze dzieto musi
oddawac rzeczywistos¢, ale ,ludzie lubia, gdy jest ona lekko podkoloryzowana”
W wielu tego typu relacjach dato si¢ zauwazy¢, jak bardzo dla odbiorcéw wazna
pozostaje motywacja kompensacyjna, przejawiajaca sie w fikcyjnej realizacji ma-
rzen widzow, w przezywaniu rzeczywisto$ci w kinie, ktéra na co dzien wydaje im
sie nieosiggalna. Jeden ze studentéw podsumowal to: ,Ludzie, gtosujac nogami,
zdecydowanie wybierajg filmy nierealistyczne, czyli polskie komedie”

W wywiadach pytalismy, czy filmy poruszajace temat starosci sg dla ludzi in-
teresujace®’, czy raczej nie. Tylko kilkoro respondentéw unikneto jednoznacznej
odpowiedzi®®. Zdaniem potowy respondentéw efektownos¢ filmu zalezy zaréwno

67 B. Sutkowski charakteryzuje atrakcyjnos$¢ poprzez rézne przejawy: przyjemnosc odbiorcza,
zainteresowania oraz upodobania gatunkowe. B. Sutkowski, Psychologia ztego smaku (na
ekranie), ,Przeglad Humanistyczny” 2005, nr 1, s. 78.

68 Ogblnie byty to osoby, ktore nie projektowaty pytania na siebie. Podkreslaty, ze trudno jest
to stwierdzi¢, bo ,nie przyktadaty do tego uwagi”, ze ,,tematyka starosci nie jest kryterium
przy wyborze filmu, ktory ludzie ogladaja”. Jedna z badanych zauwazyta, ze jest to ogélnie



150 Rozdziat IV. Recepcja filmoéw o starosci...

od tresci, jak i od formy dziela: ,,sposdb przedstawienia starosci’, ,,jak historia jest
opowiedziana’, ,jaka jest fabula’, ,jakie jest przestanie w filmie”. Niektorzy dostrze-
gli marginalizacj¢ senior6w na ekranie:

I to juz jest wystarczajgcy powdd, dla ktdrego te filmy powinny wzbudzac ciekawosc.
Poruszajg zupetnie inne problemy, majg swdj specyficzny klimat i urok. Czesto tez
dzieki nim mozemy zobaczy¢ aktordw, ktdrzy juz dawno skoriczyli swojq karierg aktor-
skq, jak chociazby miato to miejsce w ,Jeszcze nie wieczor’.

[R 20 - mechanik, 26 lat]

Ogolnie, siedmiu badanych zdecydowanie zdeklarowalo, Ze uwaza filmy o sta-
roéci za ciekawe. Podawano rézne uzasadnienia takiej opinii, ale zawsze w tych
przypadkach odwolywano si¢ do motywacji poznawczej i dydaktycznej: ,takie
tilmy sa ciekawe i pouczajace”; ,interesujace, poniewaz pozwalaja na patrzenie
w przyszlo$¢ z optymizmem”; ,dzieki nim mozna wyobrazi¢ sobie pozytywny
obraz staroéci’; ,sklaniajg do refleksji’; ,daja ogélny zarys problemu i uswiada-
miaja w tym, co kazdego z nas czeka”; ,ucza i daja do myslenia”; ,,ucza toleran-
¢ji i zrozumienia dla drugiego czlowieka”; ,kazdy z takich filméw pokazuje nam,
co jest warto$ciowego w zyciu”; ,dzieki powstawaniu filméw o staro$ci mozna
walczy¢ ze stereotypami wigzacymi sie z starymi ludzmi”. Atrakcyjno$¢ realizmu
w kinie postrzegano poprzez nadawanie filmowi wartosci w kategoriach funkecji
poznawczych, edukacyjnych. Rzadziej dostrzegano w dziefach artystyczne walory
czy funkcje zabawowe (,,zdarzajg sie takie filmy, ktére pokazuja z humorem, re-
alistycznie staro$¢”). Szescioro widzow negatywnie ocenialo efektowno$¢ tego ro-
dzaju kina. Respondentka w wieku emerytalnym twierdzila, ze staros¢ jest nudna:

Film nie moze bezposrednio odzwierciedlac rzeczywistosci starosci... Ona jest nudna,
yyy... tak, jak powolna degradacja cztowieka... Zeby byt ciekawy, musi skupié sie na
wybranym problemie i udramatyzowac go.

[R9 - emerytka, 59 lat]

Widzowie zwracali uwage na pewne tabu w tym temacie:

Starosc nie kojarzy sie nam zbyt pozytywnie. Boimy sie jej, wiec niekoniecznie chcemy,
by przypominano nam o niej w filmach.
[R 24 - kobieta, 41 lat]

Wiréd krytykéw utwordéw o starosci znajdowali sie zaréwno ,,konsumenci fil-
mowi’®, jak i ,,znawcy kina”:

»trudny temat i ciezko jest zrealizowac taki film”. Kolejny z respondentéw zaznaczyt, ze nie
jest zwolennikiem uogdlniania. Inna osoba stwierdzita, ze ,,powinno sie robic filmy o wszyst-
kim [...] kazdy temat ma potencjat na to, zeby by¢ ciekawym”.

69 Trzej ,konsumenci”, przy odpowiedzi na to pytanie, wypowiedzieli sie réwniez w sposob
negatywny o filmie ogladanym podczas projekgji.
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Dla szerokiego grona? W ogdle nie sq interesujgce. Wida¢ w kinach. Po projekcji nawet
teraz. [pauza] Wiekszos¢ sie nudzita, bo nie ma wartkiej akcji i Smiesznych dialogdw.
Film o niczym.

[R 14 - student prawa i filozofii, Uk, 24 lata].

Filmy o starosci, zdaniem tych respondent6w, nie sg urokliwe z powodu same-
go tematu, jednostronnego, nierealnego obrazu (zbyt negatywny albo zbyt pozy-
tywny). Ponadto dostrzezono problem dystrybucji, obiegu filmu: ,,cz¢sto zdarza
sie tak, ze takie obrazy nie odbijaja si¢ szerokim echem, nawet w kraju, gdzie zosta-
ly zrealizowane” Co ciekawe, w opiniach mtodych i dojrzatych widzéw wiek miat
zasadnicze znaczenie dla odbioru film”. Wywiady z osobami w wieku 41-68 lat,
jakby potwierdzily te relacje, bowiem wszyscy uznali, ze takie filmy przyciagaja ich
uwage, cho¢ rozumieja powszechna nieche¢ do ich ogladania.

Z kolei, analizujac wypowiedzi widzow w sensie ilosciowym, pod katem pici,
mozna zauwazy¢, ze prawie potowa miodych mezczyzn bioracych udziat w bada-
niu uznata filmy o staro$ci za nieatrakcyjne. Kobiety zdecydowanie cze$ciej wypo-
wiadaly si¢ pozytywnie o takich dzietach”. A 41-letnia kobieta krytykowata gust
kinowy Polakow:

Na pewno sq tacy ludzie [cenigcy dobre kino spoteczne], ale niestety sgdzgc po reper-
tuarze kin, znacznie lepiej sprzedajq sie idiotyczne komedie.
[R 24 - kobieta, 41 lat]

Pamig¢ filmowa jest ulotna i selektywna. Interesujacym przedsiewzigciem ba-
dawczym byloby powrdcenie do tych samych respondentéw po jakim$ czasie.
Zaprojektowane badanie panelowe mogtoby ujawni¢ m.in., ,co widzowie robig
z filmami”. W trakcie naszych wywiadéw rozmoéwcy deklarowali, Ze ogladali inne
filmy z watkiem starosci, ale ich nie pamigtali. Nawet kinomani potrzebowali cza-
su i pomocy ankietera, aby wskaza¢ wiecej niz jeden obraz filmowy. Oto przykta-
dowy fragment takiej rozmowy:

R: Mianowicie... [pauza] widziatem. Duzo. Byta staros¢, tak jak tutaj. Ale ona nie
byta gtéwnym problemem... Nie pamietam. Mogqg one kojarzy¢ sie ze staroscig. Nie
moge sobie przypomniec tytutu. [pauza] Z Nicholsonem taki [pauza]. Nie pamietam.
Dobra! Bede myslat [pauza]...

A: A przypominasz sobie filmy z tych zdjec?

R: No méwitem, z Nicholsonem!

[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

70 Kilku badanych z tej grupy podkreslato, ze szczegdlnie jest to zalezne od wieku odbiorcow.
Pojawiaty sie opinie, ze dla mtodszych widzéw sa to filmy nieinteresujace (mato dynamiki
i ciekawej akgji), a dla starszych juz tak.

71 Zaobserwowano rowniez réznice w dtugosci odpowiedzi na to pytanie. Wiekszo$¢ mezczyzn
wypowiedziato sie bardzo zwiezle na ten temat. Z kolei kobiety liczniej przytaczaty argumen-
ty i uzasadniaty swojg opinie.
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Znaczna czg$¢ widzow po przedstawieniu kart z ilustracjami i tytulami filméw”
przypominala sobie fabularne historie lub aktoréw amerykanskich (takich jak
Clint Eastwood, Jack Nicholson), sporadycznie wskazywano nazwiska aktoréow
polskich (Danuta Szaflarska, Jan Nowicki). Tytuly dziet o ,,ostatnim wieku’, ktéore
widzowie wskazali dzigki pomocy ankieteréw” (karty z ilustracjami) prezentuje
tabela 5.

Tabela 5. Wykaz filmow o starosci, ktére widzowie znali

tytul filmu kobiety meZczyzni razem
Lepiej pézno niz pozniej 10 4 14
Pora umierac 6 5 11
Gran Torino 2 7 9
Cho¢ goni nas czas 1 4 5
Odlot 3 2 5
Ciekawy przypadek Benjamina Buttona 4 0 4
Dwaj zgryzliwi tetrycy 1 2 3
Jeszcze nie wieczor 1 1 2

Zrédto: opracowanie wtasne

Najpopularniejsze, znane widzom’™ filmy obrazujace wiek dojrzaty lub proble-
my starosci to: Lepiej péZno niz pozniej (widzialo go 14 oséb, wigkszos¢ kobiet),
Pora umierac (11 osdb, w tym 6 kobiet i 5 mezczyzn), Gran Torino (9 0sdb, wiek-
szo$¢ mezczyzn), Choc goni nas czas oraz animowany obraz Odlot (po 5 0séb).
Wiréd najczesciej wymienianych tytuléw znalazlo si¢ 7 filméw amerykanskich
i tylko 1 polski (Pora umiera¢). Widac tez wyraznie, ze w pamieci badanych kobiet
utkwil szczegélnie film polski, a dla mezczyzn wazne odniesienie stanowil film
amerykanski.

Podczas uruchomienia pytan projektujacych wszyscy respondenci byli zgod-
ni, Ze odbiorcy najbardziej cenig filmy amerykanskie, rozrywkowe: ,,popularne”,
»zduzym budzetem’, ,rozreklamowane”, ,z dobrg obsada gwiazd aktorskich’,
»filmy akgji” W ich narracji mozna wyodrebni¢ dwa typy myslenia. Widzowie

72 Ankietujacy studenci mieli za zadanie, w sytuacji niemoznosci przypomnienia tytutéw obra-
z6w filmowych o starosci, pokazaé rozmoéwcom karty do wywiadu. Zob. Aneks A. Zatacznik 1,
pytanie 11.

73 Pojedyncze osoby wskazaty, oprécz filméw przedstawionych w tabeli, nastepujace tytu-
ty: Stary cztowiek i morze, 80 dni, Krélowa chmur, Bez przebaczenia, Ksiega wielkich zyczen,
Lepiej by¢ nie moze, Rocky 6, Prawdziwa historia, Kokon, Gwiezdny pyt, Bar pod Mtynkiem,
Kobiety z kalendarza, Nikifor, Cho¢ goni nas czas, Ostatnia akcja, Wozgc Panig Daisy. Wybor
takich tytutéw najczesciej uzasadniano faktem, ze pojawiat sie w nich wazny watek starosci,
a gtowne role graja starzy aktorzy.

74 Tylko jedna kobieta nie widziata zadnego obrazu o starosci.



4. Odbior filmu - miedzy identyfikacja a projekcja 153

o hedonistycznych nastawieniach nie ujawniali krytycznych opinii o amerykan-
skich produkcjach. ,,Znawcy kina” w pejoratywnym kontekscie przedstawiali
upodobania masowe (podazanie odbiorcéw za nazwiskami gwiazd, duzym budze-
tem filmu i nastawienie na akcj¢ oraz efekty specjalne), cho¢ dostrzegali kompen-
sacyjne walory filmoéw hollywoodzkich dla widza. Przykladem moze by¢ wypo-
wiedz 24-letniego fana gier komputerowych i muzyki rockowej, filmow Krzysztofa
Kieslowskiego, Davida Lyncha, Darrena Aronofskiego, cenigcego lekture ksigzek
(Jerzy Pilch, Stephen King), podroze, przyznajacego, ze oglada jeden film dziennie
i uczeszcza przynajmniej raz na miesigc do kina:

Wraz z postepem technologicznym ewoluowato réwniez kino, tylko moze nie do korica
w dobrgq strone. Coraz czesciej jest tak, ze aktor jest tylko ozdobg filmu, znanym na-
zwiskiem przyciggajgcym do obejrzenia. Wiekszos¢ filméw jest obecnie nastawiona
na jak najlepsze efekty specjalne isceny akcji. Ludzie zmeczeni codziennym zyciem
i problemami oglgdajq je jako odskocznie od rzeczywistosci, przy ktdrej nie potrzeba
wysila¢ szarych komdrek, wystarczy bezmyslnie wpatrywac sie w ekran. Wystarczy
spojrzed, jakg oglgdalnosciq cieszyt sie ,Avatar’, ktdry okrojony z efektéw specjalnych
i 3D praktycznie nic sobg nie reprezentuje.

[R 14 - student prawa i filozofii, Uk, 24 lata]

Mtodzi znawcy filméw sami jednak odcinali si¢ od modelu widza, ktéry tylko
bawi sie w kinie:

Po to chodzisz do kina, zeby ztapac inng rzeczywistosc. Najczesciej lepszq. W przypad-
ku filmu amerykanskiego jest dobrze. Krétka historia z dobrym zakoriczeniem. To do-
brze sie oglgda. Nie daje do myslenia. Wole, jak wychodzimy z kina z jakims pytaniem,
przezyciem.

[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

Kinomani formulowali zdecydowane sady na temat r6znic w ukazywaniu staro-
$ci na ekranie przez amerykanskich i europejskich tworcoéw oraz producentow. Ich
zdaniem polskie (europejskie) filmy ukazujg staro§¢ w negatywny sposéb, poprzez
smutne obrazy konca Zycia, samotnosci, choréb, niedoteznosci. Natomiast w kinie
hollywoodzkim ten temat odwzorowano pozytywnie, jako radosng ilustracje czasu
podrézowania, spelniania swoich marzen, realizacji siebie samego:

Amerykanskie filmy ukazujg staros¢ czesto w pozytywny sposob, wiesz, taki ,wesoty
staruszek’, a w kinie europejskim jest to pokazane raczej w sposob smutny i przygne-
biajgcy.

[R 20 - mechanik, 26 lat]

Oczywiscie... To jest bardzo proste! W polskim kinie jest negatywnie. W polskim kinie
film jest zlepkiem. Musi by¢ smutek i rozpacz. Kino zachodnie, gtdwnie amerykariskie:
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no wtasnie, staros¢ to odnajdywanie szczescia, starej mitosci itd. [pauza]. Chociaz
bym tego nie wrzucat do jednego worka. Chodzi mi o kino amerykarniskie. Takie duze
tematy... to chwytliwe. Zachodnich europejskich nie pamietam. Przypominajq polskie
pewnie. Takie smutne.

[R 11 - pracownik umystowy, 23 lata]

Z perspektywy realizacji funkcji poznawczej sztuki mozna stwierdzi¢: dobrze,
ze widzowie zaproszeni na seans, mogli obejrze¢ polski film niesmutny.

5. Podsumowanie

Kino polskie znane jest ze swych zwigzkow z literaturg narodowg, a przede wszyst-
kim z historig i rzeczywistoscig spoleczno-kulturowsa. Do rzadkosci w naszej kine-
matografii nalezg obrazy fantastyczne, futurologiczne. Statystyki wskazuja, ze licz-
ba widzéw kupujacych bilety na polskie filmy w ciggu dekady wzrosta, ale prym
frekwencyjny wiedzie kino hollywoodzkie.

Kwestia sukcesu to problem zlozony. Robert Escarpit dowodzil, ze w literaturze,
w sztuce 1% stworzonych dziel po 20 latach funkcjonuje w obiegu spotecznym,
a pozostale ulegaja eliminacji”. Ogladany przez widzéw film Tulipany pozostawat
niszowym, a przez to nieznanym. W czotéwce najpopularniejszych filméw pol-
skich” w kinach w okresie 2010-2011 znajdowaly sie komedie, takie jak: Ciacho,
Sluby panieriskie, Randka w ciemno, Sniadanie do t6zka z 2010 roku oraz komedie:
Listy do M., Och, Karol 2, Wyjazd integracyjny, Weekend z 2011 roku, film histo-
ryczny: Bitwa Warszawska. 1920, dramat: Sala samobéjcow. Z kolei mozna uznac,
ze dwie dekady 1990-2010, z uwagi na liczbe widzéw i wplywy kin, byly okresem
najwiekszej popularnosci ekranizacji literackich, lektur szkolnych (Ogniem i mie-
czem, Tan Tadeusz, Quo vadis). Tymczasem w naszych wywiadach ani razu nie
pojawila si¢ pozytywna opinia na temat kina polskiego, ale negatywne sady ujaw-
niano, mimo Zze nie pytali$my o rodzima kinematografi¢’’. Frustracja mtodych wy-
nikala z niespelniania oczekiwan widzéw’®. Inne badania mtodziezy akademickiej

75 Zob.R. Escarpit, Literatura a spoteczeristwo, [w:] Wspétczesna teoria badan literackich.. ., t. 3,
s. 176.

76 Polski film Ciacho zajat 6., a Sluby panienskie 8. miejsce w rankingu najpopularniejszych ob-
razéw kinowych wedle Box Office za 2010 rok. Zob. www.pisf.pl/files/wydawnictwa/2011/
pf_2011.pdf (11.02.2014).

77 Takie wypowiedzi odnos$nie do stabej jakosci dzwieku w polskich filmach, gtupoty komedii,
martyrologii i przesytu historii polskiej w rodzimej kinematografii pojawiaty sie na kartach
wielu wywiadow. Np. w trakcie wywiadu przy dyspozycji 20 (zob. Aneks A. Zatacznik 1) kilku-
krotnie w odpowiedziach badanych pojawita sie negatywna opinia o komediach polskich.

78 W chwili pisania tegoz rozdziatu filmy polskie ciesza sie wieksza frekwencja.
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realizowane przez autorke w tym czasie wskazujg na ucieczke” od rodzimej kine-
matografii (niewiedza przy jednoczesnej krytyce kina polskiego)®’. Wedle Witolda
Adamczyka, ktory na poczatku XXI wieku zajmowal si¢ psychologicznym mo-
delem widza kinowego, na przyczyny preferencji amerykanskich filméw wptyw
maja wartosci proponowane przez gléwna postac oraz cechy psychofizyczne po-
staci. Popularno$¢ tych obrazéw wynika z faktu, ze tres¢ filmow amerykanskich
reprezentuje ,moc bohaterow”, czasem super bohateréw®. Adamczyk funkcji
amerykanskiego kina upatrywal w dostarczaniu ludziom poczucia wolnosci oraz
aktualizowania wlasnych pragnien®. Co ciekawe, wedle badanych idealny bohater
powinien by¢ bialym mezczyzng (tyko!) o atletycznej budowie ciala i kierowac sie
warto$ciami duchowymi, uniwersalnymi. A przy tym preferowanymi wartoscia-
mi oczekiwanymi w obrazie filmowym przez badanych widzéw okazuja si¢ walka
i konflikt®. Czy to znaczy, ze w polskich filmach odbiorcom nie zapewniono tych
przezy¢? Z satysfakcja mozna odnotowac fakt, ze obecnie polskie filmy w kinach
cieszg sie coraz wigkszg przychylnoscia polskich widzow. Wydaje si¢, ze odpowiedz
na postawione pytanie jest bardziej ztozona i zwigzana z mega trendami popkul-
turowymi, sita amerykanskiego przemystu filmowego nastawionego na kreowanie
i wywolywanie przyjemnos$ci. Wiestaw Godzic uwaza, ze ogélnie odwrét od kina
w Europie Srodkowej wynikat z faktu, ze spoleczeristwa te poznaty ideologie kon-
sumpcjonistyczng stosunkowo niedawno, s zadowolone z jej owocdw, a kino nie
potrafifo wypelni¢ pragnien, trwalo za$ w starych paradygmatach®.

Zabawa od lat pozostaje najpowszechniejszym nastawieniem zwigzanym
z ogladaniem filmow. Na ten fakt zwracali uwage rézni autorzy zajmujacy sie

79 Znana od lat jest m.in. teza o $mierci kina, czyli zaniku pewnego modelu komunikowania
masowego, a przesunieciu widza w odbiorce komunikowania audiowizualnego. Wiestaw Go-
dzic, analizujac fenomen telewizji, stwierdzit, ze nie zabrata ona kinom widzéw, gdyz status
widzéw telewizyjnych i kinowych jest odmienny. O konflikcie i koegzystencji kina oraz tele-
wizji w latach 70. XX wieku szerzej zob.: J. kuzynska-Dorobowa, Spoteczenstwo, kultura, film,
Warszawa 1980, s. 223-225.

80 W badaniach wtasnych ankietowych z okresu 2009-2014 skierowanych do tédzkich studen-
téw kierunkow humanistycznych (socjologia, europeistyka, dziennikarstwo i komunikacja
spoteczna) ujawnita sie ogromna ignorancja polskiej kultury filmowej. Por. E. Konieczna, Kto
oglgda polskie filmy? Pytania o funkcje polskiego filmu fabularnego w zyciu mtodziezy aka-
demickiej, [w:] Kino polskie wczoraj i dzis. Kino polskie po roku 1989, red. M. Zwierzchowski,
D. Mazur, Bydgoszcz 2007, s. 174.

81 Autor zrealizowat badania na prébie celowej w rejonie Podbeskidzia, wsréd mtodziezy ze
szkét podstawowych i gimnazjalnych oraz wéréd mtodych dorostych (grupa od 12 do 25 lat).

82 W. Adamczyk, Psychologiczny model widza kinowego. Przyczyny preferencji filméw produkcji
amerykanskiej oraz ich skutki wychowawcze wsréd mtodziezy szkolnej i akademickiej, Bielsko-
-Biata 2005, s. 310.

83 Tamze, s.290-291. W ,,polu oczekiwan widza” znajdowaty sie takze antywartosci (zabijac,
gwatcic, pic alkohol, bi¢ itp.). Wybierata je jedna pigta badanej grupy. Por. B. Sutkowski, Prze-
moc i pornografia Smierci jako przynety medialne, £6dz 2006.

84 W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci...
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badaniami w ciggu pétwiecza®. Wprawdzie zebrane materialy z badan wlasnych
nie pozwalajg na formulowanie jakichkolwiek wnioskow uogolniajacych, a zatem
wyjasnienie posiada charakter idiograficzny, warto jednak przypomnie¢, ze w py-
taniu projektujacym wigkszos¢ rozmdéwcow zdecydowanie odrzucita upodobanie
do realizmu filmowego (tresci i formy) wérdéd Polakéw, odwolujac sie do moty-
wagcji hedonistycznych i kompensacyjnych. Kino ma petni¢ funkcje rozrywki, po-
zwala¢ widzom zapomnie¢ o ,,szarej’, trudnej rzeczywistoéci. Sady badanych na
ten temat nalezy faczy¢ z ich upodobaniami, gustami i - jak si¢ okazato - plcia.
Kobiety czesciej afirmowaly funkcje poznawcze filméw, a mezczyzni rozrywko-
we. W badaniach Zbigniewa Korsaka na temat wiadomosci filmowej mtodziezy
sprzed 25 lat réwniez te funkcje filmu eksponowano na pierwszym planie®. Nie
znaczy to, iz inne wartosci filmu nie dzialaja, ale pozostaja one nieuswiadamiane.

Ernst Cassirer uwazal, ze zabawa i sztuka z punktu widzenia psychologii - jako
bezinteresowne, nieutylitarne dzialania naznaczone wyobraznig ludyczng i arty-
styczng — s do siebie podobne. Ale efektem zabawy jest zludzenie, a efektem sztu-
ki prawda®. Film Tulipany Jacka Borcucha w obiegu krytycznym uchodzi za dzieto
blizsze sztuce niz zabawie. Przez badanych widzéw odebrany zostal jako obraz sta-
roéci, afirmujacy przyjazn i mitos¢ w dojrzatym wieku, raczej ,,piekne ztudzenie”
anizeli prawda. Poszczegdlne sceny wzbudzily u odbiorcéw rozne emocje: pozy-
tywne i negatywne, ktdre, jak mozna sgdzi¢ na podstawie zebranych danych, wa-
runkowane byly m.in. przez ple¢, wiek i do§wiadczenia zyciowe oraz kompetencje
kulturowe. Interpretacje filmu czesciej dotyczyly warstwy semantycznej filmu niz
formalnej i ekspresyjnej. Uwidocznit si¢ tu zwigzek pomiedzy modelem interpre-
tacji a typem widzow (konsument, gap, kinoman). Z kolei relacje o przezyciu este-
tycznym potwierdzajg, iz potoczny widz ocenia dzielo powierzchownie,
gtéwnie w odniesieniu do zycia. Okazuje sie, ze taki oglad uwidacznia sie¢
takze w obiegu krytycznym (recenzje profesjonalne). Istotnym problemem ba-
dan odbioru i recepcji filmu pozostaje przektadalnos¢ doswiadczen

85 Por. J. Rudzki, Zafascynowani telewizjg...; A. Kulik, Po wyjsciu z kina...; T. Osinski, Film fabu-
larny w swiadomosci mtodych odbiorcéw, [w:] ,Studia Filmoznawcze”, t. 4: Problemy teorii
dzieta filmowego, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1985; W. Godzic, Oglgdanie iinne przy-
jemnosci... W tym miejscu warto wskazac projekt realizowany na reprezentatywnej grupie
Polakéw przez Obserwatorium Zywej Kultury, w ktérym to projekcie ujete sg takze praktyki
Polakéw dotyczace ogladania filméw. Zob. R. Drozdowki, B. Fatyga, M. Filiciak, M. Krajewski,
T. Szlendak, Praktyki kulturalne Polakéw, Torun 2014, s. 18-189, http://ozkultura.pl/sites/
default/files/stronaarchiwum/PRAKTYKI_KULTURALNE_POLAK%C3%93W.pdf (11.08.2015).
Zrodtem ilosciowych danych o praktykach polskich odbiorcow filmowych pozostaja takze
opracowania GUS-u i sondaze realizowane przez OBOP.

86 Zob. Z. Korsak, Swiadomos¢ filmowa mtodziezy, ,Studia Pedagogiczne” 1990, z. 16, http://
repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/2687/Korsak%20Swiadomosc%20filmo-
wa%20 mlodziezy.pdf?sequence=1 (02.08.2016).

87 E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Warszawa 1998,
S. 269.
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odbioru, percepcji na kod werbalny oraz selektywna pamie¢ o wido-
wisku. Indagowanie o piekno poszczegélnych elementéow filmu nie
przynioslto spektakularnych rezultatow.

Magia projekcji kinowej, wedle Morina, wyraza sie w tym, iz ludzie rzutuja swo-
jelekii pragnienia na wszystkie istoty i obiekty. Spo$réd trzech rodzajow projekji,
ktdre uczony analizowal, w relacjach naszych badanych mozna byto od-
czytac tendencje¢ do automorfizmu i rozdwojenia. Ich ocena filmu zalez-
na byla od uruchomienia mechanizmu projekcji-identyfikacji. Jesli nastepowata
projekcja lub widzowie identyfikowali si¢ z bohaterami czy z tuzami filmowymi,
film warto$ciowano pozytywnie. W przeciwnym razie dzieto nie podobalo sie. Sy-
tuacja obserwacji i wywiadu po projekcji filmowej stwarzata mozliwos¢ zanoto-
wania spostrzezen odnosnie do bezposredniego, emocjonalnego wptywu filmu.
Wystapily przede wszystkim réznorodne subiektywne emocje, tj. przygnebienie,
odprezenie, rados¢ oraz refleksje natury zyciowej, filozoficznej, psychologiczne;
i spotecznej. I cho¢ w wywiadach ujawnilo sie najwiecej (18 0s6b) widzéw nasta-
wionych hedonistycznie do kina, skupiajacych sie na ogladowych jako$ciach bo-
hateréw i ludycznych wartosciach, to w relacjach respondentéw staty sie widoczne
réznorodne watpliwosci, rozwazania, co stanowi bezposredni, cho¢ wywolany,
efekt rozmowy po projekcji filmowe;j.






Czesé Il
Aborcja jako temat filmowy






Mtodos¢ sqdzi, starosc rozgrzesza.

Carmen Sylva

RozdziatV
Aborcja jako problem spoteczny

1. Prawne i etyczne dylematy jednostki

Aborcja oznacza poronienie, ktére zostalo wywolane celowo. Najczesciej nazy-
wana jest przerywaniem, usuwaniem ciazy, poronieniem sztucznym, terminacja,
interrupcja'. Problem ograniczania dzietno$ci ma zasieg globalny (obecny w roz-
nych czasach i w przestrzeni spoleczno-kulturowej). Z uwagi na nature zjawiska,
czyli ,trwania problemu” niechcianych ciaz (od pierwszych cywilizacji), liczebnos¢
dotknietych nimi populacji kobiet czy miejsce problemu na skali ocen moralnych
(»,mniejsze zto”, ,wigksze z10”), mozemy mowic o problemie spotecznym starym jak
kultura ludzka, powszechnym i skomplikowanym aksjologicznie, etycznie. W kul-
turach pierwotnych sposobem kontroli urodzen bylo dzieciobojstwo badz porzu-
cenie noworodka®. W czasach starozytnych cywilizacji stosowano poronienia przez
podanie ciezarnej réznorodnych $rodkéw. W okresie popularnosci Mfota na cza-
rownice nieudane porody kobiet i akuszerek dawaly okazje¢ do oskarzen o kontakty

1 W Polsce od 1994 roku obowigzuje definicja przyjeta przez Swiatowa Organizacje Zdrowia -
poronienie odnosi sie do straty jaja, zarodka do 22. tygodnia cigzy. Wyro6znia sie kilka typow
poronien w zaleznosci od przyczyn: poronienia zagrazajace, poronienia samoistne, poronie-
nia zupetne, poronienia niezupetne, poronienia zatrzymane lub chybione (obumarcie zarod-
ka), poronienia septyczne, poronienia nawykowe, poronienia sztuczne. Zob. G.C.L. Lachelin,
Poronienia, ttum. A. Kurczuk-Powolny, Warszawa 1998, s. 8-10, 43-44, Medycyna. Fakty.

2 W.G. Sumer, Spedzanie ptodu, dzieciobdjstwo, zabijanie starcow, [w:] tenze, Naturalne sposo-
by postepowania w gromadzie, ttum. M. Kempny, K. Romaniszyn, Warszawa 1995, s. 277-295.
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z szatanem. Smierci noworodka winny byl ,,obcy”, czyli czarownica lub Zyd®. Posa-
dzanie niewiast o aborcje lub dzieciobojstwa doskonale wpisywalo sie w stereotyp
czarownicy. Spedzanie plodu zamiast stosowania metod zapobiegania cigzy stano-
wito przez dlugi czas doswiadczenie kobiet z réznych krajow $wiata. W erze nowo-
czesnej antykoncepcji, rozwinietej medycyny, lepszej opieki lekarskiej przerwanie
cigzy traktuje sie jako ostateczno$¢. Wedle szacunkowych relacji Swiatowej Orga-
nizacji Zdrowia (WHO) roczna skala zjawiska na $wiecie to ponad 50 mln aborcji.
Kwestia ,,sztucznych poronien” jest zatem problemem spotecznym, jednostkowym,
zyciowym, zdrowotnym, prawnym, panstwowym, moralnym, etycznym, religijnym
itp. Kazda z tych perspektyw zostala uwiktana w spér pomiedzy prawem plodu do
zycia a prawem kobiety do samostanowienia o sobie i swojej rodzinie.

Z punktu widzenia historii prawa rozréznia si¢ trzy epoki legislacyjne zjawi-
ska aborcji. Okres pierwszy charakteryzowat si¢ przedmiotowym podejsciem do
plodu ludzkiego. Sama kobieta, ciaza, ptdd i dziecko traktowane byly jako czes¢
majatku rodzinnego mezczyzny. Druga era rozpoczela sie od czaséw Biblii i trwala
az po XVIII wiek. Charakteryzowala si¢ oddzialywaniem chrzedcijanistwa na ety-
ke i prawo $wieckie. Wowczas dokonala sie regulatywna ocena spedzania ptodu.
Z kolei ostatnia epoka - liberalizacji ocen - pojawila si¢ pod wpltywami os§wiecenia
i trwa do dzisiaj. Aborcja traktowana jest jako przestepstwo pokrewne zabojstwu,
ale karane fagodniej lub dopuszczalne w szczegdlnych przypadkach.

Regulacje prawne aborcji mozna sprowadzi¢ do trzech typéw zapiséw norma-
tywnych: model aborcji na Zzagdanie kobiety, model zakazywania abor-
cji prawem, model wskazan aborcji. Obecnie na przerwanie cigzy w pierw-
szym trymestrze ciazy zezwala prawo wiekszo$ci krajow Azji, Ameryki Péinocnej,
Europy. Zréznicowanie co do przepisow aborcyjnych ma miejsce w zaleznosci
od regionu, np. w Australii, w Meksyku. Model rozmaitych regulacji prawnych
wskazan aborgji* jest charakterystyczny dla panstw Ameryki Poludniowej, Afry-
ki, Bliskiego Wschodu (Egipt, Syria, Iran), a takze dla krajéw Azji Potudniowo-
-Wschodniej (Filipiny, Indonezja). Natomiast calkowity zakaz aborcji obowigzuje
w Panamie i Chile, ale takze w malych panstewkach europejskich (np. San Marino,
Andora, Lichtenstein). Wspoélczesnie w Europie prawo do aborcji réznorodnie sie
ujmuje, zapisuje. Kazdy kraj wypracowal wlasny model opieki zdrowotnej i przepi-
séw regulujacych ten spoleczny problem. W wielu panstwach Europy Zachodniej
przez lata obowigzywal model prawodawstwa odmienny niz w Europie Srodko-
wo-Wschodniej. Dzialania zmierzajace do legalizacji przerywania cigzy w niekto-
rych przypadkach przyniosty w krajach europejskich w drugiej potowie XX wieku
zmiane przepisow prawnych: wlatach 70. (np. NRD, Austria, Finlandia, Francja,

3 Historyczne ujecie dzieciobojstwa, poronienia, $mierci okotoporodowej zob.: D. tukasie-
wicz, Dzieciobdjczyni jako koziot ofiarny, [w:] Humanistyka i ptec Ill: Publiczna przestrzer ko-
biet...,s.39-51.

4 Wskazania do zabiegu to najczesciej zagrozenie zycia lub zdrowia matki, rzadziej gwatt
i wady ptodu.
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Wiochy, Dania, Norwegia, Szwecja), w latach 80. (Portugalia, Rumunia, Czechy),
w latach 90. (Belgia). Rowniez w USA do lat 70. XX wieku aborcja i niektére formy
antykoncepcji byly nielegalne. Sytuacja zmienila si¢ na skutek sprawy rozpatrywanej
w Sadzie Najwyzszym Roe versus Wade w 1973 roku’. Woéwczas uznano, ze decyzja
o posiadaniu potomstwa stanowi prawo konstytucyjne. Poszczegélne stany stoso-
waly rézne zasady ograniczajace, zniechecajace do przerywania cigzy (niemozno$é
finansowania zabiegéw z Funduszu Ubezpieczen Spotecznych, obowigzek konsulta-
cji psychologicznych, przekazanie informacji o alternatywnych rozwigzaniach itp.).

W XXI wieku kwestia aborcji na poziomie prawnym dla wielu panistw stanowi
aktualny problem. Kilka lat temu zliberalizowano prawo w Hiszpanii (2010), w Ir-
landii® (2014). Wciaz zywotne sg referenda i powracajace debaty, nowe propozycje
partyjne w sprawie przepiséw regulujacych kwestie przerywania cigzy (np. w Por-
tugalii, w Polsce, na Wegrzech).

W kulturze zachodniej ogromna role odegrafa chrzescijaniska doktryna seksu-
alna, ktéra dominowata do potowy XX wieku. W drugiej polowie ubieglego wieku
nastapil szereg czynnikéw, ktére spowodowaly ewolucje postaw wobec seksual-
nosci czlowieka’, a w konsekwencji roztam kosciotéw chrzescijanskich w kwestii
pojmowania koncepcji malzenstwa, sytuacji kobiet, kontroli urodzen.

Na gruncie socjologii problem ,,sztucznych poronien” rozpatrywany jest zarow-
no z punktu widzenia jednostki, jak i spoteczenstwa. Socjologowie badajg kwestie
przerywania cigzy poprzez analiz¢ spolecznych regul, proceséw i struktur, ktore
tacza idzielg ludzi lub tworza wigzi migdzy ludzmi. Zajmuja sie takze procesem
zmian w postrzeganiu problemu aborcji. Z tej perspektywy bada sie zaréwno jed-
nostki, osoby tworzace grupy spoleczne, jak i migdzyludzkie relacje. Maria Ossow-
ska, tworczyni polskiej socjologii moralnosci, publikujac Normy moralne (1970) za
istotny punkt rozwazan przyjeta normy moralne w obronie biologicznego istnienia®.
Aborcja - obok wojny, eutanazji, kary $mierci, samobojstwa, zabdjstwa w obronie
koniecznej - stanowi wyjatek od normy ,,nie zabijaj”. Analizy Ossowskiej dowiodty,
ze sytuacje ,,zfa” z perspektywy moralnej moga mie¢ rézng gradacje. Wypada wspo-
mnie¢, ze — obok socjologii — perspektywe spofeczng i jednostkowa wobec kwestii
przerywania cigzy przyjmuja inne nauki. Dla srodowiska medycznego najwazniej-
szg kwestig dotyczaca zjawiska ,,sztucznych poronien” pozostaje zdrowie kobiet’.

5 Szerzejzob.: C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni..., s. 250-252.

Mozliwosc¢ legalnej aborcji, gdy zachodzi ,realne i istotne zagrozenie dla zycia kobiety”.

7 Byty to m.in.: rozwdj psychoanalizy, postep w dziedzinie seksuologii, publikacja raportu Kin-
seya, upowszechnienie metod i $Srodkéw antykoncepcyjnych, emancypacja kobiet iruchy
feministyczne, ,rewolucja seksualna” lat 60. XX wieku, koncepcje praw cztowieka wigzace
sie z pojeciem zdrowia reprodukcyjnego i seksualnego.

8 Por. M. Ossowska, Normy moralne. Préba systematyzacji, Warszawa 1970; K. Kicinski, Maria
Ossowska - cztowiek i badacz moralnosci, ,Etyka” 2005, nr 38.

9 W literaturze nauk medycznych najczesciej opisywane sg konsekwencje fizyczne i psychiczne
u kobiet po ,wywotywanych poronieniach”. Cho¢ metody przerywania cigzy udoskonalono,

[e3]
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Prawnicy dokonuja analiz historyczno-legislacyjnych i poréwnawczych modeli
prawnej regulacji zjawiska, jakie obowigzuja na $wiecie'’. Konsekwencje przery-
wania cigzy dla kobiety i rodziny to z kolei aspekt, ktérym zajmuja si¢ psychologia
i psychiatria. Demografowie opracowuja analizy wplywu zabiegdw ,sztucznych
poronien” na strukture ludnosci, poziom dzietnosci oraz na inne zmienne dzia-
tajace na liczbe ludnosci''. Zas etycy i moralisci badajg postawy spoteczne i uza-
sadnienia etyczne opinii o aborcji z punktu widzenia réznych teorii etycznych,
takich jak: deontologia, utylitaryzm, biocentryzm, konsekwencjonalim, etyka fe-
ministyczna, etyka umowy spolecznej, etyka troski, bioetyka i wiele innych'?. Kaz-
da z nauk zajmuje si¢ innym aspektem przerwania ciazy. Jednak warto$ciowa-
nie prawa do aborcji przenosi si¢ na plaszczyzne¢ naukowa. Powstaje
podzial pro-life i pro-choice — znany w dyskursie oficjalnym. Nauka nie tylko
nie odkrywa prawdy, ale stuzy celom propagandowym. Publikowane
badania rzadko szerzej prezentuja i wyjasniajag metodologie badan. A miarodajne
ich wyniki dotyczace wplywu interrupcji na zdrowie kobiet sg utrudnione poprzez:
brak reprezentatywnosci tych badan lub mate grupy badawcze, nieche¢¢ kobiet do
ujawniania przeszlosci aborcyjnej, pomimo legalizacji zabiegéw, niemozliwos¢
wyizolowania innych czynnikéw, ktére moga mie¢ wptyw na odczucia oséb po

wielu lekarzy podkresla, ze zabieg aborcji — nawet legalny, w sterylnych warunkach - niesie
zawsze pewne ryzyko dla zdrowia kobiety.

10 Charakterystycznym elementem jest to, ze problematyka normatywnych aspektéw zwigza-
nych z aborcja ukazywana jest przez autoréw w powigzaniu z innymi perspektywami - mo-
ralna (etyczna), filozoficzna, medyczna i spoteczng Por. M. Graber, Rethinking Abortion: Equal
Choice, the Constitution, and Reproductive Politics, Princeton 1999; E. Zielinska, Oceny praw-
nokarne przerywania cigzy. Studium poréwnawcze, Warszawa 1986; taz, Przerywanie cigzy.
Warunki legalnosci w Polsce i na Swiecie, Warszawa 1990; taz, Oceny prawnokarne przerywa-
nia cigzy w USA, Warszawa 1990; M. Zubik, Problem aborcji w dokumentach i orzecznictwie
sgdowym, Warszawa 1997; J. Mazurkiewicz, Ochrona dziecka poczetego w swietle kodeksu ro-
dzinnego i opiekuriczego, Wroctaw 1985; M. Tarnawski, Zabdjstwo uprzywilejowane w ujeciu
polskiego prawa karnego, Poznan 1981; R. Tokarczyk, Prawa narodzin, zZycia i Smierci, Krakow
2000; W. Lang, Prawne problemy ludzkiej prokreacji, Torun 2000; O. Nawrot, Nienarodzony na
tawie oskarzonych, Torun 2007; K. Wiak, Ochrona dziecka poczetego w polskim prawie kar-
nym, Lublin 2001; T. Pietrzykowski, Spdr o aborcje, Katowice 2007; J. Potulski, Dziecko jako
przedmiot czynu zabronionego, Gdansk 2007 i inne.

R. Tokarczyk, Prawa narodzin..., s. 196.

11 Por. M. Okolski, Reprodukcja ludnosci a modernizacja spoteczenistwa. Polski syndrom, Warsza-
wa 1988; Z. Smolinski, M. Kuciarska-Ciesielska, Prokreacja w rodzinie, Warszawa 1989, Staty-
styka Polski. Studia i prace, t. 18; W. Wréblewska, Nastoletnie matki w Polsce. Studium demo-
graficzne na podstawie badania ,Ankieta Mtodych Matek” z 1998, Warszawa 1991, Monografie
i Opracowania, SGH, nr 340/22; P. Szukalski, Demograficzne uwarunkowania przeptywdéw
miedzypokoleniowych, £6dz 2002; E. Fratczak, Demograficzny wymiar aborcji, Miedzynaro-
dowa Konferencja ,,Aborcja - przyczyny, nastepstwa, terapia”, Warszawa 20-22.06.2004.

12 Por. J. Hotowka, Etyka w dziataniu, Warszawa 2001; Ethics and Biotechnology, ed. A. Dyson,
J. Harris, London-New York 1994; D.B. Ingram, J.A. Parks, Etyka dla zéttodziobow, ttum. R. Bar-
totd, Poznan 2003; J. Teichman, Etyka spoteczna, ttum. A. Gasior-Niemiec, Warszawa 2002.
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przerwaniu ciazy. Kluczowa kwestig dla wielu innych nauk (w tym socjologii), ktd-
re zajmujg si¢ tym problemem spotecznym, stanowi dotarcie do reprezentatywnej
proby. Nawet w krajach, gdzie obowizuje liberalne prawo aborcyjne, niestety nie
mozna wskaza¢ takich opracowan naukowych, ktére by uwzglednialy catkowity
przekrdj populacji kobiet, ktore przerwaly cigze'.

2. Zjawisko aborcji w Polsce:
stare i nowe problemy

Obecna legislacja aborcyjna w Polsce nazywana jest w potocznym jezyku pra-
wem ,restrykcyjnym”. Od ponad 20 lat w naszym kraju funkcjonuje ustawa z dnia
7 stycznia 1993 roku zwana powszechnie ,,ustawg antyaborcyjna”. W mysl przepi-
sow legalne przerwanie cigzy mozliwe jest w trzech przypadkach:

1) jesli cigza stanowi zagrozenie dla zycia lub zdrowia kobiety;

2) jedli badania medyczne wskazujg na duze prawdopodobienstwo cigzkiego
i nieodwracalnego uposledzenia ptodu albo nieuleczalnej choroby zagraza-
jacej jego zyciu; przerwanie cigzy jest w takiej sytuacji legalne, jesli ptéd nie
osiggnat zdolnosci do samodzielnego zycia poza organizmem matki;

3) jesli cigza powstala w wyniku czynu zabronionego (gwalt); przerwanie cia-
zy jest w takiej sytuacji dopuszczalne, jesli od poczatku cigzy uplyneto nie
wiecej niz 12 tygodni.

Zmiana w polskim prawodawstwie zaszta w 1996 roku, kiedy prezydent Alek-
sander Kwasniewski podpisat ustawe liberalizujaca aborcje. Wowczas Sejm ztago-
dzil przepisy, zezwalajac na aborcje z przyczyn spolecznych. Jednak rok pdzniej,
w 1997 roku, na skutek decyzji Trybunalu Konstytucyjnego, Sejm ponownie za-
ostrzyt ustawe, wycofujac dopuszczalnos$¢ przerywania cigzy z przyczyn spotecz-
nych. Temat aborcji powracal jeszcze kilka razy na areng polityczna, zazwyczaj
w kampaniach przedwyborczych, jednakze zZadnej ze stron konfliktu polityczno-
-ideologicznego nie udalo si¢ uzyskaé wystarczajacego poparcia dla swoich pro-
jektow nowelizacyjnych'.

13 Rejestry zagranicznych klinik aborcyjnych (pomijajac wzgledy etyczne wykorzystania dla po-
trzeb badania danych bytych pacjentek) nie zawsze sa rzetelne, gdyz np. kobiety optacajace
zabieg terminacji z wtasnych srodkéw niejednokrotnie nie sa w ogéle rejestrowane. Nie ma
takze mozliwosci dotarcia do oséb, dla ktérych aborcja jest wydarzeniem sprzed lat, o kt6-
rym nie mysla i ktére nie stanowi dla nich zadnego problemu.

14 W chwili pisania tego tekstu (wrzesien-pazdziernik 2016 roku) rozgorzata na nowo deba-
ta publiczna w Polsce za sprawa sejmowego gtosowania w sprawie projektu ,Ordo luris”,
w praktyce delegalizujgcego catkowicie przerywanie cigzy, takze terapeutyczne, ratujace
zdrowie czy zycie ciezarnej.
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Przerwanie cigzy w Polsce stanowilo wazny problem spoteczny dla kilku so-
cjologdw, ktorzy poswiecili tej kwestii prace zbiorowe lub indywidualne. Nie
byto to jednak zjawisko dostatecznie zbadane, opisane w okresie legislacji ,libe-
ralnej” i ,restrykcyjnej”. Pierwsze polskie badania psychospoleczne zorientowa-
ne na doswiadczenia jednostki podjeta Hanna Malewska w pracy pt. Kulturowe
i psychospoteczne determinanty Zycia seksualnego®. Socjologiczne badania nad
aborcja ukazujace wieloaspektowy charakter zjawiska podjely Jacqueline He-
inen i Anna Matuchniak-Krasuska w pracy pt. Aborcja w Polsce. Kwadratura kota
(1995). Oprécz analizy socjolingwistycznej, zaprezentowaly wyniki 30 wywia-
doéw z ekspertami prezentujagcymi odmienne stanowiska w dyskusji o aborgji'®,
a takze 68 wywiadow z kobietami i mezczyznami. Autorki wskazaly na olbrzymi
rozdzwigk miedzy retoryka o aborcji a praktyka. Badania wlasne z lat 2004-2008
poswiecone zostaly zjawisku spotecznego postrzegania aborgcji, a takze doswiad-
czeniom aborcyjnym Polek. Kilka lat pdzniej perspektywe oszacowania zabiegow
przerywania cigzy Polek, poprzez odwotlanie si¢ do ich zyciowych doswiadczen,
podjat sie CBOS — w 2013 roku".

Wysyp prac socjologicznych na temat przerywania cigzy nastgpit w latach 90.
Spoleczne zainteresowanie problemem ,sztucznych poronien” w naszym kraju
wiazalo sie z polityczng debatg na temat warunkéw przerywania cigzy, spolecz-
nym postrzeganiem atmosfery wokot zmian prawa dotyczacego aborcji. W tej
sytuacji uwaga badaczy koncentrowala si¢ gtéwnie na stosunku spoleczenstwa
polskiego do regulacji prawnych oraz na deklaracji postaw wzgledem zjawiska ter-
minagcji cigzy'®. Ten nurt badan jest kontynuowany do dzi$§ w badaniach sondazo-
wych. Z lat 90. pochodzi szereg prac' rejestrujacych 6wczesna sytuacje prawna,
polityczna i spoleczng w Polsce, rowniez w perspektywie panstwo — Kosciol.

15 Autorka, badajac w 1959 roku kobiety z dziesieciu klinik ginekologicznych réznych miast
wojewodzkich w Polsce, pytata rowniez o przerywanie ciazy, ktére byto wowczas zabiegiem
legalnym.

16 Na ten temat zob.: B. Hataczek, K. Ostrowska, F. Hopflinger, Dlaczego aborcja? Polsko-szwaj-
carsko-niemieckie badania nad uwarunkowaniami postaw pro- i antyaborcyjnych, Lublin
1994.

17 N.Hipsz, Doswiadczenia aborcyjne Polek, CBOS, www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K_060_13.
PDF (20.05.2015).

18 Patrz raporty: TNS OBOP, Opinie o zmianie ustawy o warunkach dopuszczalnosci przerywania
cigzy, 1996; OBOP, Opinie o zakazie przerywania cigzy ze wzgleddw spotecznych, 1999; CBOS,
Mtodziez i dorosli o aborcji, 1999; OBOP, Problem aborcji i problem ustawy antyaborcyjnej,
2002; TNS OBOP, Problem aborcji i problem ustawy antyaborcyjnej, 2002; TNS OBOP, Polacy
o aborcji i o ustawie antyaborcyjnej, 2003; CBOS, Opinie o prawnej regulacji przerywania cig-
2y,2003; CBOS, Aborcja, edukacja seksualna, zaptodnienie pozaustrojowe, 2005; CBOS, Posta-
wy wobec aborcji, 2006 i wiele innych.

19 Polityka i aborcja, red. M. Chatubinski, Warszawa 1994; Cudze problemy - o waznosci tego co
niewazne. Analiza dyskursu publicznego w Polsce, red. M. Czyzewski, K. Dunin, A. Piotrow-
ski, Warszawa 1991; D. Duch, badanie ,Postawy spoteczeristwa polskiego wobec plano-
wania rodziny”, Zaktad Socjologii Zdrowia i Medycyny IFiS PAN, 1989; A. Titkow, D. Duch,
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Wedle wspomnianych badann CBOS z 2013 roku liczba dorostych Polek, ktdre
co najmniej raz usunely cigze, to od 4,1 do 5,8 mln kobiet®. A zatem co czwarta
dorosta kobieta przerwata cho¢ raz cigze. Ustawa antyaborcyjna przyczynila sie
do funkcjonowania podziemia aborcyjnego, w ktorym realizuje si¢ takze zabiegi
prawnie dopuszczalne, cho¢ najczesciej ich powodem sg problemy socjalno-byto-
we i zyciowe. W raportach rzadowych oficjalna liczba legalnych aborcji na prze-
strzeni trzech ostatnich lat wynosita odpowiednio: 711 w 2013, 977 w 2014 i 1812
w 2015 roku. Liczby te okazuja si¢ calkowicie niewiarygodne w odniesieniu do
skali problemu. Po pierwsze, polskie ,,podziemie aborcyjne” funkcjonuje bez prze-
szkod w postaci prywatnych klinik i gabinetéw lekarskich. I tam réwniez prze-
prowadza sie zabiegi ze wskazan medycznych (wady plodu) czy kryminogennych
(gwalt, kazirodztwo). Po drugie, istnieje rowniez zjawisko ,turystyki aborcyjne;j”
(najczesciej wyjazdy do Czech, Wielkiej Brytanii, Austrii, Niemiec). Nielegalne
aborcje s3 w naszym kraju zrédtem dobrze prosperujacych prywatnych interesow,
co wielokrotnie udowodniono w reportazach i w pracach naukowych. Od kilku lat
coraz bardziej upowszechnia si¢ aborcja farmakologiczna, metoda polegajaca na
zazyciu srodkéw poronnych w domu, najczesciej zakupionych za posrednictwem
sieci lub lekarza®'. Mimo dobrych warunkéw klinicznych nie zmienia si¢ lek ko-
biet o wlasne zycie i zdrowie fizyczne, w tym zdrowie reprodukcyjne (strach przed
bezptodnoscig). Brak rzetelnej informacji na temat wczesnych i péznych konse-
kwencji medycznych, zachowan organizmu kobiety po zabiegu jest by¢ moze jed-
na z przyczyn wzajemnego poszukiwania si¢ 0sob po aborcji w Internecie. Z uwa-
gi na brak grup wsparcia w realnej przestrzeni spotecznej, takie organizacje mozna
znalez¢ w sieci®.

Od poczatku debaty publicznej na temat zjawiska przerywania cigzy za moral-
ne i prawne warunki dopuszczalnosci aborcji uwaza si¢ zagrozenie zycia i zdro-
wia kobiety oraz kryminalne okoliczno$ci poczecia. Wiekszos¢ Polakoéw, tak jak
i obywateli innych katolickich krajow, uwaza spedzanie ptodu za zlo, ale nie chce,
aby zabiegi przerywania cigzy byly zdelegalizowane®. Odwotujac si¢ do koncepcji

A. Dukaczewska-Natecz, badanie ,,Spoteczna i kulturowa tozsamos$¢ polskich kobiet”, Pra-
cownia Badan nad Kobietami i Rodzing IFiS PAN, 1998, za: D. Duch, O aborcji i wartosciach na
podstawie wynikéw badan, [w:] Ustawa antyaborcyjna w Polsce, Federacja na rzecz Kobiet
i Planowania Rodziny, 2000.

20 Na reprezentatywnej probie zastosowano po raz pierwszy w badaniach sondazowych na
ten temat nowe podejécie pomiarowe (niebezposrednie). Zob. www.cbos.pl/SPISKOM.
POL/2013/K_060_13.PDF (20.05.2015).

21 Obecnie najczesciej stosowanym sposobem przerywania cigzy jest zazycie srodkéw farma-
kologicznych przez kobiete. Odbywa sie to pod kontrolg lekarzy ginekologédw prowadzacych
prywatna praktyke.

22 Zob.E.Wejbert-Wasiewicz, Enklawy i eksklawy aborcyjne - dynamika i Zrédto zmian, ,,Opuscu-
la Sociologica” 2014, nr 2, s. 31-42.

23 CBOS, Opinie na temat dopuszczalnosci aborcji, Warszawa 2010; CBOS, Opinie o prawnej do-
puszczalnosci i requlacji aborcji, Warszawa 2011; CBOS, Dopuszczalnos¢ aborcji w réznych
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konfliktéw niewspoimiernych skal wartosci Stanistawa Ossowskiego*, mozna
stwierdzi¢, ze z perspektywy blisko 25 lat dzialania ustawy antyaborcyjnej w Pol-
sce spoleczenstwo polskie aprobuje ustawe antyaborcyjng jako warto$¢ uznawa-
ng, ale nie na poziomie wartosci realizowanych. Sady ,teoretyczne” o aborcji sa
bardziej restrykcyjne, ale wlasne decyzje Zyciowe - bardziej permisywne®. Wia-
sne doswiadczenia aborcji maja wplyw na stosunek do legislacji. Prawie wszystkie
osoby, ktore przerwaly cigze, byly zwolennikami legalizacji zabiegéw. Natomiast
osoby o pogladach bardzo konserwatywnych pod wplywem wlasnych przezy¢
zmienialy poglady na umiarkowane.

W czasach PRL-u pos$rednig przyczyne duzej liczby zabiegéw stanowil brak do-
stepu do antykoncepcji i brak skutecznych dziatan pomocowych panstwa dla ko-
biet myslacych o przerwaniu cigzy. Wspoélczesnie rynek antykoncepcji odptatnej
wydaje si¢ szeroki. Niemniej jednak i w minionej epoce, i aktualnie nie istnieje
rzetelna edukacja seksualna w szkole i mozna takze sadzi¢, ze nie ma ona miejsca
w domu rodzinnym?*. Panstwo nie utatwito procedur adopcyjnych ani nie stwo-
rzylto zadnych innych rozwigzan dla kobiet w niechcianej czy problematycznej cig-
zy. W polskim dyskursie publicznym na ten temat wcigz widoczny jest ,,rytualny
chaos™. A strony sporu (pro-choice i pro-life) nie sa zdolne do przyjecia postawy
pragmatycznej, do wspolnego dzialania na rzecz zwalczania ubdstwa, zaoferowa-
nia kobietom iich dzieciom opieki medycznej, psychologicznej, pomocy dla sa-
motnych matek. Cho¢ trzeba przyzna¢, ze strona pro-life zwigzana z Ko$ciotem
katolickim w Polsce prowadzi réznorodne dzialania wspierajace kobiety w cigzy?.

Sondaze* opinii publicznej (CBOS-u, OBOP-u i Demoskopu) z ostatniej dekady
wskazujg, ze najwieksza grupe stanowig osoby o umiarkowanych pogladach

sytuacjach, Warszawa 2016; CBOS, Polacy o prawach kobiet, ,czarnych protestach” i prawach
aborcyjnych, Warszawa 2016.

24 S. Ossowski, Konflikty niewspotmiernych skal wartosci, [w:] tenze, Dzieta, t. 3, Warszawa 1967.

25 Zob. E. Wejbert-Wasiewicz, Aborcja. Miedzy ideologig a doswiadczeniem..., s. 173-180.

26 Badania wtasne wykazaty, ze wiedza o antykoncepcji nie jest powszechna, a praktyki dotycza-
ce zapobiegania cigzy sa tematem tabu w grupie do$¢ dobrze wyksztatconych mtodych ludzi.

27 Niestety dawni i obecni aktorzy sceny politycznej zainteresowani sg bardziej przeforsowywa-
niem swojego ideologicznego stanowiska.

28 Chodzi o domy samotnych matek, osrodki adopcyjne, terapie, pomoc psychologéw katolic-
kich. Na podstawie badan wtasnych warto doda¢, ze hasto propagowane przez inicjatoréw
antyaborcyjnych ruchéw: ,Adopcja zamiast aborcji” nie uzyskato aprobaty ani jednej badanej
kobiety z doswiadczeniem przerwania cigzy.

29 Por. Opinie na temat aborcji, CBOS, komunikat z badan, X 2007; O wychowaniu seksualnym
mtodziezy, CBOS, komunikat z badan, VIIl 2007; TNS OBOP, kwiecien 2007 - ,,Gazeta Wybor-
cza”, 1.05.2007; Polka 2007. Polki o aborcji w badaniu PBS DGA dla Gazety, luty 2007 - ,Ga-
zeta Wyborcza”, 3.04.2007; Sondaz GfK Polonia dla Rzeczpospolitej, 2007 - ,,Rzeczpospolita”,
24.03.2007; Sondaz GfK Polonia dla Rzeczpospolitej, 2007 - ,,Rzeczpospolita”, 21.03.2007; Ra-
port ,Zdrowie kobiet w wieku prokreacyjnym 15-49 lat”, UNDP, Ministerstwo Zdrowia, 2006;
Stosunek Polakéw do aborcji wg Polskiej Grupy Badawczej, luty 2007; Podstawowe informa-
¢je o rozwoju demograficznym Polski do 2006 roku, GUS, Departament Statystyki Spotecznej,
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w kwestii aborcji, tzn. zezwalajg na zabiegi tylko w ograniczonych przypadkach
lub sa za zakazem, ale w pewnych wyjatkowych sytuacjach ja toleruja. Mozna tez
zauwazyc, ze jest to sytuacja charakterystyczna dla moralnosci refleksyjnej,
w ktorej nie sam czyn, ale jego przyczyny i skutki podlegaja ocenie. Liczba oséb
o takich pogladach stopniowo rosta poczawszy od lat 90. minionego wieku. Auto-
rzy sondazy zauwazaja, ze ogolne deklaracje obywateli w sprawie terminacji cigzy
podlegaja wyraznemu wplywowi atmosfery spolecznej i politycznej i nie zawsze
odzwierciedlaja poglady® jednostek na dopuszczalnos¢ interrupcji w danej sy-
tuacji zdrowotnej czy spotecznej kobiety. Ponadto, istotne jest, ze czgsto poglady
ludzi na ten temat nie sg stale. Postawy wobec zjawiska sg zréznicowane dycho-
tomicznie pro-life i pro-choice, ale takze w kazdej z nich wystepuje wewnetrzna
niejednorodnos¢.

Badani uruchamiajg rézne typy myslenia - raz myslac o aborcji w kategoriach
moralnych, a innym razem w kategoriach praw kobiety, czasem przyjmuja tylko
jeden punkt widzenia®. Spedzanie plodu jest ztem, ale dla jednych absolutnym,
dla drugich - wzglednym. Na te specyfike badan postaw wobec aborcji zwracajg
uwage autorzy roéznych badan i sondazy spotecznych.

W kontekscie problematyki przerywania cigzy nie sposdb poming¢ kwestii edu-
kacji seksualnej i antykoncepcji. Ludzko$¢ w dziedzinie kontroli urodzen przeszta
swoistg ewolucje: od dzieciobojstwa i sztucznych poronien do zapobiegania cigzy
i dowolnych sterylizacji. Kosciot katolicki zaakceptowal tylko ,,naturalne metody
planowania rodziny”, nadal jednak moralnie sprzeciwia si¢ stosowaniu innych
srodkéw zapobiegania cigzy oraz sterylizacji. Natomiast jesli uyjmowaé Kosciol
jako wspolnote wiernych, to sfera chrzescijanskiej etyki seksualnej zawsze stano-
wila dla wiernych bardziej obszar wartosci uznawanych niz odczuwanych, a wiec
raczej dyskurs niz praktyke zZyciowa. Wypada podkresli¢, ze w toczacych sie w Pol-
sce oficjalnych debatach na temat przerywania cigzy nie uwzglednia sie kwestii
antykoncepcji, a przeciez sa to sprawy spolecznie wazne oraz logicznie powigzane.

2007; Stan zdrowia ludnosci w 2004 r., GUS, 2006; Postawy wobec aborcji, CBOS, komunikat
z badan, 2006; CBOS, Opinie na temat aborcji, 2007; Polityka wobec aborcji: opinie ludnosci
w 18 krajach Swiata. Komunikat z badari, CBOS, Warszawa, VI 2008. Por. B. Rogulska, Oczeki-
wane zmiany w nauczaniu Kosciota, CBOS, www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2015/K_032_15.PDF
(25.01.2010).

30 Wyrazane przez respondentéw opinie na temat warunkéw dopuszczalnosci aborcji w duzej
mierze zalezg od sposobu konstrukcji i zadawania pytan przez ankieterow. Badania wtasne
na grupie studentoéw tédzkich wykazaty, ze opinie ludzi bywaja niespdjne, a osoby niema-
jace silnie uksztattowanych pogladéw moga je modyfikowac w zaleznosci od tego, jaki wy-
dzwiek ma tre$¢ zadanego pytania.

31 Charakterystyczne w badaniach wtasnych wérdd studentoéw tédzkich byto to, ze zwolenni-
cy prawa kobiet do aborcji czesciej wykorzystywali argumenty zwigzane z wartosciami co-
dziennymi lub odczuwanymi (zyciowe), a ich przeciwnicy w dyskusji zazwyczaj postugiwali
sie kategoriami wartos$ci uznawanych (religijne).
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W potocznym dyskursie antykoncepcja uchodzi za sprawe kobiet, tymczasem bry-
tyjscy i amerykanscy badacze wskazujg, ze w okresie migdzywojennym antykon-
cepcja byta meska powinnoscig. Od kobiet oczekiwano ,,niewinnosci” i ,,niewie-
dzy” seksualnej®.

W katolickiej Polsce po 1989 roku wida¢ zmiany, jakie zaszty w pogladach oraz
w praktykach antykoncepcyjnych (wigksza popularno$¢ nowoczesnych srodkéw
zapobiegania cigzy), co nalezy wigza¢ przede wszystkim z legalng dostepnoscia
antykoncepcji na rynku. Jednoczesnie w PRL-u i w III Rzeczypospolitej nie ist-
nialy instytucje panstwowe zajmujace sie¢ stosownym poradnictwem i zbieraniem
danych o zwyczajach obywateli w tej kwestii. A polskie srodowisko naukowe nie
wypracowalo gremium, ktére podjetoby sie ogdlnokrajowych, dlugofalowych
i kompleksowych badan dotyczacych kwestii doswiadczen seksualnych, praktyk
zdrowotnych oraz wplywu wychowania seksualnego na jednostki. Mingto ponad
60 lat od momentu, gdy o takiej potrzebie pisaly Hanna Malewska i Magdalena
Sokotowska?.

W XXI wieku podstawowa profilaktyka prozdrowotna i antykoncepcja w naj-
prostszej postaci nadal stanowi duze wyzwanie dla milionéw ludzi, o czym prze-
konuja naukowcy z Instytutu Kinseya na tamach czasopisma ,,Sexual Health™**.
W Polsce sprawa ta moze mie¢ wymiar religijno-materialny. Na ten fakt zwroci-
ty juz uwage autorki pracy Aborcja w Polsce. Kwadratura kota. W $wietle religii
katolickiej antykoncepcja jest uczynkiem grzesznym, nierzadko zréwnywanym
z aborcja. Zapobieganie cigzy stanowilo sprawe ucigzliwa i kosztowng, podczas
gdy zabieg mozna bylo mie¢ raz na jaki$ czas. Badane 16dzkie robotnice uwazaty,
ze skoro antykoncepcja jest grzechem takim jak aborcja, a moze nawet cigzszym,
bo popelnianym codziennie, to lepiej jej nie stosowa¢. Natomiast badania wtasne
autorki przeprowadzone wérdd kobiet, ktdre przerwaly cigze wykazaty, ze zaréwno
przed zabiegiem, jak i po - nie stosowano nowoczesnych metod zapobiegania cig-
zy. Wypada podkredli¢, ze antykoncepcja (wbrew temu, co glosi Ko$ciét) nie oka-
zala si¢ powodem przerwania cigzy. Stosowano natomiast metody naturalne lub
w ogole nie zabezpieczano si¢ przed kolejna niechciang cigzg®. Ten paradoks trud-
no racjonalnie wytlumaczy¢ bez odwotan do religii i zasobnosci portfela. W tej
sytuacji nie ma watpliwosci, Ze szkolna edukacja seksualna jest potrzebna. Tym
bardziej ze literatura i film przestaly pelni¢ funkcje wychowawcze i poznawcze.

32 W pierwszych amerykanskich klinikach kontroli urodzeh porade antykoncepcyjng mogty
uzyskac tylko mezatki. Zob. S. Kuzma-Markowska, Zdrowe matki, chciane dzieci. Ruch kontro-
li urodzen w stanie lllinois (1923-1941), Warszawa 2005, s. 206-209.

33 H. Malewska, M. Sokotowska, Recenzja ksigzki A. Majdy ,Wychowanie seksualne dzieci i mto-
dziezy”, ,Studia Socjologiczne” 1962, nr 3.

34 Za: E. Nieckula, Trudna sztuka antykoncepcji, http://zwierciadlo.pl/2012/zdrowie/porady/
trudna-sztuka-antykoncepcji (23.11.2012).

35 E.Wejbert-Wasiewicz, Aborcja. Miedzy ideologig a doswiadczeniem..., s. 134-148, 160.
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Modne w ubiegtym stuleciu filmy edukacyjne jawig sie dzis$ jako przezytek z mi-
nionej epoki. A w polskiej literaturze XIX, XX i XXI wieku problem antykoncepcji
wydaje si¢ tabu wiekszym niz niechciana cigza czy aborcja. Jedyna polska gra inter-
netowa, majaca na celu edukacje seksualng, szerzenie informacji o antykoncepcji
i swiadomym rodzicielstwie, powstala z inicjatywy kobiecej grupy artystycznej*.
Wychowanie do Zycia w rodzinie to w wielu polskich szkotach przedmiot fikcyjny
(bo nieobowigzkowy) lub ideologiczny, realizowany przez osoby nieposiadajace
odpowiednich kwalifikacji. Od zmiany ustroju w Polsce programy szkolne prze-
kazujg tresci katolickie akcentujace wstrzemiezliwos¢ plciows i krytykujace no-
woczesng antykoncepcje. W praktyce wiele zalezy od swiatopogladu nauczycieli’.
Badania wlasne dotyczace wiedzy o ludzkiej seksualnosci i zachowan seksualnych
wsrod 16dzkich studentdw, gimnazjalistow, a takze wsrod kobiet majacych za soba
doswiadczenie aborcji wskazywaly na paradoksy wspolczesnych postaw mlodych
ludzi wzgledem seksualnosci. Dla wielu 0sdb seks nie stanowi tabu, ale zapobiega-
nie cigzy - tak. Oprocz niewiedzy i wstydu dominuje myslenie na zasadach: ,,ja-
kos to bedzie”, ,mi si¢ wpadka nie zdarzy” (podejmuja ryzyko) lub ,to nie mdj
problem” (nie planujg kontaktéw seksualnych)®®. Na nieche¢ wzgledem antykon-
cepcji ma wptyw Kosciol katolicki wspierajacy si¢ autorytetem nauki (dowody na
szkodliwos$¢ antykoncepcji, wzrost liczby rozwodéw). Katolicki wzor czystosci
seksualnej przed slubem nie jest przestrzegany, sfera ta nigdy jednak nie stanowita
»priorytetu religijno$ci”. Natomiast niepokoi fakt ignorowania odpowiedzialnosci
seksualnej. Inng sprawa jest, iz niepelnoletni kochankowie w Polsce pozbawieni sg
mozliwosci zasiegniecia bezplatnej porady u ginekologa. W szkotach rozwija si¢
zatem podziemie antykoncepcyjne, oferujace tabletki hormonalne®.

3. Aborcja w dyskursie publicznym

Aborcyjny dyskurs jest bardzo zlozony i rozbudowany, ma swoja historie. W $wie-
cie zachodniej kultury publiczne i polityczne dyskusje na ten temat odbyly sie
w spoteczenstwie drugiej potowy XX wieku. Na ich podstawie poszczegélne pan-
stwa opracowaly odrebne przepisy prawne i zasady legalnej aborcji. Jak juz wspo-
mniano na poczatku rozdziatu, w niektdrych krajach spory te nadal trwaja. Jest

36 Tamze.

37 O czym mowi raport o edukacji seksualnej w polskich szkotach z 2009 roku, opublikowany
przez Grupe Edukatoréw Seksualnych Ponton na podstawie blisko 700 listéw od mtodziezy.

38 Z.lzdebski, T. Niemiec, K. Waz, (Zbyt) mtodzi rodzice, Warszawa 2011, s. 51.

39 Szerzej: E. Wejbert-Wasiewicz, Antykoncepcja jako tabu spoteczno-kulturowe. O waznosci
tego, co niewazne, ,,Terazniejszo$¢ - Cztowiek - Edukacja” 2015, t. 18, nr 4, s. 67-81.
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to spowodowane silnym oddzialywaniem ruchéw sprzeciwiajacych sie legalizacji
aborcji, co jest zwigzane z przewaga wiernych katolickich oraz rolg i wspdlczesna
naukg Kosciota katolickiego, ktéry z pozycji autorytetu papieskiego w XX wieku
zradykalizowal swoje stanowisko poprzez bezwzgledny zakaz przerwan cigzy (od-
rzucenie i wykluczenie z dyskursu o aborcji ,etyki zlotego $rodka”) oraz rozsze-
rzenie kary ekskomuniki na osoby trzecie (lekarze i inni winni)*.

Od starozytnosci istniat dyskurs wielkich swietych, budowniczych chrzescijan-
skiej doktryny na temat spedzania ptodu. Ten problem byt sprawg wazng i skom-
plikowang moralnie dla najwigkszych myslicieli chrzescijanskich*, ktérzy za pod-
stawe swych dociekan uznali Biblig. Przedmiotem analiz staly si¢ rdwniez inne
zrodia chrzescijanskie, a w pdzniejszych wiekach historia Kosciola*>. Wspolcze-
$nie nadal jest to powazny problem etyczno-religijny dla wielu znanych filozofow,
etykow i teologow chrzescijanskich. Religia chrzescijanska wobec tematu kontroli
urodzen zachowuje rézne interpretacje. Koscioty prawostawne, protestanckie wy-
kazuja sie wiekszym liberalizmem niz katolicki®.

W kwestii przerywania cigzy w sytuacji zagrozenia zycia, zdrowia kobiety kato-
licki dyskurs teologiczny (teologowie) i dyskurs Kosciota instancyjnego (papiez)
cechuje rozbieznos¢. Dyskurs katolicki o aborcji wiaze si¢ z dyskursem seksual-
no-cielesnym w Kosciele, a wiec z tradycja i przewaga pesymizmu seksualnego,
negatywnym ujeciem cielesno$ci ludzkiej, erotyki i rozrodczosci, a takze z zakazem
antykoncepcji**. W takich ramach ideologiczno-kulturowych funkcjonuje katolicki

40 W pierwszych wiekach chrzescijanstwa spedzanie ptodu traktowano jak grzech natury sek-
sualnej i to wytacznie grzech kobiet, gdyz tylko one podlegaty ekskomunice. Wspétczesnie
kazde przerwanie cigzy traktowane jest jako zabojstwo.

41 Kosciot podtrzymywat w prawie kanonicznym dotyczacym prawa do aborcji kryterium udu-
chowienia ptodu przez 19 stuleci. Kosciot dopuszczat zatem przerywanie cigzy w trudnych
przypadkach. Dopiero od 1930 roku papiez Pius XIl zanegowat watpliwosci dotyczace aborcji
terapeutycznych i potepit kazde przerwanie ciazy.

42 Wyrazng granice w pogladach ro6znych teologéw stanowi interpretacja aborcji jako zabéj-
stwa. Jedni, powotujac sie na zapisy biblijne, wskazywali na ucztowieczenie nienarodzone-
go, drudzy twierdzili, ze w zadnym miejscu $wietych tekstdw nie ma wzmianki o aborcji.

43 Prawostawie potepia aborcje, ale dopuszcza jg w sytuacji zagrozenia zycia matki. Zezwala
matzonkom na wszelkie metody zapobiegania cigzy, oprécz wczesnoporonnych. W prote-
stantyzmie wierni sami decyduja o sterowaniu ptodnoscia i formach wspotzycia seksualne-
go. Nie s3 jednak obojetne motywy, jakimi kieruja sie matzonkowie stosujacy antykoncep-
cje. Zapobieganie ciazy jest stuszne, jezeli wymaga tego stan zdrowia kobiety lub warunki
materialne. Réwniez Kosciét anglikanski od 1930 roku dopuszcza mozliwos$¢ stosowania an-
tykoncepcji, nie widzac moralnej réznicy miedzy metoda wstrzemiezliwosci propagowana
przez katolicyzm a innymi metodami zapobiegania cigzy.

44 Bezwzgledny zakaz aborcji i antykoncepcji podtrzymat Pawet VI w encyklice Humanae vitae
(1968), a Jan Pawet Il w dokumencie Familiaris consortio (1981). Stanowisko tak skrajnie
rygorystyczne spotkato sie z krytycznymi wystapieniami szeregu intelektualistow i mo-
ralistow polskich oraz zachodnich domagajacych sie odstapienia od zakazu stosowania
antykoncepcji. Za czaséw papiestwa Jana Pawta Il spektakularnym przyktadem takich
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dyskurs o aborcji, najbardziej rygorystyczny nie tylko z dyskurséw chrzescijan-
skich, ale ogdlnie z dyskursow religijnych.

Kosciot katolicki w Polsce skoncentrowal si¢ na ,,obronie zycia poczetego” za
sprawa Jana Pawta II, papieza bezwzglednie krytykujacego przerywanie cigzy®,
a takze antykoncepcje (nawet ograniczajacy zakazenia wirusem HIV). Krytykéow
tego podejscia wykluczano z dyskursu oficjalnego (ekskomunika, zakaz publi-
kacji)*. Kwestia antykoncepcji i aborcji wydaje sie sprawa ,,omylng” dla papiezy.
Swiadczy o tym choc¢by historia prawa kanonicznego, zmiana podejscia do mat-
zenstwa (prokreacja nie jest najwazniejsza), ustepstwo Stolicy Apostolskiej w kwe-
stii zapobiegania cigzy (metody naturalne).

W polskim wspdtczesnym dyskursie ideologicznym - z jednej strony religij-
nym, a z drugiej feministycznym - postawy wobec aborcji sg silnie spolaryzowa-
ne: odrzucenie versus dopuszczalno$¢. Strony koncentrujg sie na obronie ,,zycia
poczetego” lub na obronie ,,praw kobiet”. W przestrzeni politycznej albo sig¢ jest za
prawem do aborcji, albo przeciw. Ta swoista sytuacja sprawia, ze nie ma miejsca
dla stanowiska umiarkowanego®. Media powielaja spektakle o aborcji, przedsta-
wiajac jedynie antagonistéw sporu, co umacnia ,rytualny chaos”. Mechanizm
wykluczenia postaw umiarkowanych z dyskursu o aborcji polega na prostym za-
biegu retorycznym, jakim jest stereotypizacja i klasyfikacja. I tak, jednostki, ktore
sg za prawem do aborgcji (ogélnie lub w szczegdlnych przypadkach), stajq sie ,,zwo-
lennikami aborcji / wrogami zycia” i odwrotnie - sprzeciwiajacy sie legalizacji sa
»wrogami aborcji / obroncami zycia”. Ogolnie w dyskursie publicznym o aborcji
wida¢ meska dominacje. W dyskursie chrzescijanskim wigze si¢ to bardziej z tra-
dycja Koscioléw (,,milczaca obecnos¢ kobiet”) niz z czynnikami innej natury.

wystapien byta Deklaracja kolonska podpisana przez 163 katolickich moralistéw, nawo-
tujacych papieza do zmiany stanowiska w kwestii etyki seksualnej i matzenskiej. Rowniez
Polacy, cho¢ cenili papieza i uwazali za wielki autorytet, nie wszystkie nauki ,,0jca Swie-
tego” traktowali tak samo skrupulatnie. Wytyczone normy dotyczace przedmatzenskiego
i matzenskiego zycia seksualnego niekiedy komentowano jako ,niezyciowe” i zbyt trudne
do powszechnego zastosowania. Zob. W.B. Skrzydlewski, Etyka seksualna. Przemiany i per-
spektywy, Krakow 1999, s. 46-48, 72; T. Jaeschke, Nierzgdnice. O moim kaptanstwie i moim
Kosciele, Katowice 2006; S. Obirek, Umyst wyzwolony. W poszukiwaniu dojrzatego katolicy-
zmu, Warszawa 2011.

45 W trakcie wojny w Jugostawii papiez w 1993 roku wystosowat do arcybiskupa Sarajewa
Vinko Puljicia list, ktéry w Swiecie zostat odebrany jako apel do zgwatconych kobiet herce-
gowinskich, aby nie poddawaty sie aborcji. Pawet VI prosit o pomoc przy pracach nad en-
cyklika Humanae vitae Karola Wojtyte, ten za$ radzit sie Wandy Pottawskiej. Na ten temat
por.: A. Klich, Brat Karol, siostra Wanda, Warszawa 2009; W. Pottawska, Beskidzkie rekolekcje.
Dzieje przyjazni ksiedza Karola Wojtyty z rodzing Péttawskich, Czestochowa 2008.

46 Np. Uta Ranke-Heinemann, Hubertus Mynarek, Horst Herrmann, Hans Kiing, Eugen Drewer-
mann, Gustavo Gutiérrez.

47 O enklawach i eksklawach aborcyjnych w sieci zob.: E. Wejbert-Wasiewicz, Enklawy i ekskla-
wy aborcyjne...,s. 31-42.

48 Cudze problemy...
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Warto nadmienic, ze oficjalny dyskurs ideologiczny pro-choice zostal w najwiek-
szym stopniu uksztaltowany przez kobiety. Sg to zatem ujecia opozycyjne, ukon-
stytuowane wedle kategorii typow idealnych ,tylko meskie” - ,,tylko kobiece”.

W USA na przestrzeni ostatnich trzech dekad liczba klinik wykonujacych
aborcje zmniejszyla si¢®. Personel medyczny doswiadcza pogrézek i atakow (od
1991 roku 2,5 tys. podpalen i zabojstw) ze strony dzialaczy antyaborcyjnych™®.

W Polsce obecna sytuacja polityczna i prawna, dyskurs publiczny osadzony we-
dle kategorii ,,jezyka pro-life” maja wplyw na to, ze ,,poczucie winy” ujawniaja jed-
nostki, ktore przerwaly ciaze w innych realiach spoteczno-polityczno-prawnych.

Ponadto warto doda¢, ze od trzech dekad o$ sporu ruchéw pro-life i pro-choice
stanowi kwestia istnienia syndromu postaborcyjnego. Uwidaczniaja si¢ dwa podej-
$cia: akcentowanie zagrozen i niebezpiecznych skutkdéw przerywania
cigzy dla zdrowia fizycznego i psychicznego lub ich minimalizowa-
nie (wskazywanie na inne niz zabieg zmienne towarzyszace problemom psychicz-
nym nasilajacym si¢ po przerwaniu cigzy). Warto nadmienic, ze w rzeczywistosci
w Polsce nie istnieja zadne instytucje formalne ani nieformalne, ktére maja na celu
zrzeszanie os0b z doswiadczeniem aborcji. Natomiast takie miejsca mozna znalez¢
w sieci. Najczesciej funkcjonujg jako otwarte enklawy pro- i antyaborcyjne.

Niektorzy badacze nazywaja psychiczne nastepstwa po interrupcji zespotem
utraty cigzy (szersze ujecie). Podstawe stanowi rozroznienie dwoch grup obja-
wow dokonane przez Amerykanskie Stowarzyszenie Psychiatrow w 1987 roku.
Wyodrebniono wtedy dwa zespoly: PAD (post abortion distress) oraz PAS (post
abortion syndrom), naleza one do tzw. zaburzen posttraumatycznych®', a wigc ta-
kich, ktore dopiero po pewnym czasie moga sie uaktywnic¢*. Z kolei zwolennicy

49 Zob. C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni..., s. 254.

50 Tamzeiwskazana literatura.

51 W polskiej literaturze naukowej mozna znalez¢ analize skutkéw zabiegu przerywania cigzy
w sferze somatycznej, jak i dotyczacej psychicznych konsekwencji aborcji. Por. W. Fijatkow-
ski, Nastepstwa przerywania cigzy w ustroju matki, Ogélnopolska Sesja Naukowa Lekarzy
i Teologdw, 8-9 Il 1975, Krakow, s.41-53; K. Bozkowa, M. Troszynski, T. Kukla, Zdrowotne
i spoteczne aspekty przerwania ciqzy, [w:] Zdrowie rodziny, red. K. Bozkowa, A. Sito, Warsza-
wa 1983, s. 151-162; D. Kornas-Biela, Psychologiczne uwarunkowania i konsekwencje prze-
rywania cigzy, ,Przeglad Psychologiczny” 1988, nr 31, s. 467-485; E. Kaczmar, Psychologicz-
na analiza zaburzen wystepujgcych po przerywaniu cigzy, ,Studia nad Rodzing” 1998, nr 2,
s. 141-150; K. Ostrowska, Aborcja - niektdre problemy psychologiczne, ,Nowiny Psycholo-
giczne” 1994, nr 1, s. 29-44; R. Sikorski, C. Lepecka-Klusek, H. Tereszkiewicz, Planowane ro-
dzicielstwo w opinii kobiet poddajgcych sie zabiegom przerwania cigzy, ,,Problemy Rodziny”
1987, nr5,s. 31-35.

52 Niektdrzy psychologowie podkreslajg konsekwencje psychiczne aborcji nie tylko dla kobiet,
ale takze dla mezczyzn. Zob. K. Coyle, Man and Abortion. A Review of Empirical Reports Con-
cerning the Impact of Abortion on Men, ,,The Internet Journal of Mental Health” 2007, vol. 3,
no. 2 i wskazana tam literatura. Konsekwencje natury psychologicznej czy psychosomatycz-
nej moze réwniez ponosi¢ personel medyczny asystujacy badz wykonujacy zabiegi. Zob.
H.E. King, L.G. Calhoun, Psychological Responses to Terminated Pregnancy, [w:] Psychology
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prawa do aborcji wskazujg na najczesciej popetniane bledy w metodologii badan,
takie jak: brak grupy kontrolnej, wnioski wyciaggane na przykladzie malej liczby
przypadkéw, niejasno zdefiniowane symptomy i przyczyny aborcji, krotkie okre-
sy badawcze. Wokot kwestii psychicznych konsekwencji aborcji trwa zaciety spor
przeciwnikéw i zwolennikow legalizacji przerywania cigzy. Hipoteza o specyficz-
nej naturze kobiety, powodujacej wspomniane wyzej zespoly, pozostaje w opozy-
cji do innego twierdzenia, a mianowicie o roli opresyjnej kultury, ktéra ksztaltuje
u jednostek poczucie winy i grzechu®. Zdaniem ,,zwolennikéw wyboru” na psy-
chike kobiety wplyw ma raczej urodzenie ,,dziecka niechcianego™*. Naglo$niony
przez srodowiska pro-life zespol ,,ocalenica od aborcji” konfrontowany jest w tym
przypadku z badaniami dokumentujgcymi negatywny wptyw urodzenia niechcia-
nego dziecka przez kobiety (na skutek odmowy aborcji) na zaburzenia emocjo-
nalne i psychiczne tychze dzieci®. Grupa specjalistow z WHO juz w 1970 roku
przyznala, ze nie sam zabieg, ale okolicznosci zabiegu maja wplyw na psy-
chiczne skutki dla kobiety (legalno$¢, stadium cigzy, metoda, stanowisko
rodziny wobec decyzji, stosunek lekarza i personelu medycznego do kobiety).
Do takich wnioskdéw uprawniajg brytyjskie i dunskie szerokie badania poréwnu-
jace doswiadczenia czterech populacji kobiet (6151 kobiet, ktore nie domagaly sie
aborcji, 6410 kobiet, ktore przerwaly cigze, 379 kobiet, ktérym odmoéwiono zabie-
gu, oraz 371 kobiet, ktdre najpierw zdecydowaly si¢ na aborcje, ale potem zmienily
zdanie). Znaczacy rozstrdj psychiczny po interrupcji wystapil najczesciej u kobiet,
ktore byly psychicznie chore przed interrupcja, ktoére przerwaly ciaze w wyniku
naciskéw zewnetrznych albo w niesprzyjajacych okolicznos$ciach, np. kiedy zosta-
ty opuszczone przez partnera”.

and Human Reproduction, ed. J.W. Selby, L.G., Calhoun, AV. Vogel, H.E. King, New York 1980,
s. 55-83.

53 Srodowiska podwazajace wiarygodno$¢ danych o zespole PAD i PAS wskazuja na okolicz-
nosci lansowania strategii syndromu w USA. Celem propagatorow tezy o nieodwracalnych
skutkach w psychice kobiety miato by¢ wzbudzenie powszechnego strachu i poczucia winy.
Taka polityka miata na celu zmniejszenie liczby zabiegéw w USA. Zob. W. Nowicka, Syndrom,
ktory nie istnieje, ,,Przeglad” 2006, nr 43; taz, O stynnym syndromie, ktdry nie istnieje, www.
federa.org.pl/?page=article&catid =781&lang=1 (12.05.2007).

54 Zob. A. Solik, Aborcja a zdrowie kobiet, ,,Biuletyn Federacji na rzecz Kobiet i Planowania Ro-
dziny” 1997, nr 8 i wskazana tam literatura; Report of the APA Task Force on Mental Health and
Abortion, www.federa.org.pl/Download/ abortion-report.pdf (8.13.2008).

55 Wykazano takze, ze znacznie czesciej psychoza zdarzata sie po porodzie, a nie po przerwaniu
ciazy. Zob. H. David, Born Unwanted, 35 Years Later: The Prague Study, ,,Reproductive Health
Matters” 2006, vol. 14, no. 27, s. 181-190.

56 Spontaneous and induced abortion: report of a WHO Scientific Group, WHO Technical Reports
Series, Geneva 1970.

57 N. Stotland, The Myth of the Abortion Trauma Syndrome, ,Journal of American Medical Asso-
ciation” 1992, vol. 268, no. 15; H. David, The Myth of Post-Abortion Trauma, Abortion Matters,
27-29 March 1997, The Netherlands, za: A. Solik, Aborcja a zdrowie kobiet.
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Podzial pro-life i pro-choice utrzymuje si¢ w calym dyskursie publicznym,
réwniez w polityce, w mediach, w literaturze pieknej. Popularng praktyka wsrod
uczestnikéw sporu jest powotywanie si¢ na badania naukowe. Wydaje si¢ jednak,
ze to nie nauka lecz sztuka ujmuje w sposdb najbardziej wszechstronny i bezstron-
ny problematyke przerywania cigzy™.

W polskich mediach nie przedstawia si¢ niechcianego rodzicielstwa czy przery-
wania cigzy jako zjawiska spolecznego, codziennego, zyciowego problemu kobiet
iich rodzin. Beata Laciak, analizujac réznorodne przekazy srodkéw masowej ko-
munikacji (prasa, seriale, filmy fabularne)®, stwierdza, ze aborcja nie funkcjonuje
w dyskursie medialnym jako temat®. Swiadome rodzicielstwo ujmowano w prasie
jako wazng decyzje (porady), ale w filmach ta perspektywa jest nieobecna. Bardzo
rzadko na malym i duzym ekranie pojawiajg si¢ wzmianki o nowoczesnej antykon-
cepcji. Jedli juz jest ona obecna, to troszcza si¢ o nig tylko kobiety (warto$ciowana
negatywnie® lub jako nieskuteczna). Natomiast ma miejsce propagowanie metod
naturalnych®. Ponadto, gdy w fabulach filmowych pojawia si¢ niechciana cigza, to
rodzi si¢ dziecko. A w przypadku rzadkich decyzji o zabiegu kobieta doznaje nie-
odwracalnych powiklan (bezptodnos¢) albo zmaga sie z depresja, myslami samo-
bdjczymi. Serialowy, prasowy i filmowy wizerunek macierzynstwa jest idealistycz-
ny (cudowne do$wiadczenie, szczgscie). Na ekranie niezwykle sporadycznie padaja
deklaracje, ze ktoras z bohaterek nie chce, nie moze by¢ matka. Jawi si¢ to bowiem
za najwazniejsze zadanie zyciowe i kryterium oceniania kobiety®. A heroiczno-ide-
alistyczne postawy matek generowane sg we wszystkich przekazach®.

W naszym kraju kwestie aborcji w publicznym dyskursie (media, polityka)
prezentuje si¢ przede wszystkim w ramach wartoéci uznawanych i uroczystych,
gltéwnie religijno-moralno-etycznych. Jest to spowodowane najsilniejszym od-
dzialywaniem pola dyskursu ideologicznego na inne pola dyskursu. Osoby z do-
$wiadczeniem terminacji cigzy rzadko angazuja sie¢ w ,ideologiczno-polityczna
wojng”. Trzeba tez dodag, ze pod zgeneralizowanym terminem ,,aborcja” (w jezy-
ku pro-life: ,morderstwo”) kryja si¢ zabiegi medyczne ratujace zycie kobiet, np.
z powodu cigzy pozamacicznej, obumarcia plodu iwielu innych anomalii cigz
(zas$niad groniasty, guz trofoblastu, rak kosmowczak®). ,Etyka zlotego $rodka’,

58 Na temat dyskursu artystycznego: E. Wejbert-Wasiewicz, Aborcja w dyskursie publicznym...

59 Tytuty prasowe to: ,Gazeta Wyborcza”, ,Przyjaciétka”, ,, Twéj Styl” w okresie 1990-2001,
»Zycie na Goraco” w okresie 2002-2003, filmy fabularne (z lat 1998-2003) i wybrane polskie
seriale telewizyjne (z lat 1997-2003). Zob. B. taciak, Obyczajowosc polska...

60 Tamze, s. 84-86.

61 Osmieszana jest takze prezerwatywa, z ktorej niechetnie korzysta chtopak.

62 B.taciak, Obyczajowosc polska..., s. 84.

63 Tamze,s. 79.

64 Tamze,s. 81.

65 To tylko niektdre przyktady biologicznego istnienia, z ktérego nie jest mozliwe wyksztatcenie
sie cztowieka.
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bliska wiekszosci Polkom i Polakom, to podejscie, ktore w oficjalnym dyskursie
nie istnieje. Warto dodac, Ze rowniez Amerykanie prezentuja w tej kwestii poglady
bliskie Polakom®. Antagonizm w dyskursie polskim, takze w jezyku, podtrzymy-
wany przez polityczne oddzialywanie Kosciola na spoteczenstwo polskie powodu-
je utrzymywanie si¢ od lat 90. ,rytualnego chaosu™. Koscielna retoryka odzna-
cza sie duzg silg odzialywania. W USA od lat 90. XX wieku mozna zaobserwowa¢
wzmozone akty przemocy fundamentalistow chrzescijaniskich wobec personelu
medycznego dokonujacego zabiegéw przerywania cigzy.

Uleglos¢ elit symbolicznych i politycznych (intelektualistow, naukowcow, po-
litykéw) wobec ideologii przyczynia si¢ do oslabienia roli panstwa jako instytucji
demokracji, np. z powodu tzw. klauzuli sumienia lekarzy, w podziemiu aborcyj-
nym realizowane sg takze zabiegi legalne (wady ptodu, gwalty). Brakuje systemo-
wej pomocy dla kobiet bedacych w trudnej, problematycznej cigzy. Zlikwidowano
program powszechnego wychowania seksualnego mtodziezy®.

Wydaje sie, ze zlozone i krzyzujace sie pola dyskursu publicznego beda funkcjo-
nowac¢ jako tak samo wazne spolecznie, gdy oprocz dyskursu Kosciota, przedsta-
wicieli grup pro-life i pro-choice pojawi si¢ w dyskursie ,,gtos ludzi’, ktérzy mierza
sie z rzeczywistymi problemami, ,,glos kobiet” i ich rodzin zmagajacych sie z sy-
tuacja wskazan do przerwania cigzy (np. z powodéw medycznych). Taka sytuacja
bedzie mogla mie¢ miejsce wowczas, gdy media przestang powielac ,spektakle
o aborgcji’, gdy przyczynia si¢ do wzmocnienia spolecznej funkeji sztuki i literatury
podejmujacej te kwestie, wreszcie, gdy polskie kobiety i ich emocje, doswiadczenia
beda reprezentowane przez elity symboliczne i polityczne.

4. Podsumowanie

Opisywany dyskurs religijny ograniczony zostal do informacji o chrzeécijanskiej
doktrynie, w tym o katolicyzmie. Wszystkie religie monoteistyczne uwazajg prze-
rwanie cigzy za grzech izlo, ale przyjmuja okreslone warunki dopuszczalnosci
tych zabiegéw na wczesnym etapie. Katolicka retoryka o ,,zabdjstwie aborcyjnym”
w kazdym przypadku oraz o seksualnosci (w tym o antykoncepcji) antagonizuje
i polaryzuje spotecznie. Poswiecenie jej uwagi wynika z dominujacej roli religii
oraz z jej oddziatywania na wszystkie pola dyskursowe (w tym nauki). Problem

66 Zob. C. Renzetti, D. Curran, Kobiety, mezczyzni..., s. 255.

67 Rytualny chaos. Studium dyskursu publicznego, red. M. Czyzewski, S. Kowalski, A. Piotrowski,
Warszawa 2010.

68 W PRL-u takie zajecia obligatoryjne w szkole podstawowej i ponadpodstawowej odbywaty
sie.
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spoleczny, jakim jest aborcja, logicznie wigze si¢ z edukacja, wychowaniem do
zycia seksualnego. W Polsce, pomimo iz rodzice obdarzani sg najwigkszym za-
ufaniem przez mlodych ludzi, nie podejmujg si¢ oni tego zadania, najprawdopo-
dobniej z uwagi na wyroste z wielowiekowej tradycji tabu kulturowe. Z sondazy
spolecznych i réznych badan wynika, ze szkolnego wychowania seksualnego do-
maga si¢ wigkszos¢ Polakow, rodzicow i najbardziej zainteresowana grupa — mio-
dziez. W rodzinach brakuje rozmoéw o seksualnosci, w szczegdlnosci o antykon-
cepcji. Reprodukcja postaw wzgledem tych spraw dotyczy zaréwno dziadkow, jak
i rodzicow®.

Czy w polskim dyskursie publicznym faza ,rytualnego chaosu” moze przejs¢
w inng? W tym miejscu wypada naswietli¢ polski kontekst spoleczno-polityczny
z okresu redagowania tej czesci publikacji. Sytuacja $wiadczy o coraz wigkszej an-
tagonizacji zaangazowanych $rodowisk.

Na skutek przewagi srodowisk antyaborcyjnych na polu polityki iich zadan
bezwzglednego zakazu przerywania cigzy dnia 3 pazdziernika 2016 roku masowo
zbuntowaly si¢ Polki. Z apelem do kobiet wystgpila aktorka Krystyna Janda, ktdra
stwierdzila, ze gdyby wiele lat temu obowiazywato nowe prawo antyaborcyjne, juz
by nie zyta”. Na ogromna skale odbyt si¢ tzw. czarny protest, czyli ogélnopolski
strajk kobiet — wzorowany na ,,czarnym poniedziatku” sprzed 40 lat w Islandii -
przeciwko, zgloszonemu przez organizacje¢ prawnicza Instytut Ordo luris, pro-
jektowi obywatelskiemu ,,Stop Aborcji’, majacemu na celu zaostrzenie przepisow
odnos$nie do badan prenatalnych i tzw. wskazan aborcyjnych”. Stosunek Polakow
i Polek wzgledem czarnych protestow cechowala zbieznos¢ z politycznymi pogla-
dami (przeciwnicy versus zwolennicy obecnego rzadu)”?. W licznych miastach
polskich odbyly sie demonstracje. W opozycji do tego faktu wzburzony episkopat
organizowal ,biale msze”. A w publicznych wypowiedziach hierarchowie uzywali
jezyka potepien i oskarzen wobec uczestnikéw wydarzenia (arcybiskupi Henryk

69 Potwierdzaja to badania wskazujace, ze rodzicom brak merytorycznej wiedzy, wstydza sie
lub nie maja czasu na takie rozmowy. Szokujacy jest fakt, ze ,mtodociani dziadkowie”, kto-
rym nastoletnie rodzicielstwo skomplikowato mtodos¢, ubolewaja nad brakiem edukacji
seksualnej, ale wiekszo$¢ z nich powiela te same btedy wychowawcze. Por. R. Pawtowska,
E. Jundzitt, Mitos¢ i seks w percepcji ucznidw, Koszalin 1999, s. 190: Z. lzdebski, T. Niemiec,
K. Waz, (Zbyt) Mtodzi rodzice, Warszawa 2011.

70 Chodzito o cigze pozamaciczna, ktora zostata przerwana. Por. www.newsweek.pl/polska/ra-
tujmy-kobiety-krystyna-janda-przeciwko-ustawie-antyaborcyjnej,artykuly,397809,1.html;
www.newsweek.pl/polska/tomasz-terlikowski-atakuje-krystyne-jande-za-wpis-o-poronie-
niach-i-wspieranie-czarnego-protestu,artykuly,397913,1.html (30.09.2016).

71 Réwnolegle zgtoszony projekt obywatelski ,Ratujmy kobiety” zostat odrzucony przez Sejm.
Projekt podobny do ,,Ordo luris ,ztozyt w Sejmie we wrzedniu 2016 roku takze Zarzad Pol-
skiej Federacji Ruchéw Obrony Zycia (PFROZ). Autorzy domagali sie ograniczen w przerywa-
niu cigzy oraz w dostepie do badan prenatalnych.

72 CBOS, Polacy o prawach kobiet, ,czarnych protestach” i prawach aborcyjnych, Warszawa
2016.
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Hoser i Marek Jedraszewski)””. W niektérych mediach zamiast politykow’* i eks-
pertéw duchownych wypowiadali si¢ inni eksperci (np. lekarz), a nawet przedsta-
wicielki plci zenskiej. Trzy tygodnie pdzniej w prasie pojawit si¢ wywiad piosen-
karki Natalii Przybysz, ktora postanowita opowiedzie¢ o swoim nowym utworze
(Przez sen), bazujacym na wiasnych doswiadczeniach (turystyka aborcyjna na
Stowacji)”. Za to wyznanie spotkala ja fala agresji stownej, wyzwisk, komentarzy
w sieci, w telewizji i w prasie, listy protestacyjne zadajace odwolania jej koncer-
tow, donos do prokuratury. W obronie piosenkarki wystapili znani artysci, muzy-
cy, dziennikarze, a takze historyk sztuki Krystyna Duniec, ktora takze przyznala
sie do przerwania cigzy (w PRL-u). W sieci pojawily si¢ nowe miejsca dla kobiet,
gdzie mogly ujawniac¢ swoje prywatne historie”. Trudno oceni¢, czy te ,intymne
wyznania’® przemienig sfere publiczng w Polsce, ale byly one wyrazem obywatel-
skiego sprzeciwu Polek. Rok po czarnym protescie do prac sejmowych maja trafic:
rygorystyczny w sprawie przerwan ciazy projekt ustawy Ordo luris i liberalny ko-
mitetu ,,Ratujmy kobiety”. Kosciol polski angazuje si¢ w zbidrke podpisow i wspie-
ra pomystodawcow zaostrzenia przepisow.

73 Zob. http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/7,114871,20785020,episkopat-oburzony-straj-
kiem-kobiet-abp-jedraszewski-o-czarnej.html;http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35153,20783402,
arcybiskup-jedraszewski-o-czarnym-protescie-wyslannicy-smierci.html (03.10.2016).

74 Catkowite lekcewazenie wyrazit minister spraw zagranicznych W. Waszczykowski (PiS),
ktoéry nazwat protest ,kping” i stwierdzit: ,,Niech sie kobiety bawia”. Zob. http://wyborcza.
pl/1,75398,20780654,w-calym-kraju-strajk-kobiet-waszczykowski-a-niech-sie-bawia.html
(03.10.2016).

75 www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,53662,20861449,natalia-przyszbysz-aborcja-
-moj-protest-song.html (22.10.2016).

76 http://wyborcza.pl/7,75398,20894887,prof-krystyna-duniec-mialam-aborcje-to-
-moje-cialo-i-moje.html (26.10.2016).

77 Zob. www.mialamaborcje.pl/; http://codziennikfeministyczny.pl/aborcja-fakt-zycia-mo-
ze-sie-wydarzyc-lub-nie/ (26.10.2016). W ciagu pierwszego dnia i funkcjonowania miejsca
powstato 72 opowiesci (w tym jednego mezczyzny z doswiadczeniem decyzji o przerwaniu
cigzy wspolnie z partnerka). Osiemdziesiat pie¢ historii (stan na 04.09.2017), ktére zostaty
ujawnione, dotycza réznych okolicznosci i systemoéw polityczno-prawnych.



Prawdziwa sztuka jest zawsze wspolczesna.
Fiodor Dostojewski

Rozdziat VI
Kino wobec kwestii aborcji

1. Niechciana cigza - uniwersalny temat filmowy

W tej czgsci pracy wsposob przegladowy zostang omoéwione utwory filmowe
powstale w réznym okresie i kregach kulturowych. Na gtéwne ramy odniesienia
skladajg sie: ujecie tematu oraz kontekst spoleczno-kulturowy (kraj, czas, rzeczy-
wisto$¢ spoleczna). Kategoriami waznymi dla tej socjologicznej analizy okazaly
sie: zawigzanie i rozwigzanie problemu niechcianej cigzy, warto$ciowanie proble-
matyki na ekranie, elementy ideologii, a takze obrazy i historie aborcji (ich po-
wody, okolicznosci, nastepstwa, emocje kobiet i mezczyzn). Znalazly si¢ tu zatem
utwory, w ktérych problem ukazano realistycznie i drobiazgowo, a takze dziela,
jedynie nawigzujace do tematu (np. poprzez decyzje bohaterki, ktora to decyzja
z czasem ulegla zmianie). Wypada zauwazy¢, ze kino zazwyczaj obrazuje cigze
jako problem, gdy kobieta znajduje si¢ w trudnych warunkach zyciowych, spo-
tecznych. A zatem mowa o przerwaniu cigzy z takich powoddéw.

W drodze selekcji zrezygnowano z analiz poréwnawczych pomiedzy literaturag
piekng i jej ekranizacjami, ograniczajac si¢ do wskazania kanonicznych adaptacji.
Temat zastuguje na odrebne omoéwienie'. Zarysowany tu szkic jest niewystarcza-
jacy dla pelnego, szczegdtowego zobrazowania badanych kwestii. Rozpatrywano
dziefa znane i funkcjonujgce w obiegu? $wiatowym (amerykanskim, europejskim,

1 Perspektywe takich badan kresli np.: J. Kuznicka, Gry adaptacyjne we wspdtczesnym kinie,
Piotrkéw Trybunalski 2003.

2 Filmy starei najstarsze mozna dzi$ zobaczyc za posrednictwem sieci, np. w serwisie YouTube
czy réznych vod, nosnikéw (vhs, dvd). Liczne przyktady filmowe wskazane w tym rozdziale
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polskim), co z perspektywy komunikacyjnej funkcji kina znajduje uzasadnienie.
Natomiast nie uwzgledniono przykladéw dziet kina radzieckiego i postradzieckie-
go, a takze wytwor6w kinematografii innych panstw z bloku wschodniego.

Wstepna analiza zrodet wykazata, ze nieplanowana cigza jest elementem sto-

sunkowo czesto pojawiajacym sie w scenariuszach filmowych, rzadko jednak
bywa osig akeji kinowej. Aborcja lub mysl o niej staje si¢ jednym z wielu elemen-
tow fabuly. Natomiast jesli juz rezyserzy czynig z tego problemu pewien wazny
element fabuly, najczesciej trywializujg temat. Wéwczas powstaje material kome-
diowy lub ckliwe, komercyjne obrazki, ktére mozna sprowadzi¢ do banatu: ,,i zyli
dlugo i szczesliwie”. Powaznych, autorskich filméw o nieplanowanej ciazy robi si¢
niewiele. W USA moéwi si¢ o zasadzie ,,niezrazania publicznodci™. Wydaje sie jed-
nak, ze to nie odbiorcy zywig obawy wobec powaznej tematyki przedstawien, lecz
tworcy lekaja si¢ bra¢ na warsztat tak kontrowersyjny i ztozony problem. Przed-
siewziecia filmowe zaleza od systemu normatywnego, kulturowego i polityczne-
go. Ostroznos¢ w podejmowaniu kontrowersyjnej tematyki moze wynikac z tego,
ze filmowcy wola trzyma¢ dystans wobec spraw zaangazowanych ideologicznie.
Tymczasem mozemy zauwazy¢, ze obrazy autorskie w Europie poruszajace temat
niechcianej ciazy sa realizowane przez ceniong kadre zawodowa. Dobry odbior fil-
mow przez publicznos¢ kinowg oznacza zainteresowanie spoleczne, a nagrody na
najwazniejszych festiwalach filmowych potwierdzaja uznanie w profesjonalnym
obiegu krytycznym.

W kinie $wiatowym utwory z watkiem aborcji realizowano we wszystkich ga-

tunkach filmowych, o czym $wiadcza ponizsze uklady:

« horrory, thrillery, filmy grozy - np.: Kruk (1943), rez. Henri-Georges Clo-
uzot; Niania (1965), rez. Seth Holt; Obted i krew (1970), rez. Robert Vincent
O'Neill; Czarne swigta (1974), rez. Bob Clark; Nawiedzony dom (1999), rez.
Mitch Marcus; Pro-Life (2006), rez. John Carpenter; Przesilenie (2007), rez.
J. Brandon Johnson;

« komedie — np.: Na zawsze? (1988), rez. John G. Avildsen; Zfe i gorsze, (1996),
rez. Alexander Payne; 3 minutes (2003), rez. Maurice A. Dwyer; Wpadka
(2007) rez. Judd Apatow; Juno (2007), rez. Jason Reitman; Kelnerka (2007),
rez. Adrienne Shelly; Wszyscy swieci (2004), rez. Brian Dannelly; Skagerrak
(2007), rez. Seren Kragh-Jacobsen;

o dramaty - np.: Smak miodu (1961), rez. Tony Richardson; Bella (2006), rez.
Alejandro Gomez Monteverde; Maria faski petna (2004), rez. Joshua Mar-
ston; Jedwabna opowies¢ (2004), Eléonore Faucher; Narkomani (1971), rez.
Jerry Schatzberg; Gdyby sciany mogly mowic¢ (1996), rez. Cher i Nancy Savoca;

prezentowano na antenie TVP Kultura, Ale Kino+ (stare polskie kino i filmy z Europy).

3 ,Tojeden z tematdw, ktéry zniechecitby czes¢ widzéw [...]” - mowi o awersji Hollywood do
pokazywania rzeczywistosci Sarah Brown z zarzadu Kampanii Zapobiegania Cigzom wsréd
nastolatek. Zob. Hollywood milczy o aborgji, http://film.onet.pl/F,13642,1420970,1,600,arty-
kul.html (11.02.2007).
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Sprawa kobiet (1988), rez. Claude Chabrol; Na pierwszy rzut oka (2000), rez.
Rodrigo Garcia; 21 graméw (2003), rez. Alejandro Gonzalez Inarritu; Vera
Drake (2004), rez. Mike Leigh;

« musicale — np. Dirty Dancing (1987), rez. Emile Ardolino.

Istnieje specyficzna formuta ukazania tematyki ,,nielegalnych poronien” w ki-
nie komercyjnym iniekomercyjnym (autorskim, niezaleznym). W pierwszym
przypadku filmy pelnig funkcje rozrywki. Do tej kategorii filmowej naleza popu-
larne komedie o nieplanowanej cigzy. W drugim przypadku mamy zazwyczaj do
czynienia z kinem spoteczno-obyczajowym, realizowanym w konwencji dramatu.
W kinie niekomercyjnym mozemy dostrzec takze nurt prowokacyjny. W ten ob-
szar wpisuja si¢ utwory tworcéw eksperymentujacych z formg badz zrywajacych
z utartg ,aborcyjng konwencja filmowg”. W kinie gatunkéw nagminnie wystepuje
filmowe negatywne wartosciowanie decyzji o zabiegu.

Z uwagi na stopien nasilenia toposu aborcji w filmie mozemy wyrézni¢ utwory
w calosci po$wigcone tematowi niechcianego rodzicielstwa, opowiadajace dramat
decyzji o przerwaniu cigzy oraz utwory, w ktérych dylemat ten stanowi tylko je-
den z istotnych elementéw fabuly wptywajacych na dramatyzm akeji. Podzialéw
w kinie mozna wskazac¢ jeszcze wiele, jednak istotnym celem niniejszej analizy ma
by¢ rekonstrukcja mitow, klisz filmowych. Bardziej zasadna z tej perspektywy oka-
zuje sie proba odpowiedzi na pytanie o genetyczne uwarunkowania fabuty. W tym
aspekcie mozemy wyrdznic:

o fabule fikcyjng (wiekszo$¢ wymienionych wczesniej thrilleréw, dramatéw

i komedii);

« fabule opartg na faktach, np.: Kruk (1943) rez. Henri-Georges Clouzot; Street
Corner (1948), rez. Albert H. Kelley; Narkomani (1971), rez. Jerry Schatzberg;
Gdyby $ciany mogly mowié (1996), rez. Cher i Nancy Savoca; Sprawa kobiet
(1988), rez. Claude Chabrol; 4 miesigce, 3 tygodnie i 2 dni (2008), rez. Cri-
stian Mungiu;

« filmy autorskie, zawierajace watki autobiograficzne, np.: Jedwabna opowiesé
(2004) rez. Eléonore Faucher; Jedna spiewa druga nie (1977), rez. Agnés Var-
da; 20 palcéw (2004), rez. Mania Akbari;

« ekranizacje literackie, znane i mniej znane, np.: film Hansa Tintera Cyankali
(1930) jako adaptacja dziela Friedricha Wolfa; kanon kultury dunskiej Sol-
daten og Jenny (1947) w rezyserii Johana Jacobsona na podstawie powiesci
Carla Erika Soya; adaptacja literatury Margaret Atwood Opowies¢ Podrecznej
dokonana przez Volkera Schlondorffa (1990); film Wbrew regutom (1999)
Lasse Hallstroma bedacy ekranizacja literatury Johna Irvinga; Kazus Kukot-
skogo (2005) w rezyserii Yuria Grymova na kanwie prozy Ludmity Ulickiej.

W kinie europejskim dominujg ekranizacje literackie i filmy autorskie, Ame-
rykanie rzadko siegaja po te konwencje. Ogélnie temat aborcji w filmie holly-
woodzkim nie jest waznym dyskursem. Osobne opracowanie dotyczy rodzimej
kinematografii.
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Analizujac wspodlczesne amerykanskie produkcje fabularne, mozna stwierdzic, ze
rozwigzanie problemu niechcianej cigzy uklada si¢ wedlug konwencji gatunko-
wej dziel. Aborcja w filmach grozy jest elementem potegujacym nastrdj niepoko-
ju i przerazenia, przyczyng lub skutkiem najgorszego zla, wreszcie samym ztem.
Utwory takie, jak np.: Nawiedzony dom, Przesilenie, Pro-Life, Czarne swigta, opo-
wiadajg o strasznych historiach bedacych nastepstwem tego czynu. Juz sama de-
cyzja bohaterki o przerwaniu cigzy staje si¢ doskonalym motywem sensacyjnym
thrilleréw. Przykladem moze by¢ film False Prophets (2006) w rezyserii Roberta
Kevina Townsenda. Bohaterke poznajemy w chwili, gdy dowiaduje si¢ o wtasnej
cigzy z nadprzyrodzonego poczecia. Grupa fundamentalistow chrzescijanskich
interweniuje w sprawie aborcji. Akcja filmu na chwile zwalnia, bo dziewczyna
zgadza si¢ urodzi¢ dziecko i odda¢ do adopcji. Wkrotce jednak napiecie gwattow-
nie wzrasta, w atmosferze niczym w Procesie Kafki, rozpoczyna si¢ samotna wal-
ka bohaterki z tajemniczymi napastnikami. Decyzja o przerwaniu cigzy to w tym
przypadku jedynie efektowny poczatek sensacyjnej fabuly. Nastréj grozy i tajem-
niczoéci ma zrédto w innym motywie. Wszystko to sprawia, iz dzieo nie nadaje
sie do analizy w tej pracy.

Okazuje sie, ze na filmowym polu amerykanskim trudno wskaza¢ dziela, ktd-
rych fabule catkowicie podporzadkowano badanemu tu tematowi. Totez niniejsza
cze$¢ pracy w sposob relacyjny zdaje sprawe z poczynionych, wieloletnich poszu-
kiwan i analiz.

Ogolnie w analizowanych komediach akcje filmowa podporzadkowuje sig
perypetiom bohaterek, ale ich charakterystyczng cechg pozostaje fakt, ze tylko
przez krotka chwile mysla o zabiegu, a nieplanowana cigza konczy si¢ urodzeniem
dziecka badz adopcja, np. w filmach: Juno, Wszyscy swigci, Kelnerka, Skagerrak,
Na zawsze?, Wpadka, 3 minutes. Sa to nierzadko utwory, ktére poprzez zderzenie
tematu i formy balansuja na granicy dwdch gatunkéw: komedii i dramatu®. Zda-
rzajg si¢ produkcje wyjatkowe, jesli sg autorskie, np. komediodramat Zfe i gorsze
(1996) bazujacy na konflikcie stereotypow i ideologii uwiklanych w spér o prawo
do legalizacji przerywania cigzy w USA. Rezyser i scenarzysta Alexander Payne
przewrotnie ukazal dwa $rodowiska: pro-life i pro-choice. Jego bohaterka Ruth
- aresztowana bezdomna narkomanka - spodziewa si¢ piatego dziecka. Sedzia
(zwolennik aborcji w tym przypadku) proponuje w tajemnicy ugode zagrozonej
diugim wyrokiem kobiecie. Jesli pozbedzie si¢ ciazy, orzeczenie sadu bedzie tagod-
niejsze. Ruth rozwaza jego oferte, ale do jej celi trafiajg cztery uczestniczki mani-
festacji antyaborcyjnej. Po wyjsciu na wolnos$¢ narkomanka, mimo iz nie ma nic

4 W przypadkach spornych klasyfikacji gatunkowej dokonywano, biorgc pod uwage wiekszy
stopien nagromadzenia elementéw komediowych badz dramatycznych.
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przeciwko przerywaniu ciazy, przeradza si¢ w symbol ich walki. Elementy komicz-
ne w tym filmie to zderzenie deklarowanego systemu wartosci z rzeczywisto$cia.
Rezyser osmiesza obydwa srodowiska i bezwzgledna che¢ wygrania. Zwyciestwo
jednej ze stron okazuje si¢ kuriozalnym przyktadem hipokryzji. A Ruth staje sie
jedynie srodkiem do osiggnigcia celu.

Inaczej temat niechcianej cigzy i kontroli urodzen® ujmowato stare kino. Mija
100 lat, odkad na ekranach ukazat si¢ film Lois Weber, pionierki kina autorskiego,
jednej z pierwszych kobiet rezyseréw, odnoszacej sukcesy w przemysle filmowym.
Szokujacy wowczas obraz rezyserka zrealizowala w duecie z me¢zem Phillipsem
Smalleyem w okresie ruchéw emancypacyjnych. Owczesna cenzura uznata go za
tilm odpowiedni jedynie dla widzoéw dorostych. Utwdr zostal objety zakazem roz-
powszechniania w wigkszej czesci USA, gdyz zagrazal czystosci moralnej spole-
czenstwa. Cenzura wobec filmu korespondowala z dwczesnym prawem®. Where
Are My Children? (1916) to pierwszy w historii kina film poruszajacy kwestie nie-
legalnego przerywania ciazy. Inspiracja dla Weber byla glosna sprawa Margaret
Sanger, osagdzonej za probe kontrolowania urodzin dzieci’.

Ilustracja 15 Maz (Tyrone Power) i zona (Helen Riaume).
Kadr z filmu Where Are My Children? (1916) w rez. L. Weber.

5 Pierwsze centrum kontroli urodzen zatozone zostato w 1890 roku przez Alette Jacob w Am-
sterdamie. W wielu krajach propaganda antykoncepcyjna byta zakazana pod grozba kary
wiezienia niekiedy nawet do lat 30. XX wieku.

6 W ulotkach NBCL (Krajowa Liga Kontroli Urodzen) w USA z 1915 roku wskazywano na surowe
przepisy prawne, ktére traktowaty kontrole urodzen w systemie demokratycznym jako prze-
stepstwo. S. Kuzma-Markowska, Zdrowe matki, chciane dzieci..., s. 98.

7 Sprawa M. Sanger i retoryka ruchu kontroli urodzen zob.: Tamze, s. 97-100.
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Dzielo ukazuje problem w kilku plaszczyznach, w wymiarze jednostkowym
i spolecznym, ponadto w dwdch perspektywach meskich: wladzy sedziego feru-
jacego wyroki za szerzenie idei kontroli urodzen oraz losu meza, ktérego zona
potajemnie przerywa cigze. Tytulowe pytanie o dzieci dreczy bohatera do starosci.
Ofiarg, $miertelnego w skutkach, pokatnego zabiegu staje si¢ mtoda cérka stuzacej
sedziego, uwiedziona przez brata pani domu. Ubéstwo, tragedia, patologia prze-
ludnionych slumséw kontrastuje z bogactwem iwygodnictwem Zony sedziego
oraz jej kolezanek, ktore takze korzystaja z zabiegéw. W warstwie wizualnej dra-
matu pojawia si¢ silne pole religii - ,aniotkowo” (chrzescijanska estetyka krzyzy) -
ktére w optyce fabularnej rownowazy komponent spoteczny — oskarzenie wladzy
i bogatych klas o hipokryzje i krzywde klas nizszych.

W roku powstania filmu Lois Weber, w pazdzierniku, M. Sanger otworzyla
pierwszg amerykanska klinike na nowojorskim Brooklynie®. Od tego czasu po-
wstawaly kolejne przychodnie antykoncepcyjne’, szerzace informacje o zapo-
bieganiu cigzy'’. Wsrdd pacjentek norma byla wiedza o przerywaniu cigzy (oraz
nielegalne praktyki), a brak swiadomosci antykoncepcji''. W latach 30. XX wieku
w USA, w okresie swiatowego kryzysu gospodarczego, sytuacja ulegla zmianie.
Krajowa Liga Kontroli Urodzen (IBCL) zachecala mlode malzenstwa do posiada-
nia dzieci'. Ilustracja tych nastrojow i d6wczesnej sytuacji spoteczno-politycznej
moze by¢ film Modern Motherhood w rezyserii Dwaina Espera z 1934 roku.

W tym starym filmie fabula przedstawia histori¢ mtodego malzenstwa Molly
i Teda Waynedw, przeciwnikow posiadania dzieci. Para w obliczu cigzy wspdlnie
decyduje o aborgji, jednak kobieta pod wplywem znajomych zmienia zdanie. Mez-
czyzna nie akceptuje jej decyzji, wyprowadza sie¢ z domu, pije w przydroznych knaj-
pach. Ten filmowy watek szeroko rozbudowano, rezyser wiekszos¢ czasu filmowego
przeznacza na ukazanie przezy¢ i uczu¢ Teda. W zakoriczeniu pogodzony z losem
bohater powraca na tfono rodziny, by wies¢ zycie przykladnego ojca®.

W USA film byl postrzegany przez ruchy planowania rodziny jako cenna forma
propagandy wéréd personelu medycznego, zrédlo i narzedzie edukacji mas. Edu-
kacyjny film z 1939 roku o znamiennym tytule Why Let Them Die? wyswietlany
w przychodniach prowadzonych przez Krajowa Lige Kontroli Urodzen podkreslat
zto i niebezpieczenstwo ,,sztucznych poronier”. Kino hollywoodzkie reagowato

8 Rok pézniej zrealizowata we wspotpracy z przyjaciétmi F. Blossomem i J. Lopezem propa-
gandowy film Birth Control (1917), ktdry zostat zakazany przez cenzure.

9 W pierwszych amerykanskich klinikach kontroli urodzeh porade antykoncepcyjng mogty
uzyskac tylko mezatki, a w niektérych stanach kontrola urodzen miata realizowac wytacznie
cele eugeniczne. Zob. S. Kuzma-Markowska, Zdrowe matki, chciane dzieci..., s. 206-209.

10 Tamze,s. 198.

11 Tamze,s.202-210.

12 Tamze,s. 258-259.

13 Dekade po tej produkg;ji filmowej otwarto w USA pierwsza klinike leczenia nieptodnosci.

14 W obrazie zestawiono losy rodzin, ktére nie planowaty urodzen, i tych, ktére kontrolowaty
ptodnosc. Za: S. Kuzma-Markowska, Zdrowe matki, chciane dzieci..., s. 222.
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na ten problem. Przywotajmy w tym miejscu jeszcze jeden ze starszych amerykan-
skich obrazéw ukazujacych nastepstwa przerwania cigzy.

Film Street Corner (1948) Alberta H. Kelleya z zalozenia mial pelni¢ przede
wszystkim funkcje edukacyjno-spoteczne. Rezyser opowiada w nim histori¢ uczen-
nicy szkoly $redniej, ktora zachodzi w cigze. Jej chlopak wkrétce ginie w wypad-
ku samochodowym, a zdesperowana nastolatka ukrywa przed rodzicami prawde
i decyduje si¢ na przerwanie cigzy na ostawionym ,rogu ulicy”. Dziewczyna po
nielegalnym zabiegu dostaje krwotoku, ktéry omal nie doprowadza jej do $mierci.
W finale zeznaje przed sadem przeciw lekarce przeprowadzajacej zabieg przerwa-
nia ciazy. Wing za tragedie rezyser obarcza rodzicow, ktdrzy nie potrafig rozmawiaé
z dzie¢mi na tematy seksualne. Kluczowg postacia w filmie A. Kelleya jest przyjaciel
rodziny, lekarz, ktéry pojawia si¢ w filmie jako propagator spotecznego uswiada-
miania seksualnego. Doktor przeprowadza cykl wykladéow na temat higieny, edu-
kacji seksualnej oraz choréb wenerycznych, ratuje réwniez Zycie nastolatki, a na
koniec doprowadza do pojednania dziewczyny z urazonymi rodzicami. ,,Szczesliwe
zakonczenie”, jakie pokazuje rezyser, nie powinno uspi¢ czujnosci widza. Aborcja
jawi sie jako zlo, ktéremu mozna zapobiec, wystarczy tylko porzuci¢ hipokryzje
i zerwa¢ z podwojng moralnoscig. Mimo blisko 70 lat, ktére uptynety od wyprodu-
kowania tego filmu, problemy rodzicielskiego wychowania do odpowiedzialnego
zycia seksualnego, jak i profilaktyka zapobiegania cigzy pozostaja aktualne'.

Bezwzgledne zlo aborcji ukazuje film pt. Narkomani (The Panic in Needle Park)
z 1971 roku w rezyserii Jerryego Schatzberga, bedacy adaptacja ksiazki Jamesa
Millsa. Cho¢ dzielo dotyczy uzaleznienia narkotykowego srodowiska posthipisow-
skiego, konstrukcja fabuly nie pozostawia watpliwosci, zZe utwor przedstawia takze
tragiczna w konsekwencjach decyzje¢ dziewczyny bedacej w niechcianej cigzy. Hi-
storia filmowej bohaterki rozpoczyna si¢ wlasnie od aborcji, ktora staje sie przy-
czyng jej moralnego upadku. Helen to dziewczyna z prowincji szukajaca szcze-
$cia w wielkiej aglomeracji. Nastolatka wiaze si¢ z jednym z poznanych w miescie
chtopakéw. Jest skromng, milg dziewczyng. Za namowa swojego chtopaka mloda
dziewczyna przerywa cigze, a kiedy po zabiegu samotnie wraca do mieszkania, nie
otrzymuje zadnego wsparcia od partnera. Zainteresowanie okazuje jej handlarz
narkotykéw Bobby (Al Pacino) i on jako jedyny odwiedza ja, gdy trafia do szpita-
la w wyniku krwotoku bedacego nastepstwem nielegalnego przerwania cigzy. Od
tej pory sa razem, a zycie Helen koncentruje si¢ woko! stopniowego uzaleznienia
narkotykowego. Film pelni funkcje przestrogi przed nalogiem, ale i przed aborcja,
bowiem ogladajac na ekranie kolejne kadry, widz nie ma watpliwosci, ze zazywa-
jac srodki narkotyczne, dziewczyna szuka przede wszystkim zapomnienia i zrozu-
mienia. O zabiegu nie méwi si¢ w filmowych dialogach. Niezwykle czytelna jest

15 Dane WHO oraz Instytutu Kinseya na temat praktyk odnosnie do zycia seksualnego przyta-
cza: E. Nieckula, Trudna sztuka antykoncepgji.
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degradacja bohaterki'®, widziana z perspektywy policjanta tropigcego narkotyko-
wych dileréw. Funkcjonariusz ma okazje¢ oglada¢ przeistoczenie si¢ Helen z mi-
tej niewinnej dziewczyny w obojetna narkomanke, pozbawiong wlasnej wartosci,
opinii. Chora Helen nie moze liczy¢ juz na zadng pomoc - tak konczy si¢ historia
dziewczyny, ktora , kariere w miescie” rozpoczela od przerwania cigzy.

Przyklad amerykanskiego autorskiego dramatu, w ktérym w fabule pojawia sie
natretna mysl o przerwaniu cigzy, stanowi film Maria faski petna (2004) Joshuy
Marstona'’. Sama zmiana decyzji bohaterki o aborcji nie funkcjonuje jako mo-
tyw przewodni dziela, ale utwor jest wart uwagi z powodu kontekstu, w jakim
powstal. Rezyser zdecydowal si¢ na podjecie tego tematu z uwagi na coraz po-
wszechniejszy, rzeczywisty problem wielodzietnych emigrantéw kolumbijskich.
Warto doda¢, ze wzrost populacji amerykanskiej zostal spowodowany przez na-
plyw imigrantéw i wysokie wskazniki urodzen wsrdéd nich. Powoduje to szereg
napie¢ spofecznych®. Film Marstona opowiada o ubogiej 17-latce z malego mia-
steczka. Gdy okazuje sig, ze dziewczyna jest w cigzy, jej chlopak proponuje mat-
zenstwo. Ona jednak odrzuca te¢ propozycje. Nie posiadajac oparcia w rodzinie
ani srodkéw finansowych na godziwe zycie, decyduje si¢ na przemyt narkotykow,
przewozac je w zotadku. Dobro i zto majg przewrotne oblicze. Oto Maria o rysach
twarzy niewinnego dziecka pracuje przy hodowli réz. Ten maryjny symbol dziala
jednak toksycznie na wszystkie robotnice, a u ciezarnej wywoluje szczegolnie zle
samopoczucie. Heroina, ktora przetkna¢ ma bohaterka, wybierajac si¢ do Nowego
Jorku, przypomina hosti¢. Czlonkowie matfii mordujacy dziewczyny, tak samo jak
Maria, modlg sie i calujg krzyzyk na piersi. A trujacy narkotyk sgsiaduje w brzu-
chu z plodem. To, co jest symbolem dobra, ukazuje si¢ pod perwersyjna postacia.
Tytulowg faske bohaterki mozna odnies¢ do jej blogostawionego stanu. Dzigki cig-
zy Maria nie zostaje aresztowana przez policje. Nastolatka zmienia swoje nastawie-
nie i przygotowuje si¢ do roli matki. W Stanach Zjednoczonych bedzie nielegalng
emigrantka, niewyksztalcong, samotng, mloda dziewczyna, ale decyzja o urodze-
niu dziecka niweluje wszelkie zte czyny, jest wartoscig absolutng. Macierzynstwo
czyni z niej $wieta. Nieprzypadkowo bohaterka nosi imie matki Jezusa, a w jedne;j
ze scen pochyla glowe i rozklada ramiona niczym ukrzyzowana. Otwarte zakon-
czenie napawa widza nadzieja, ze uda jej si¢ normalnie zy¢.

16 Innymiznanymi adaptacjami, w ktérych pojawia sie taki watek, sa dramat obyczajowy Dym
21995 roku, w rezyserii Wayne’a Wanga, zrealizowany we wspétpracy z pisarzem Paulem
Austerem, czy obraz Syn Jezusa (1999) w rezyserii Alison Maclean, do ktérego scenariusz po-
wstat w oparciu o krétkie nowele Denisa Johnsona wydane w 1992 roku. W obydwu filmach
potaczono narkotyczne opetanie kobiety z niechciana ciaza i aborcja. Sprawe aborcji w tym
filmie mozna takze interpretowad jako nieodtaczny element zycia narkomanéw, zycia bez
celu i przysztosci.

17 Jest to koprodukcja amerykansko-kolumbijsko-ekwadorska (scenariusz i rezyseria Joshua
Marston).

18 Pisze o tym: J. Turner, Socjologia. Koncepcje i ich zastosowanie, s. 186-187.



188 Rozdziat VI. Kino wobec kwestii aborcji

llustracja 16. Catalina Sandino Moreno jako tytutowa Maria.
Kadr z filmu Maria taski petna (2004), rez. J. Marston

W wigkszosci wspolczesnych dramatéw, w ktérych pobocznie odmalowa-
no watek niechcianej ciazy i bohaterka zdecyduje si¢ na jej przerwanie, czyn ten
przedstawia si¢ jako zlo, za ktére kobieta bezwzglednie ponosi kare. Winowajczyni
nigdy juz nie bedzie szczedliwa, pdjdzie do wiezienia, stanie si¢ prostytutka, wy-
krwawi na $mier¢, zostanie zabita, ulegnie wypadkowi, popelni samobojstwo, nie
bedzie mogta mie¢ nigdy dzieci, popadnie w naldg. Mozliwosci autodestrukeji czy
»kary bozej” za grzech aborcji w filmie amerykanskim wystepuje wiele. Co istotne,
konsekwencje czynu dotykaja tylko kobiete. Meska perspektywa tego problemu,
w opozycji do dawnych obrazéw hollywoodzkich, raczej nie pojawia si¢ we wspol-
czesnych dzietach filmowych. Dylematy rodzicielskie roztrzasane s3 w pespekty-
wie kulturowego wzoru matki.

Najbardziej znanym, cho¢ nie kinowym', amerykanskim dramatem o ,,niele-
galnych poronieniach” jest film pt. Gdyby sciany mogly mowic (1996) w rezyserii
duetu Nancy Savoci i Cher. Opowiada trzy prawdziwe historie amerykanskich
kobiet, ktore rozgrywaja si¢ w jednym miejscu, wérdd scian pewnego domu. Kaz-
da z kobiet zyje w innym okresie, odgrywajac odmienne role zawodowe i spo-
teczne. Historie z lat 50., 70. i 90. XX wieku dotycza w zasadzie jednej i tej samej
opowiesci o niechcianym macierzynstwie. Zabieg niezaleznie od obowigzujacego
ustawodawstwa, sytuacji rodzinnej, zyciowej okazuje si¢ zawsze niezwykle trudng
decyzja. Pierwsza bohaterka, Claire, jest mtodziutka wdowg po oficerze poleglym
na wojnie amerykansko-wietnamskiej. Zrozpaczona i samotna wdaje si¢ w ro-
mans z bratem zmarfego meza. Jej cigza gorszy kazdego, komu bohaterka o niej
moéwi, dlatego decyduje si¢ ja przerwac. Z uwagi na prawny zakaz aborcji decy-
duje si¢ skorzysta¢ z ustug podziemia aborcyjnego. Umiera, wykrwawiajac si¢ na
kuchennym stole, by ,,t0”, o czym nikt mial si¢ nie dowiedzie¢, mogto sta¢ sie lo-
kalng sensacja. W filmie obserwujemy nie tylko psychiczne rozterki dziewczyny

19 Utwor wyemitowata telewizja HBO w 1996 roku, nastepnie na catym Swiecie byt dostepny
poprzez video, w 2000 roku wydany na dvd.
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i drastyczne domowe proby przerwania cigzy, ale takze ,upragniony zabieg” prze-
prowadzony bez spelnienia jakichkolwiek standardéw sanitarno-higienicznych.
Idea ruchu antyaborcyjnego zostala juz szeroko w spoteczenstwie rozpowszech-
niona, dlatego o wstydliwym sekrecie nie mozna nawet wspomnie¢ w rozmowie
z przyjacidtka. Od strachu i pietna ,abortera” nie jest wolny lekarz w szpitalu oraz
cztonkowie personelu medycznego. Natomiast podziemie aborcyjne prosperuje
niczym siatka zloczyncéw, nieponoszacych zadnych konsekwencji za swe zbrod-
nie i okaleczenia.

Druga bohaterka to mezatka i matka czworki kilkunastolatkow. Wlasnie miata
powroci¢ na przerwane studia, kiedy dowiaduje si¢ o ciazy. Wspiera ja partner,
a dorastajaca cérka doradza legalny zabieg w klinice. Jednak decyzja nalezy tylko
do kobiety, gdyz to ona bedzie musiata si¢ poswigci¢ wychowaniu kolejnego dziec-
ka, odktadajgc swoje niespetnione od lat plany. Wzorowa zona i matka, pod wpty-
wem nieplanowanej cigzy, buntuje si¢ przeciw tradycji matzensko-rodzicielskiej,
w ktorej wartosci kobiety-matki spychane sa na dalszy plan. Ku niezadowoleniu
nastoletniej corki podejmuje jednak decyzje¢ o urodzeniu kolejnego dziecka.

Trzecig bohaterka jest mloda Irlandka, studentka architektury. Christina po-
chodzaca z glteboko wierzacej, katolickiej rodziny zachodzi w cigze z Zonatym pro-
fesorem. Starszy mezczyzna wrecza jej pienigdze na zabieg i zrywa zwigzek. Wokot
szpitala trwaja manifestacje ,,obroncéw zycia”. Kobiety zdecydowane na przerwa-
nie cigzy dla bezpieczenstwa odprowadzane sa do kliniki przez pracownikow
ochrony. Lekarka, ktéra przeprowadza zabiegi, zyje w poczuciu zagrozenia, nosi
kamizelke kuloodporna, jezdzi specjalnym samochodem, bo odbiera pogrozki te-
lefoniczne. Zabieg wykonany u Christiny okazuje sie jej ostatnim. W chwile po
nim do sali wbiega oszalaly ,,obronca zycia” i strzela do lekarki z rewolweru. Ona
sama tuz przed $mierciag mowi pacjentce, ze zabiegi wykonuje dlatego, iz pamieta
sytuacje, kiedy byly one zakazane.

Rezyserki i scenarzystki filmu, opierajac sie na autentycznych historiach i doku-
mentach, przedstawily rézne strony zjawiska aborcji w USA. W opisanych trzech
nowelach filmowych pod wspdlnym tytulem Gdyby sciany mogly mowic zawarly
dramat nielegalnego, wczesnego, pdznego, a przede wszystkim niepozadanego -
»stanu blogostawionego”. W dwdch obrazach dochodzi do przerwania cigzy, ale
wystepuja rézne powody, okolicznosci i nastepstwa decyzji. Historie z réznych lat
opowiadaja o relacjach i zwiazkach damsko-meskich, ale fatwo dostrzec, ze mez-
czyzni sg jakby nieobecni. Sami wycofuja si¢ w niebyt, wybierajac najtatwiejszy
sposob rozwigzania problemu (historia Christiny), zachowuja si¢ nieodpowie-
dzialnie lub nie chcg uczestniczy¢ w rozwiazaniu problemu (historia Claire), po-
wierzaja problem kobietom, wiedzac, ze to i tak ona bedzie musiafa si¢ poswig-
ci¢ wychowaniu kolejnego dziecka (historia matki nastolatkow). Konsekwencje
niechcianej cigzy czy aborcji dotykaja tylko kobiet: jedna bohaterka umiera, inna
rezygnuje ze swoich marzen - studiow, kolejna doswiadcza dodatkowej traumy
stajac sie osobg przyczyniajaca sie do $mierci lekarki.
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Z kolei w autorskim kinie amerykanskim mozna dostrzec obrazy-szoki, jak na
przyklad filmy Todda Solondza. Jego prowokacyjne Palindromy (2004) wymykaja
sie réznym interpretacjom. Bohaterka Palindroméw jest dziewczynka o imieniu
Aviva®. Stowo to nawigzuje do jednej z tez postawionych w filmie, tezy o nie-
zmiennosci czlowieka, dobitnie wyrazonej w wypowiedzi Marka Wienera, jed-
nego z drugoplanowych bohateréw, zamieszczonej na koncu dzieta. Szokujaca
w tym filmie jest determinacja malej bohaterki, wielbicielki dzieci. Na poczatku
filmu z ust 6-letniej Avivy, styszymy: ,,Mamusiu, chce mie¢ duzo dzieci, zeby za-
wsze mie¢ kogo kocha¢”. Aviva, majac 12 lat, w pelni sSwiadomie zachodzi w cigze
z kolega. Rodzice, nie mogac pogodzic si¢ z takim stanem rzeczy, zmuszajg dziew-
czynke do aborgji, po ktdrej ta ucieka z domu i wyrusza w podréz po Ameryce.
Kolejny szok, jaki przygotowat dla widza rezyser, to wspolzycie dziecka z pedofi-
lem (kierowca cigzardwki) i obraz fanatycznie chrzescijanskiej rodziny, ktorej pro-
rodzinne poglady prowadza do mordowania os6b dokonujacych aborcji. W role
Avivy w kolejnych scenach filmu weciela si¢ osiem aktorek i aktoréw w réznym
wieku iréznych ras. Rezyser prowadzac do chaosu odbiorczego wytraca widza
z mechanizmu ,,projekcji-identyfikacji’, kierujac uwage na uniwersalnos¢ tematu.
Z drugiej strony, jakby dystansuje widza od niedoli Avivy, bowiem nie pozwala
przyzwyczaic¢ si¢ odbiorcom do postaci dziewczynki. W ten sposob ogranicza tez
mozliwos¢ wydawania sadoéw moralnych. Zabiegi te sprawiaja, ze film jest trudny
w odbiorze, a miejscami irytujacy.

£ m‘{

llustracja 17. Hannah Freiman. Kadr z filmu Palindromy (2004), rez. T. Solondz

20 Imie Aviva to tytutowy palindrom. Pojecie, ktére bez wzgledu na sposéb czytania, od przodu
czy tytu, zachowuje swoje brzmienie i znaczenie.
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Opowies¢ o Avivie moze zdawac si¢ uproszczona, utrzymana w poetyce arty-
kutu z brukowej gazety. Kino Todda Solondza nie oferuje jednak tylko skandali-
zujacych opowiesci, rezyser wnikliwie analizuje wspoélczesna Ameryke. Jego kraj
ma za soba rewolucje seksualno-obyczajows, legalizacje ,,sztucznych poronien”
Autor pozwala nam ogladac ten $wiat oczami dzieci, oséb, ktore nie poznaly in-
nej, wczesniejszej, ,konserwatywnej” rzeczywisto$ci. Aviva stanowi idealne wcie-
lenie liberalnych idealéw, o ktére walczyli jej rodzice: pielegnuje indywidualizm,
realizuje pragnienia, a przy tym pozostaje uczuciowa osoba, otwartg na innych.
Postawa bohaterki wzbudza w dorostych lek. Gloszac pelne tolerancji hasta, nie
sg oni w stanie zaakceptowa¢ Avivy. Ostatecznie zwycieza , koltunstwo” rodzicow.
Metafora palindromu okazuje si¢ trafna, jesteSmy wciaz tacy sami, ludzkos¢ nie
zmieni si¢. Todd Solondz nie moralizuje na temat aborcji. W czasach wszech-
obecnego upraszczania kazdej mysli takie podejscie do kina zastuguje na doce-
nienie, cho¢ trudno zinterpretowa¢ zamierzenia twércy. Film o$mieszajacy dwie
strony ,sporu aborcyjnego” podzielil amerykanska opinie publiczng i krytykéow,
ktérzy z jednej strony wychwalaja Solondza za jego osobliwos¢ i odrzucanie sen-
tymentalnej hollywoodzkiej poboznodci, ale z drugiej strony — nazywaja rezysera
»szokujacym mizantropem” Co$, co w intencji artysty mialo by¢ krytyka spo-
teczenstwa, w odbiorze widzéw moze by¢ apologia postaw antyspotecznych?.
Todd Solondz w jednym z wywiadéw przyznal, Ze to jego najsmielszy film, lecz
nie spodziewal si¢ tak gwaltownych reakcji*2. Rezyser o swoich osobistych prze-
konaniach wolal nie rozmawia¢®. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze byl to zabieg
marketingowy, zwlaszcza jesli w jednym z wywiadow czytamy, ze autor chcialby,
aby Palindromy staly sie filmem znanym, ale przyznanie racji ktérej$ ,,stronie spo-
ru aborcyjnego” pozbawitoby autora ,,polowy publicznosci”.

Na koniec rozwazan nad filmem amerykanskim przywolajmy krétkometrazowy
dramat mlodej rezyserki Jane Clark. Jej film Carrie’s Choice (2005) to obraz niszo-
wy** nie tylko z uwagi na staby obieg spoleczny utworu, ale z uwagi na sposéb ujecia
tematu. Film ukazuje szczg$liwa, dorosta mezatke Carrie w dziewiatym miesigcu
cigzy, ktora powraca myslami do swej pierwszej ciazy. Lekkomyslnos¢ w podejmo-
waniu wspolzycia seksualnego, niedoswiadczenie dwojga mlodych zakochanych
ludzi, brak wiedzy o metodach zapobiegania cigzy doprowadzaja mlodziutkg Car-
rie do trudnej i samotnej decyzji. Bohaterka zastanawia si¢ nad oddaniem dziecka
do adopcji lub zabiegiem aborcji — decyduje si¢ na drugie rozwigzanie. Kamera po-
wraca do brzemiennej, doroslej Carrie. Widzimy, ze doswiadczenie sprzed lat po-
zostaje zywe w pamieci, by¢ moze bolesne, ale widz nie ma watpliwosci, iz kobieta

21 Przyktady takich filmow omawia: B. Sutkowski, Psychologia ztego smaku..., s. 72.

22 ,Dla mnie to nie jest film o aborcji. Nie chciatem zrobi¢ filmu popierajacego jakikolwiek wy-
bér. Ta debata jest meczaca i ponizajaca. To tylko wiele sloganéw”. Za: Spotkanie z Toddem
Solondzem, www.stopklatka.pl/film/film.asp?fi=20223&sekcja=5 (12.01.2008).

23 Tamze.

24 Dostepny za posrednictwem: www.intermedia-inc.com/title.asp?sku=CA02 (25.11.2010).
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jest szczesliwa. Carrie zdobyla wyksztalcenie, pracuje jako architekt, tworzy z me-
zem szczesliwg rodzing. Jane Clark inaczej niz w znanych przykladach filmowych
opowiada o wstydliwym problemie. Rezyserka ustawia kadry w taki sposéb, bysmy
uznali fakt, ze kazda decyzja mlodziutkiej Carrie pociaga za soba znaczne skutki
i niesie ze sobg rozterki moralne. Konsekwencje dotycza z reguly tylko kobiety, dla-
tego to powinien by¢ jej wybdr. Poczucie winy czy grzechu nie przesadza o calym
zyciu, mozna by¢ szczesliwa pomimo aborcji. Happy end zdarza sie tylko w tym
filmie amerykanskim (nieznanym, niszowym, niezaleznym).

3. Obrazy aborcji w europejskim filmie

W kinie europejskim znacznie czgéciej niz w amerykanskim wykorzystuje sie li-
terature piekna. Jedna z pierwszych, najwazniejszych ekranizacji sztuki Cyankali
Friedricha Wolfa byt film Hansa Tintnera z 1930 roku. Wywolal on szeroka inte-
lektualng debate na temat praw reprodukcyjnych kobiet w Republice Weimarskiej.
Wolf, filozof i lekarz z wyksztalcenia, w swej sztuce z 1928 roku wystapil przeciw-
ko tzw. ,aborcyjnemu paragrafowi” (§ 218)*. Zostal aresztowany w 1931 roku
i oskarzony o wykonywanie zabiegéw, za$ film Tintnera zakazano wyswietla¢
w kinach. Adaptacja byta dos¢ wierna pierwowzorowi. Akcja filmowa opowiada
o mlodej kobiecie, ktora zachodzi w ciaze w czasie kryzysu ekonomicznego. Kie-
dy jej partner traci prace, dziewczyna podejmuje decyzje o zabiegu, obawiajac si¢
glodu. Jednak ginekolog, do ktérego udaje si¢ kobieta, odmawia wykonania abor-
cji, powolujac si¢ na obowiazujace prawo (§ 218). Zrozpaczona panna, nie widzac
innej alternatywy, korzysta z ustug podziemia aborcyjnego. Otrzymuje do zazy-
cia w domu miksture z cyjankiem potasu - trucizna omal nie doprowadza jej do
$mierci. Film w moralnej wymowie potepial istniejacy stan prawny, ktory zmuszat
kobiety do nielegalnych procederéw, narazajac je na $mieré. Negatywny stosunek
do restrykcyjnego dwczesnego prawa aborcyjnego wyrazali tez inni znani filmow-
cy - z Danii, Szwecji, Niemiec.

Mistrz kina Ingmar Bergman w ekranizacji noweli Hamnstad Olle Lansber-
ga (1948) ukazal losy Berit, dziewczyny z miasta portowego. Autorzy dzieta nie
ukrywali, ze krytykuja 6wczesne restrykcyjne prawo szwedzkie. Poruszajacy watek
filmu stanowila tragiczna historia przyjaciotki Berit, ktora umarla z powodu po-
katnie dokonanej aborcji. Innym filmem Bergmana dotyczacym tej problematyki
byta adaptacja prozy U progu zycia (1958)*. Akcja utworu rozgrywala si¢ w sali

25 Dwudziestolecie miedzywojenne to czasy, gdy idee kontroli urodzen dotarty do krajow roz-
wijajacych sie.
26 Film zrealizowany na podstawie opowiadan Grzeczne, godne oraz Nieztomne Ulli Isaksson.
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szpitala ginekologicznego, w ktérym przebywaly trzy cigzarne w réznym wieku
i sytuacji zyciowej. Najmlodsza z nich, panna, ktéra myslala o nielegalnym zabie-
gu, pod wptywem przezy¢ i tragedii towarzyszek, decyduje sie urodzic.

Rezyserem, ktéry dawat silny wyraz swoim pogladom na temat prawa do abor-
cji, byl niemiecki tworca Volker Schlondorft. Zrealizowal on film na motywach
powiesci Margaret Atwood Opowies¢ Podrecznej (1990). Fabula pozostala wier-
na pierwowzorowi, cho¢ rezyser nadat imi¢ bezimiennej bohaterce literackiej. Na
ekranie odmalowal orwellowskie pieklo kobiet w czasach wladzy chrzescijanskich
fundamentalistow. Akcja thrillero-dramatu rozgrywa si¢ w republice Gileadu,
gdzies w USA, w XX lub XXI wieku po $wietej wojnie, ktora zlikwidowata prace
zawodowa kobiet, rozwody, aborcje, homoseksualizm, pornografie, jakakolwiek
odmiennos¢. Plodne dni, cigza, ptod, dziecko sprowadzaja role kobiet do uzycza-
nia macic nowemu rezimowi, ktéry od ,Podrecznych” wymaga postuszenstwa
i rodzenia dzieci. Krytycy utworu z gatunku political fiction interpretowali dzieto
w duchu rozliczenia sig rezysera z rezimem faszystowskim.

Réwniez film Wbrew regutom (1999) wyrezyserowany przez Szweda Lasse
Hallstroma w duzej mierze pozostal wierny powiesci Johna Irvinga pt. Regula-
min tloczni win (scenarzysta byl sam pisarz). Fabula filmowa jest jednak znacznie
ubozsza od pierwowzoru, ale przestanie dwoch utworéw pozostaje niezmienne:
jesli kobieta nie chce dziecka, nie mozna jej zmusza¢, by je urodzita.

W kinie autorskim mozemy wyrdzni¢ utwory, w ktorych aborcja ma miejsce,
badz stanowi jedno z mozliwych rozwigzan problemu niechcianej ciazy. W pierw-
szym przypadku ukazywano losy oséb z doswiadczeniem przerwania cigzy,a w dru-
gim niepokoje ci¢zarnej bohaterki, ktéra — cho¢ mysli o zabiegu — wybiera w koncu
urodzenie dziecka. Wydarzajace si¢ na ekranie aborcje sg zjawiskiem niezwykle
rzadkim, dlatego bywaja odbierane jako akty prowokacji, skandalu, ale i wielkiej
odwagi tworcow kina. Francuski rezyser Benoit Mariage pokazal, ze nawet cigza
zaplanowana moze stac sie problemem. W filmie LAutre (2003) autor przedstawit
kobiete, ktora w obliczu cigzy blizniaczej decyduje si¢ na redukcje ciazy. Do tego
zdarzenia jednak nie dochodzi. Wigkszos¢ filméw europejskich z watkiem abor-
cyjnym osig swej akcji czyni proces decyzyjny kobiety w niechcianej cigzy. Ta klisza
wystepuje w starszych i nowszych przedsigwzieciach filmowych w Europie. W sen-
sie ilo§ciowym (produkcji obrazéw) kino wynosi na piedestal wartosci macierzyn-
stwa. Twércy wspomnianych filméw zrywaja z mitem naturalnego i wrodzonego
instynktu macierzynskiego, ich bohaterki dltugo nie akceptuja swojego stanu. Ale
— podobnie jak w kinie amerykanskim - decyduja si¢ urodzi¢ dziecko. Dobrym
przykladem moze by¢ Jedwabna opowies¢ (2004) Eléonore Faucher.

Francuska rezyserka gtéwna bohaterka czyni mlodziutka Claire, ktéra w wy-
niku swego pierwszego doswiadczenia seksualnego zachodzi w ciaze z Zonatym
kolega z pracy. Siedemnastoletnia bohaterka ukrywa swdj stan przed wszystki-
mi. Jej relacje rodzinne sa chtodne i sporadyczne, dziewczyna nie mieszka juz
w domu rodzinnym. Przez dtugi okres trwania cigzy Claire stara si¢ dystansowac
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do swojego stanu, nie angazowa¢ emocjonalnie. Rozwaza najpierw przerwanie
cigzy, potem oddanie dziecka do adopcji zaraz po urodzeniu. Sytuacja zmienia
sie, gdy dziewczyna zaprzyjaznia sie z panig Melikian, oplakujaca $mier¢ swojego
syna. Ratujac zycie samobojczyni i opiekujac sie zrozpaczong kobiety, dziewczyna
zapomina o swoim wlasnym ,,problemie”. Ni¢ porozumienia, jaka tworzy si¢ mie-
dzy znakomitg hafciarka i jej uczennica, przybiera ostateczne rozmiary, gdy ukon-
czona zostaje piekna haftowana suknia zamdéwiona przez znanego kreatora mody.
Praca nad tym projektem daje mozliwos¢ bohaterce odbycia ,,podrozy w glab sie-
bie”, a w efekcie pogodzenie si¢ z cigza.

Ilustracja 18. Tkajace Claire (Lola Naymark) i pani Melikian (Ariane Ascaride).
Kadr z filmu Jedwabna opowies¢ (2004), rez. E. Faucher

Maloletnia, biedna, wiejska, niewyksztalcona, cho¢ uzdolniona dziewczyna decy-
duje si¢ zosta¢ matka. Od tej pory wszystko uklada si¢ pomyslnie. Przezywa na-
wet pierwsze uczucie odwzajemnionej fascynacji milosnej. Wybor Claire zostaje
warto$ciowany pozytywnie przez autorke filmu, ale jej losy, tak jak i wigkszosci
bohaterek, ktore postanowity urodzi¢ dziecko, konczg si¢ jeszcze przed porodem?®.
Francuska rezyserka otwarcie przyznaje, ze Jedwabna opowies¢ zawiera watki
autobiograficzne®.

Filmy gleboko osadzone we wlasnych przezyciach, doswiadczeniach, wspomnie-
niach realizowal mistrz kina szwedzkiego, przywotywany juz Ingmar Bergman®.
Ekran byl dla Bergmana zwierciadlem, w ktérym sam sie przegladal. W sztuce ob-
razowal nature, psychike ludzka. Rezyser otworzyl przed widzem zakamarki swojej

27 Podobnie jest w przypadku Marii, tytutowej bohaterki filmu rezysera Joshuy Marstona,
i bohaterek licznych komedii.

28 W jednym z wywiadéw opowiada idee swojego obrazu filmowego. Zob. wywiad z Eléonore
Faucher: http://film.onet.pl/F,10847,1225252,1,artykul.html (11.02.2006).

29 Za materiat do wielu dziet postuzyty mu dzienniki, listy wtasne i rodzinne.



3. Obrazy aborcji w europejskim filmie 195

pamieci, przezy¢. Dos¢ czesto poruszal w dzietach temat malzenskiego konfliktu®.
Niezmiernie zagadkowym dzietem szwedzkiego rezysera jest Persona (1966), utwor
uznany za arcydzieto kina. O ,Ulissesie sztuki filmowej”, najbardziej enigmatycz-
nym i hermetycznym utworze w historii XX-wiecznej sztuki, sam rezyser powie-
dzial, ze to film niezwykle subiektywny®'. Istnieje wiele interpretacji filmoznaw-
czych Persony, a sam Bergman nigdy nie ujawnil swoich motywacji i zamierzen
artystycznych. Zaprezentowang ponizej probe odczytania Bergmanowskiego utwo-
ru, w oparciu o watek niechcianego rodzicielstwa, nalezy potraktowac jako socjolo-
giczng, nieprawomocng i niepelng probe innego odczytania tej pracy.

W Personie autor opowiada nam historie relacji dwoch kobiet. Alma jest piele-
gniarkg opiekujaca si¢ znang aktorka Elisabeth Vogler, ktéra podczas przedstawienia
Elektry nagle przestaje mowi¢, by zamilkna¢ juz na zawsze. Z punktu widzenia me-
dycyny jest to przypadek trudny do wyjasnienia. Milczenie aktorki objasnia w jed-
nej ze scen psychiatra: ,,Doskonale panig rozumiem. To beznadziejne marzenie
o tym, aby by¢. Nie stwarza¢ pozoru, ale by¢”. Prawda okazuje si¢ tylko milczenie,
brak gestow, nico$¢. W ramach terapii kobiety wyjezdzaja do domku nad morzem.
Alma, opowiadajac o swoim zyciu, podejmuje trud nawigzania kontaktu z pacjent-
ka. W ten sposdb poznajemy sekret pielegniarki, ktéra w mlodosci przerwala cig-
z¢ bedaca wynikiem wakacyjnej przygody mitosnej z nieznajomym. Bergman nie
przedstawia kolejnej, tragicznej historii nielegalnej aborcji*”. Jego bohaterka to na-
iwna, sympatyczna dziewczyna, ktéra po przerwaniu niechcianej cigzy zdobywa wy-
ksztalcenie, prace, uznanie personelu medycznego. Nie spotyka jej za ten czyn zad-
na kara, cho¢ ,wstydliwy sekret” w momencie ujawnienia budzi zgorszenie. ,,Bede
miala meza i jeszcze wiele chcianych dzieci” - méwi Alma do Elisabeth. Zabieg jest
dla Almy bolesnym wspomnieniem, ktére powraca i z ktérym bohaterka préobuje si¢
upora¢. Od momentu wyjawienia tajemnicy sprzed lat mamy okazje obserwowac
rézne zabiegi filmowe: nakladanie sie¢ w kadrze dwdch twarzy kobiet, subtelne sceny
Elisabeth i Almy w odbiciu luster, nocne obrazy przenikajacych si¢ wzajemnie cial
i postaci. Wszystko to tworzy nastroj tajemnicy i grozy, trudno oceni¢, czy to sen,
czy jawa, czy moze wyobrazenie. W miare rozwoju akcji odwracajg sie pierwotnie
przypisane role - Alma moéwi, bo cierpi, a Elisabeth stucha, milczac, odgrywa role
pielegniarki, terapeutki. Z przypadkowo przeczytanego listu do psychiatry Alma do-
wiaduje sie, co naprawde mysli o niej ,,milczaca aktorka”. Wywoluje w niej to gniew
i agresje, ale nawet wtedy Elisabeth zachowuje obojetnos¢.

Krytycy oceniajg film jako dzieto psychologiczne nawigzujace do jungowskiej teo-
rii jazni*. W teatrze starozytnym stowo persona oznaczalto maske noszong przez

30 Jego filmy - takie jak: Pragnienia, Sceny z Zycia matzeniskiego, Z zycia marionetek, Dobre che-
ci - opowiadaja o odwiecznym ,piekle ptci”, ktére byto zaréwno udziatem jego rodzicéw, jak
i samego artysty, wielokrotnie zonatego, rozwiedzionego.

31 I.Bergman, Laterna magica, ttum. tanowski, Warszawa 1987, s. 277-279.

32 Legalizacja aborcji w Szwecji nastapita w 1975 roku.

33 Zob. C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1993.



196 Rozdziat VI. Kino wobec kwestii aborcji

autorow’. Zrzucenie maski przez aktywna zawodowo aktorke moglo si¢ dokona¢
poprzez ,,calkowite zamkniecie na §wiat”, a u Almy, przyzwyczajonej do stuchania
pacjentow, wigzalo si¢ z procesem wyjawienia wstydliwej prawdy.

Poznajmy teraz histori¢ aktorki. Posiada ona rodzing, lecz jej nie znosi - za-
réwno maz, jak i syn patajg wielkg miloscig do wiecznie nieobecnej w domu ar-
tystki. Ona sama odczuwa odraze do bliskich. Przywdziewanie masek zyciowych
przez Elisabeth konczy sie z chwilg wystawienia teatralnego dramatu Elektry. Rola
tej sztuki w filmie jest niezwykle zagadkowa®. Przedstawienie Elektry wywolalo
w pani Vogler gwaltowng reakcje®s. Maz ,,$lepiec”, peten uwielbienia i powazania
dla matzonki, nie dostrzega jej zyciowego niezadowolenia. Malzenstwo i rodzi-
cielstwo nie przyniosto spetnienia pani Vogler, a praca zawodowa okazala si¢ taka
samg grg jak zycie codzienne.

Ilustracja 19. Chtopiec. Kadr z filmu Persona (1966), rez. |. Bergman

Niewidomy malzonek to posta¢ symboliczna. Odwiedzajac kobiety w nadmor-
skim domku, wita i caluje Alme, z nig tez rozmawia. Zona Elisabeth stoi obok,
milczy iobserwuje sytuacje nieporuszona. Tak zbudowana scena sugeruje, ze
w zamysle rezysera te dwie postaci mogty by¢ jedna ,persong” W filmie w spo-
sob przewrotny ukazano charakter dwoch postaci, bowiem pielegniarka posiada
wszelkie atrybuty opiekunczej matki, a Elisabeth jest zimna i obojetna. Spojrzmy
teraz na bohaterki Bergmana, jak na osoby, ktére musza podjac¢ decyzje zyciowe
o losie cigzy. Rezyser przedstawil konsekwencje dwoch wyboréw. Alma przerywa
cigze. Elisabeth wybiera inaczej, ale jej zycie pelne jest zZtudnego szczgécia. Zadna

34 Wedtug Junga persona jest najbardziej zewnetrzng warstwa psychiki, odpowiedzialng za
adaptacje jednostki do systemu kulturowego. Jest to kombinacja etykiet i masek, jakie nosi-
my w spoteczenstwie, warstwa, ktorg na co dzien dostrzegaja inni.

35 Tragedia napisana przez Eurypidesa, oparta na micie greckim, opowiadata o zemscie i mat-
kobojstwie, ale paradoksalnie sztuka traktuje o mitosci i gniewie budujagcym mur nie do
przebicia dla innych.

36 Nie wiadomo, czy blizsza jej byta postac zabojczyni, czy ofiary.
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z nich nie jest szczgsliwa. Zwré¢my uwage na komentarz autorski, ktdry wyjasnia
psychologiczne zainteresowania rezysera. Twdrca w prologu do filmu, oprocz
symbolicznych obrazéw nawiazujacych do jego wezesniejszych dziet, przedstawia
chlopca lezacego w kostnicy”, ktory po chwili wstaje, by tesknie wodzi¢ reka po
ekranie w poszukiwaniu obrazu matki. Pojawia sie¢ kinowy ekran i odbicie matki -
to twarz Almy i Elisabeth.

Nagle dziecko zmienia si¢ w postac starej kobiety (matke Bergmana) i wreszcie
w posta¢ samego rezysera®. Ten autorski sobowtor otwiera nam drzwi do ,,$wia-
ta bezslownych tajemnic, ktdre jedynie kino potrafi unies¢”, jak mawiat artysta®.
Macierzynska mito$¢ pozostala dla Bergmana niezbadang tajemnica. Z perspek-
tywy psychoanalitycznej, genetycznej mozna uzna¢, ze odrzucenie przez matke
stanowilo podstawowy temat Persony, watek autobiograficzny”. Bergman, jako
najmlodszy z tréjki rodzenstwa, zyl w przeswiadczeniu, ze byl dzieckiem niechcia-
nym. Wielokrotnie zarzucal ojcu nadmierny rygoryzm i surowos¢, a matce brak
odruchéw rodzicielskiej mitosci, czutosci*'. Karin Bergman jako matka pieciorga
dzieci, niespelniona artystka, a z zawodu dyplomowana pielegniarka, mogta by¢
zatem prototypem Almy i pani Vogler. ,,Swiat kobiet jest moim uniwersum” — wy-
znal Bergman juz w 1950 roku*.

Odmienne studium przypadku stanowig filmy Marty Mészaros. Jej utwory
nazywano obrazami feministycznymi, ale rezyserka nie aprobuje ideologicznych
interpretacji dziel. W autorskim kinie upomina si¢ o prawa czlowieka, o prawa
kobiet, lecz jej heroiny w obliczu niechcianej ciazy rodza dziecko lub oddajg do
adopcji. Watek macierzynski byl fascynujacym tematem dla wegierskiej rezyser-
ki. Jej Adopcja (1975) ukazuje histori¢ 40-letniej, bezdzietnej wdowy Katy, ktéra
w koncowej scenie adoptuje upragnione dziecko. Kobieta nie moze spetni¢ marzen
o wlasnym potomstwie, bo jej kochanek nie zgadza si¢ na ,,ciazowy skandal”. Film
Dziewigé miesigcy (1976) obwolano jednym z wazniejszych filmoéw ,kina kobiet”
Zostal brutalnie skrytykowany na Wegrzech z powodu sceny przedstawiajacej au-
tentyczny pordd. Bohaterka filmu jest mloda, samotna matka Juli, ktéra zmuszona
sytuacja ekonomiczng podejmuje prace w fabryce. Pomiedzy nig a przelozonym

37 Toautentyczne przezycie spotkato rezysera w wieku 10 lat, opisuje je w Laterna magica. Zob.
I. Bergman, Laterna magica, ttum. kanowski, Warszawa 1987.

38 Chtopiec-Bergman i chtopiec-matka Bergmana symbolizuja jedno$¢ ciat, pokolen.

39 Cyt.l. Bergman, za: T. Szczepanski, Zwierciadto Bergmana, s. 46.

40 Matka rezysera wzrastata w domu pozbawionym cieptych relacji, niestety sama rowniez taki
dom stworzyta wtasnym dzieciom.

41 Po latach artysta wspominat: ,,Moje czteroletnie serce rozdzierata psia mitosc. [...] Odpra-
wiata mnie czesto chtodnym, ironicznym tonem. Ptakatem z wéciektosci i zawodu [...]. Za-
czatem wiec bardzo wczesnie zachowywac sie w sposob, ktory miat sie jej podobad i wzbu-
dza¢ jej zainteresowanie. Kto$ chory budzit natychmiast jej wspétczucie”. Za: 1. Bergman,
Laterna magica, s. 79.

42 Za:T. Szczepanski, Skandynawowie, s. 663.
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rodzi sie uczucie. Kiedy dziewczyna zachodzi w cigze, mezczyzna proponuje $lub,
ale Juli zrywa z nim zwigzek. Okazuje si¢, ze narzeczony wstydzi si¢ przed swo-
ja rodzing panny z 5-letnim dzieckiem. Nie zwazajac na opini¢ $rodowiska, Juli
decyduje sie urodzi¢ drugie dziecko i prowadzi¢ niezalezny tryb Zycia. Autorka
opowiada histori¢ dziewczyny, ktéra stojac przed wyborem pomiedzy ,bezpie-
czenstwem ekonomicznym” a prawdziwa niezaleznoscia, nie waha si¢ wybrac
tego drugiego. Marta Mészaros do tematu niechcianego macierzynstwa powraca
jeszcze po latach w innym wybitnym filmie pt. Embrion (1993). Oto Anna, matka
dwojga dzieci, odkrywa zaskoczona, Ze jest po raz trzeci w ciazy. Kolejne dziecko
wydaje si¢ dla niej Zyciowa katastrofa. Rzecz ma miejsce w czasie, gdy wraz z me-
zem realizujg budowe domu, a on traci prace. W takiej sytuacji Anna bez wahania
przyjmuje propozycje swojej szefowej, bogatej i bezdzietnej businesswoman, kto-
ra chce kupi¢ od niej niemowle. Obie kobiety zawieraja sekretne porozumienie.
Anna ma rzekomo wyjecha¢ stuzbowo do USA i wrdci¢ do domu po szczesliwym
rozwigzaniu. W ciagu kilku miesigcy cigzy Anna zaczyna dogtebniej rozwazac swa
decyzje. Embrion nie jest juz tylko embrionem, ale staje si¢ dzieckiem.

Zupelnie inaczej do tej kwestii podchodzi Agnes Varda, prekursorka tzw. ,,no-
wej fali” w kinie. Dziela Agnés Vardy, podobnie jak obrazy Marty Mészaros, ce-
nione s3 przez srodowisko feministyczne. Francuska rezyserka w utworze Jedna
spiewa, druga nie (1977) przedstawia historie zycia dwoch przyjacidtek w ciggu
kolejnych 14 lat Zycia. Akcja filmowa rozgrywa sie¢ w okresie 1962-1976. Obraz
zrealizowano w konwencji paradokumentu. Pauline, zwana Pomme, ma 17 lat,
mieszka w Paryzu wraz ze swoja rodzing. Jest tadna, pewna siebie, marzy o karie-
rze piosenkarki. W jej rodzinie istnieje konserwatywny podzial rél. Matka spedza
czas, zajmujac sie domem, ojciec pracuje zarobkowo. Rezyserka wnikliwie obra-
zuje chlodne relacje uczuciowe pomiedzy czlonkami rodziny. Z kolei 22-letnia
Suzanne pochodzi ze wsi. Jako matka dwdjki dzieci zyje w nieformalnym zwigzku
z fotografem Jéromeem. Suzanne od dawna cierpi na depresje. Poznajemy ja, gdy
odkrywa, ze jest w kolejnej ciazy. Skonfliktowana z rodzing z powodu ,,nielegalnej
milosci”, nie moze liczy¢ na jej pomoc, a partner nie jest w stanie utrzymac rodzi-
ny. W tej sytuacji Pomme namawia Suzanne na nielegalng aborcje. Rodzice wy-
rzucajag Pomme z domu, wiec zbuntowana dziewczyna rzuca szkole i rozpoczyna
kariere w chorkach kapeli rockowej Gabriela. Suzanne réwniez postanawia zerwaé
z dotychczasowym zyciem, opuszcza partnera i wyjezdza do rodzicéw. Przyjaciot-
ki spotykaja si¢ dopiero po 10 latach na wiecu w Bobigny w 1972 roku®. Odby-
wa sie tam proces sagdowy nad czterema kobietami, ktére ulatwily zabieg aborcji
16-letniej Marie-Claire*.

43 Pomme wraz z zespotem $piewa swojg pierwsza piosenke o prawie kobiet do aborcji. Ttum
skanduje: ,,My tez miatySmy skrobanke, sadzcie nas!”.

44 Filmowe wydarzenia miaty miejsce w rzeczywistosci. W filmie pojawiata sie rowniez stawna
adwokatka kobiet Giséle Halami. Wynikiem procesu byto uniewinnienie wszystkich kobiet.
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Agnes Varda zrywa z filmowg klisza, jaka stanowi ,,kara za aborcje” Jej bohater-
ka jest szczg$liwa, pomimo poddania si¢ zabiegowi. A moze wlasnie dzieki niemu
wyrywa si¢ z dotychczasowej beznadziei i wychodzi za maz za ukochanego mez-
czyzne. Z kolei Pomme zyje w wolnym zwiazku z Iranczykiem, czlowiekiem libe-
ralnym, obronca praw kobiet, ktory jednak w swoim kraju zmienia oblicze i staje
sie ortodoksyjnym przeciwnikiem partnerskiego uktadu rél rodzinnych. W epilogu
filmowym A. Varda pokazuje spotkanie przyjacidtek z dzie¢mi. Oto 17-letnia Ma-
rie, corka Pomme, wkracza w dorosle zycie. W ten sposéb historia zatacza koto.
Kolejne pokolenie bedzie si¢ borykac z podobnymi zyciowymi problemami, ale by¢
moze dzigki doswiadczeniu swych matek mtodzi bedg bardziej dojrzali. Rezyser-
ka pozytywnie warto$ciuje wybory zyciowe dwoch kobiet. Jedna z nich przerwata
cigze, a druga dziata na rzecz liberalizacji prawa do aborcji. Obydwie sg spelnione
i szczesliwe. Warto tez zauwazy¢, jakie wzorce meskosci ukazuje Agnes Varda. Apo-
dyktyczni ojcowie Suzanne i Pomme nie znosza sprzeciwu, tyranizuja swoje rodzi-
ny. Inni mezczyzni takze nie wzbudzaja sympatii. Natomiast kobiety, niezaleznie
od statusu spolecznego i sytuacji zyciowej, wykazuja zdolnos¢ do poswiecen i soli-
darnodci. Na ich barki spada caly ci¢zar odpowiedzialnosci za dzieci. W tym filmie
aborcja taczy kobiety, nie pozostaje sprawa wstydliwa. Film Jedna spiewa, druga nie
wyrasta z tradycji feministycznej. Estetyka obrazu skupia si¢ na konstrukeji catego
»zenskiego doswiadczenia” Rezyserka ukazala cierpienie kobiet. Ich trudna sytuacje
moralng ocen¢ pozostawita odbiorcom. Amatorska gra, operowanie czarno-bialy-
mi zdjeciami, nawigzywanie do rzeczywistych wydarzen iudzial autentycznych
postaci w filmie skladaja sie na realizm formy i tresci utworu Agnes Vardy. Sama
rezyserka nie ukrywala nigdy swych pogladéw odnos$nie do praw reprodukcyjnych
kobiet. W czasach obowigzywania restrykcyjnej ustawy we Francji uzyczata swego
mieszkania do przeprowadzania nielegalnych zabiegéw. O jej zaangazowaniu moze
rowniez $wiadczy¢ fakt, iz w filmie zagraly jej dzieci. Swiatopoglad Agnés Vardy
ujawnia sie nie tylko w dzietach, ale i w wywiadach artystki. Rezyserka wielokrot-
nie podkreslala, ze ,,feminizm musi w koncu zwyciezy¢”. ,,Praca u podstaw” nasta-
wiona na zmiang¢ mentalnosci spolecznej miala sta¢ si¢ kluczem do ,,nowego po-
rzadku $wiata™®. Krytycy zarzucali jej idealizm i naiwno$¢ oraz zbyt schematyczne
wzorce osobowosciowe bohateréw. Wedle nich feminizm zostal sprowadzony do
prawa aborcyjnego oraz swobodnego wyboru zawodu (piosenkarki).

Innym znanym tworcg kina autorskiego pozostaje brytyjski rezyser Mike Leigh.
Jego film Vera Drake (2004), nawigzujacy do formy paradokumentalnej, to jeden
z wazniejszych filmoéw o aborcji, wolny od grzechu ogélnikowej publicystyki. Ak-
cja utworu rozgrywa si¢ w latach 50. XX wieku. Istnieje przypuszczenie, iz rezyser
celowo przedstawia przeszlo$¢, by unikng¢ zarzutu robienia kina czysto interwen-
cyjnego. Tytulowa bohaterka jest sympatyczna sprzataczka, gospodynia domowa,
matka dwojki dorastajacych dzieci, wierng Zong i oddang przyjaciotka. Prowadzi

45 Zob. Agnés Varda. Kinopisarka, red. T. Lubelski, Krakdw 2006, s. 83-90.
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jednak drugie zZycie. Pomaga kobietom w dokonywaniu aborcji popularng w tam-
tych latach metodg domowg (woda z mydtem i plynem odkazajacym). Rodzina
nie wie o nielegalnym procederze. W wyniku stosowania srodkéw wywotujacych
poronienie jedna z jej ,,pacjentek” ociera si¢ o $mier¢. Bohaterka zostaje areszto-
wana przez policje. Jej bezsporna wina nie buduje jednak osi dramatu, poniewaz
Vera Drake, dokonujac zabiegdw za darmo, jest przekonana, ze niesie pomoc. Od-
wiedzajac wszystkie kobiety w domach, widzi przede wszystkim ich ciezka sytu-
acje materialno-zyciows. Jednoczesnie bohaterka ma pelng swiadomos¢, ze przy-
najmniej w obliczu prawa popelnia przestepstwo. Mike Leigh pozwala widzowi
na wlasna ocene dziatalnosci Very. Odstania jednak dramat klas, bo zakaz aborcji
dotyka najubozsze kobiety. Te z zamoznych doméw, zazwyczaj Swiadome swoich
praw, wyedukowane, moga bez problemu przerwac cigze w komfortowych wa-
runkach za jedyne 150 funtéw. Potrafig wykorzysta¢ obowigzujace prawodawstwo
i przy pomocy ustawionej ekspertyzy psychiatrycznej zalegalizowa¢ zabieg.

Ilustracja 20. Lesley Sharp, Liz White, Imelda Staunton.
Kadr z filmu Vera Drake (2004), rez. M. Leigh

Kobiety ubogie nie posiadajac wystarczajacej wiedzy ani publicznej odwagi w do-
chodzeniu swoich praw, korzystajac z ustug za kilka funtéw. Rezyser szydzi z hi-
pokryzji, powszechnie panujacego zaklamania w kwestii ,,sztucznych poronien”
Podwdjna moralnos$¢ okazuje m.in. syn Very, ktéry poznawszy tajemnice matki,
nie chce jej znaé. Nie przeszkadza mu to uwodzi¢ dziewczyn na zabawach tanecz-
nych bez klopotania si¢ o konsekwencje swych seksualnych podbojow.

W filmie pojawia si¢ tez dramat porzuconych dzieci i sierot (do nich naleza maz
Very i jego brat), a takze problem traumy kobiet, ktére zaszty w cigz¢ w wyniku gwal-
tu. Rezyser, odpowiadajac na pytanie o watki autentyczne stwierdzil, ze ,film jest
uniwersalny”. Mike Leigh, mistrz kina spoltecznego, nie roztrzasal moralnych aspek-
tow ,,prowokowanych poronier’, argumentacji réznych srodowisk opiniotwérczych
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lecz ukazal $wiat kobiet i stanal po ich stronie. W wywiadach z niezwykla pokora
odniost sie do tego tematu, akcentujgc niedostatki w polu edukacji i polityki:

Moj film mowi o tym, co moze by¢ przedmiotem moralnej rozterki kazdego cztowie-
ka. Czy istnieja okolicznosci, w ktérych odbieranie zycia, nawet nienarodzonego,
moze byc¢ usprawiedliwione? Vera Drake jest dobra, kocha zycie i ludzi. Zabiegi abor-
cji, ktore przeprowadza, sa aktem pomocy. Nie czerpie ze swej zakazanej dziatal-
nosci zyskéw. [...] Kobieta w ciazy ma w panstwie zawsze okreslony status prawny.
W wielu krajach wtadze duzo uwagi poswiecaja systemowi kar za aborcje. Szkoda,
ze sprawa uswiadamiania kobietom, czym jest cigza i jak jej zapobiegac, czesto spy-
chana jest na dalszy plan“.

W kinie europejskim istnieja utwory opowiadajace historie, ktére wydarzyly sie
w rzeczywistos$ci. Jako znany przyklad mozna wskaza¢ wybitne dzielo Kruk (1943)
Henriego-Georgesa Clouzota, ktére przysporzylo autorowi wielu klopotéw?.
Akgcja filmu rozgrywa sie w konwencji kryminatu, thrillera. Oto jaki$ psychopa-
ta wysyla do mieszkancéw miasteczka anonimy z nienawistnymi komentarzami
i grozbami. Narasta atmosfera podejrzen i wzajemnych oskarzen, a jedna z pomo-
wionych w lidcie oséb popelnia samobojstwo. W miasteczku mieszka tajemniczy
doktor Germain. Odnosi si¢ on z wielkim zrozumieniem do kobiet w niechciane;j
ciazy i oferuje zabiegi przerwania cigzy, wowczas nielegalne we Francji. Anonimo-
we listy siejg strach wsrdd ludzi, réwniez doktor otrzymuje informacje o swoich
haniebnych uczynkach. Widz ma okazj¢ pozna¢ motywy postepowania doktora
Germaina. Okazuje sie, zZe na jego poglady wplyw miala tragedia, jaka przezyl. Na
skutek odméwienia dokonania zabiegu zmarta jego ukochana Zona. Lekarz nie
mog} sie z tym pogodzi¢ - zdecydowat si¢ pomaga¢ innym kobietom. Wydawa-
toby sie, ze rezyser prezentuje nam obraz bohaterskiego doktora narazajgcego si¢
na sankcje dla dobra kobiet, ale Clouzot przygotowal w filmie przewrotna niespo-
dzianke. Otéz Germain wdaje si¢ w romans z pewng kobieta, z ktorg jest gotow
sie ozeni¢, gdy ta zachodzi w cigze. Nie kocha jej, tak jak kiedys kochal zone, wigc
w tym wypadku nie chciatby usung¢ cigzy. Warto na ten element zwroci¢ baczng
uwage, gdyz ten stary film wnosi bardzo wiele do filmowego dyskursu. Taka prze-
wrotna konstrukcja fabuly aborcyjnej, oryginalne ujecie tematu jest praktycznie

46 Wywiad zMikiem Leigh: www.efilm.pl/Filmy/V/vera_drake/wywiad_z_mikeem_leigh_vera_
drake.htm (15.04.2006).

47 Fabutabazowata na historii donoséw w spotecznosci w matym miasteczku Tulle w 1922 roku.
Henri-Georges Clouzot zrealizowat obraz podczas okupacji Francji w wytwérni powiazanej
z hitlerowcami (Continental Films), a poniewaz przedstawiat niekorzystnie spoteczefstwo
francuskie, Niemcy potraktowali go jak materiat propagandowy przeciwko Francuzom. Po
wojnie wsérdd artystow przeprowadzano rozliczenia za kolaboracje z okupantem. Cluzota
oskarzono o dziatanie na szkode panstwa i wspieranie Ill Rzeszy. Poczatkowo wydano mu
nawet dozywotni zakaz produkgcji filmow, ograniczony potem do dwdch lat. W Niemczech
film uznano za niemoralny.
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nieobecne w kinie $wiatowym. Gdy doktor Germain kochal Zong, bez wahania
gotow byl przedlozy¢ jej zycie nad zycie swojego dziecka, gdy zas nie kochal swej
przyjaciotki, wazniejsze dla niego okazalo si¢ Zycie jego dziecka. Ten sam mecha-
nizm pokazal nam John Galsworthy w Sadze rodu Forsyteow*.

Inny przyklad ,kina autentycznego” stanowi Sprawa kobiet (1988) Clau-
de’a Chabrola, obraz zrealizowany w konwencji paradokumentu. To opowies¢
o kobiecie skazanej na §mier¢ za nielegalne przeprowadzanie zabiegéw przerywa-
nia cigzy, 30-letniej Marie Latour, straconej w lipcu 1943 roku. Byt to jeden z ostat-
nich wyrokéw $mierci wydany na kobiete we Francji. Na Marie Latour donidst jej
matzonek, ktéry wiedziat o dzialalnosci zony i obficie czerpal z niej profity, jed-
nak niewiernos¢ kobiety, zazdro$¢ i zraniona duma sklonity go do zemsty. Rezy-
ser przedstawil podwojna moralnos¢ spoleczenstwa, najblizszych oséb bohaterki,
wreszcie kolaboranckich wiladz, ktore potepiaja aborcje, a jednoczesnie zgadzaja
sie na wywozki tysiecy Zydéw do obozéw.

Wspolczesna historie z 1987 roku, opartg na faktach, ukazat Cristian Mungiu.
Rumunski dramat 4 miesigce, 3 tygodnie i 2 dni (2007) to historia dwoch studentek
z Europy Wschodniej, z kraju pod rzadami dyktatora Nicolae Ceausescu, ktory
catkowicie zakazal nie tylko przerywania ciazy, ale i stosowania antykoncepcji.
Skrajna podejrzliwo$¢, totalne zaklamanie, nieustajgca kontrola - film przypomi-
na, na czym naprawde zasadzal si¢ totalitarny system. Obnaza tez jego patriar-
chalne korzenie. Cigzarna Gabita decyduje si¢ na zabieg w ,,podziemiu”. Pomaga
jej wspollokatorka Otilia. Cztery miesigce, trzy tygodnie i dwa dni - tyle trwa-
fa cigza i dramat bohaterki. Caly utwor jest drobiazgowym zapisem dnia niele-
galnego zabiegu. Rumunski rezyser z chtodnym dystansem odtwarza starania
dziewczyn o pokoj w hotelu, o pienigdze, o lekarza, wreszcie o samg transakgje,
ktdrej zaskakujace warunki mezczyzna przedstawia w ostatniej chwili. Szczegé-
fowo informuje on dziewczyny o przebiegu aborcji, o konsekwencjach prawnych
i zdrowotnych, o sposobach pozbycia sie plodu. Na koniec skfada im ,,seksualne
ultimatum”, mimo Ze jednej z nich ,,problem” nie dotyczy. Odrazajace, seksualne
wykorzystanie sytuacji i mlodych dziewczyn koresponduje z wszechobecnym na
ekranie strachem. Otilia pomaga Gabicie, gdyz wie, ze w sytuacji niechcianej cigzy
bedzie mogta liczy¢ tylko na swoja kolezanke. Mezczyzni s3 wylacznie beneficjen-
tami ,erotycznych przygdd”. Ewentualne konsekwencje tych przyjemnosci spadaja
na barki kobiet. Wolno wspolzy¢ seksualnie z chlopakiem, ale o tych ,,§winstwach”
nie mozna z nikim rozmawia¢ - zauwaza Otilia w rozmowie z ukochanym. Ten
z kolei wydaje si¢ bardzo zaskoczony obawami dziewczyny, bo przeciez w razie

48 Soames Forsyte zbyt zaborczo kochat swoja zone Irene i w koncu zostat przez nig porzucony.
Gdy jego druga zona rodzita dziecko, stanat przed wyborem: ratowanie dziecka czy ratowa-
nie matki. Bohater przyznat wtedy w duchu, ze gdyby chodzito o kochana Ireng, nie wahatby
sie nawet chwili, by za wszelka cene ratowac jej zycie. Drugiej zony nie kochat, wiec wybrat
zycie dziecka, narazajac kobiete na $mierc.
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~wpadki” w ostatecznosci si¢ z nig ozeni. Jej ambicje, plany, studia, potrzeby, ma-
rzenia zupelnie si¢ nie liczg. Swiadomo$¢ tego faktu dociera do bohaterki dopiero
w obliczu aborcji Gabity. W ostatnich, niezwykle mocnych scenach przerazona
Otilia zdaje sobie sprawe, ze cho¢ ,,problem” jej nie dotyczyt, juz nie uwolni si¢
od ciezaru tego strasznego dnia. Na niej wlasciwie spoczywa odpowiedzialnos¢
jeszcze wigksza niz na Gabicie. P16d nie zostal pochowany, ale zrzucony do zsypu
jednego z blokéw na przedmiesciach. Przyjaciotki postanawiaja juz nigdy wiecej
o tym nie rozmawiaé. W ostatniej scenie siedzg przy stole w hotelowej restauracji,
w ktorej trwa wesele, milczac.
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Ilustracja 21. Gabita (Laura Vasiliu) i Otilia (Anamaria Marinca).
Kadr z filmu 4 miesigce 3 tygodnie i 2 dni (2007), rez. C. Mungiu

Obraz rumunskiego tworcy nie opowiada o ideologiczno-etyczno-religijnym
sporze na temat prawa do spedzania plodu, lecz o rzeczywistosci. Mungiu nie
epatuje pochwalg zabiegu. Nielegalne terminacje ciazy s3 powszechnie stosowane,
dlatego rezyser pokazuje naturalistycznie caly proceder. Zdjecia krecone ,,z reki”
w naturalnych plenerach bez sztucznego oswietlenia stwarzajg przygnebiajaca at-
mosfere, brzydota filmowanych wnetrz poteguje te doznania. Rezyser w wywia-
dach twierdzil, ze jest to film o totalitarnym systemie, a sprawa aborcji stanowi-
fa tylko pretekst do ukazania mechanizmu rezimu®. Trudno jednak zgodzi¢ si¢
z tym twierdzeniem, bo to jedyne dzieto sztuki filmowej, ktore w calosci traktuje
o analizowanym tu problemie - aborcji. Akcja filmu toczy si¢ tylko wokot tego te-
matu, przedstawiono wszelkie szczegdly zabiegu. W zadnym obrazie nigdy dotad
rezyser nie zilustrowal tak dokladnie samego zabiegu ijego skutkow. Nielegalny
proceder ukazano niczym w filmie dokumentalnym, niektdre sceny sg niemal nie

49 Fragmenty wywiadéw zrezyserem: www.kinopodbaranami.pl/film.php?film_id=4842;
http://gutekfilm.pl/wp-content/uploads/sites/2/2015/03/4-miesiace-3-tygpdnie-2-dni-
-pressbook.pdf (23.06.2016).
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do wytrzymania dla widza. Obraz nie pozostawia watpliwosci interpretacyjnych,
ale wydaje sig, ze obawa przed ,,niezrazaniem publicznosci” ma wplyw na oficjalne
deklaracje odnosnie intencji autorskich.

W filmach kinowych bazujacych na autentycznych wydarzeniach przedstawia-
no historie kobiet w niechcianej ciazy lub tych, ktére pomagaja innym. Do rzad-
kosci nalezy film obrazujacy perspektywe lekarza (Kruk). W tym kontekscie warto
wspomnie¢ film telewizyjny pt. Abgetrieben Norberta Kiickelmanna z 1992 roku.
Rezyser opart sensacyjng fabule o sprawe ginekologa z Memmingen®, oskarzo-
nego o przeprowadzanie osiemdziesieciu zabiegéw u kobiet, ktérym odmawiano
legalnej aborcji. Film pozostaje daleki od argumentacji proaborcyjnej czy an-
tyaborcyjnej. Pokazuje upokarzajacy proces lekarza i zeznania kobiet w cigzkiej
sytuacji osobistej, ktorym system odmowit prawa do legalnego przerwania nie-
chcianej cigzy. Szczegolng role rezyser przywiazat do ukazania oblicza meskiego
sadu. Wyrok sadu wywotal fale protestow w calych Niemczech. Sprawa ciggneta
sie przez ponad 10 lat, a nalozony poczatkowo na Theissena zakaz wykonywania
zawodu zostal ostatecznie cofnigty. Afera pokazala, ze o spoleczne przyzwolenie
na zaostrzenie prawa aborcyjnego byloby niezwykle trudno. W europejskim kinie
autorzy wyraznie pietnujg restrykcyjne prawo aborcyjne.

4. Dramat niechcianej cigzy w kinie polskim

Kino polskie znane jest przede wszystkim ze $cistych powiazan z literaturg naro-
dowa. Pisarze polscy na poczatku XX wieku dostarczali licznych watkdw patrio-
tyczno-spotecznych. W ten sposéb odpowiadano na potrzeby pozbawionego wia-
snego panstwa narodu, ale takze powstajacej wowczas narodowej kinematografii.
Rodzime powiesci daty asumpt do podjgcia na ekranie watku niechcianego rodzi-
cielstwa. Pierwszym takim przedsiewzieciem kinowym byly Dzieje grzechu Stefana
Zeromskiego®'. Powiesci przyprawiano aure skandalu literackiego epoki. Filmow-
cy zainteresowali si¢ nig juz w roku 1911. Za przyzwoleniem pisarza niemej ekra-
nizacji dokonal wowczas Antoni Bednarczyk i byta to pierwsza w Polsce filmowa
adaptacja literackiego utworu. W roku 1933 wersje dzwigkowa zrealizowat Hen-
ryk Szaro. Nie zachowala sie jednak zadna kopia tych filméw. W 1975 roku Wa-
lerian Borowczyk dokonat trzeciej adaptacji powiesci. Ekranizacja bardzo wiernie
przedstawiata losy Ewy Pobratyriskiej, bohaterki powiesci Zeromskiego, ktéra po

50 W 1989 roku sad bawarski skazat Horsta Theissena na pottora roku wiezienia w zawieszeniu
i pozbawit go prawa wykonywania zawodu.
51 Drukowane natamach warszawskiej ,Nowej Gazety” od wrzes$nia 1906 do lutego 1908 roku.
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zabdjstwie swego dziecka wkroczyta na droge zbrodni i prostytucji, by w konicowe;j
scenie swoje grzeszne zycie odkupi¢ wlasnym zyciem.

Kolejng polska realizacja na podstawie literatury pieknej z watkiem niechcianej
ciazy byl obraz Dziewczeta z Nowolipek (1937) w rezyserii Jozefa Lejtesa. Druga
wersje adaptacji powiesci Poli Gojawiczynskiej stanowily dzieta Barbary Sass-
-Zdort: Dziewczeta z Nowolipek (1985) i Rajska jablori (1985). Na ekranie ukazano
Nowolipki, dzielnice czterech biednych dziewczat: Bronki, Franki, Kwiryny, Amel-
ki. Kazda z nich marzyla o innym zyciu i zadnej nie udalo si¢ spetni¢ do konca
tego pragnienia. Dramaty filmowe pod wzgledem konstrukcji fabuty niekiedy od-
biegaly od pierwowzoru literackiego, ale wymowa utworéw pozostata niezmienna.
Biedne, naiwne dziewczeta wychowywano w kulcie romantycznej milosci. A w zy-
ciu spotykalo je wiele rozczarowan, m.in. niechciana cigza, aborcja.

Ilustracja 22. Izabela Drobotowicz-Orkisz, Ewa Kasprzyk, Marta Klubowicz, Maria Ciunelis.
Kadr z filmu Dziewczeta z Nowolipek (1985), rez. B. Sass-Zdort

Inng ekranizacja powiesci, w ktorej romans, ,,stan blogostawiony” i ,,sztuczne
poronienie” staly si¢ przyczynami dramatu, okazata si¢ Granica Zofii Natkowskiej.
Po raz pierwszy adaptacji dokonano w 1938 roku, a pisarka uczestniczyta w pra-
cach nad scenariuszem do filmu rezyserowanego przez J6zefa Lejtesa. Druga préba
sfilmowania powie$ci mialta miejsce w 1977 roku. Wowczas rezyserii podjal sie Jan
Rybkowski. Obydwa obrazy uznano za znacznie gorsze od oryginatu. ,,Kulturalny
melodramat” z lat 30. czy schematyczny ,,klasowy romans™ z lat 70., jak mawiali

52 Stownik adaptacji filmowych, red. K.J. Zarebski, A. Kotodynski, Bielsko-Biata 2005, s. 72.



206 Rozdziat VI. Kino wobec kwestii aborcji

owczesni krytycy, ukazywal znang histori¢ zycia Justyny, Elzbiety i Zenona, histo-
rie tragiczng dla kazdej postaci.

W latach 30. podjeto rowniez probe sfilmowania dramatu Marii Ukniewskiej
Strachy (1938). Za rezyseri¢ odpowiadali Eugeniusz Cekalski i Karol Szotowski.
Pod tym samym tytulem w 1979 roku powstal czteroodcinkowy serial telewizyj-
ny, a kilka lat pézniej musical pt. Szkoda twoich fez (1983) w rezyserii Stanistawa
Lenartowicza. Zaréwno wydaniu autobiograficznej powiesci Marii Ukniewskiej,
jak i pierwszej ekranizacji tego utworu towarzyszyla atmosfera sensacji i skanda-
lu. Zycie Teresy Sikorzanki i innych dziewczat z rewiowego teatrzyku nie byto ta-
twe. Krytyka z 1938 roku skupila si¢ na amoralnosci i wyrachowaniu bohaterek.
W tamtych czasach nowo$¢ stanowil szczery portret bohaterki, ktéra nie chciata
lub nie mogla zdecydowac si¢ na urodzenie dziecka.

llustracja 23. Hanna Karwowska jako Teresa Sikorzanka.
Kadr z filmu Strachy (1938), rez. E. Cekalski

W okresie przedwojennym popularnoscia cieszyly sie ekranizacje powiesci.
Polskie filmy autorskie, w ktorych osig akcji bytoby niepozadane rodzicielstwo,
praktycznie nie istnialy. Jedyny znany i zachowany przyktad stanowi dramat Ju-
liusza Gardana Wyrok zZycia (1933), poruszajacy problem dzieciobdjstwa. Rezyser
przedstawil los wiejskiej, biednej panny, ktora przybyta do miasta w poszukiwaniu
pracy. Dzigki posadzie w fabryce dziewczyna rozpoczyna nowe zycie, ale wkrotce
spotyka przystojnego mezczyzne, ktoremu naiwnie i lekkomyslnie ulega. Cigzar-
na nie potrafi odnalez¢ amanta. Decyduje si¢ urodzi¢ dziecko, ale na sama wies¢
o cigzy wlasciciele wyrzucaja ja z pracy. Po porodzie zrozpaczona dziewczyna chce
sie utopic¢ razem z dzieckiem, lecz tylko ono, potracone, wpada do wody i tonie. Za
czyn dzieciobdjstwa dziewczyna odpowiada przed sadem, ale obroniczyni Krysty-
nie udaje si¢ doprowadzi¢ do jej uniewinnienia. Zaginionym kochankiem okazuje
sie maz pani adwokat. W epilogu dziewczyna odchodzi w nieznane rewiry mia-
sta. Moralitety kina przedwojennego kierowano gtéwnie do naiwnych dziewczat
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tlumnie przybywajacych ze wsi do miast. Historie takie pisalo zycie®. Brukowe
gazety w kronikach i raportach dosy¢ czesto omawialy przypadki ,,mezalianso-
wych” dramatéw uwiedzionych stuzacych, pracownic, dziewczat z warstw uboz-
szych. Literatura i kino tamtego okresu rowniez nie pozostawaly obojetne wobec
wstydliwych historii ,,nielegalnych ciaz”.

W latach powojennych w kinematografii polskiej podejmowano tematy histo-
ryczne, z reguly w sposob propagandowy, zaangazowany politycznie. Dopiero kli-
mat spoleczno-polityczny w latach 80., ostabiona pozycja cenzury stworzyly do-
godne warunki do rozwoju kina autorskiego. Warto zaznaczy¢, ze w PRL-u prawo
dopuszczalo mozliwos¢ legalnej interrupcji z powodow zyciowych. Taka legislacja
byta liberalna w poréwnaniu do innych krajéow Europy Zachodniej czy Wschod-
niej (np. Rumunii).

W latach 80. powstaty w rodzimej kinematografii trzy utwory, w ktérych temat
silnie wybrzmiat (dwa filmy pojawily si¢ na duzym ekranie ijeden na matym).
Rezyser Laco Adamik w debiucie Megzczyzna niepotrzebny (1982) ukazat historie
dwoch tréjkatow mitosnych. W tym filmie psychologicznym kwestia przerwania
ciazy jawi sie jako do$wiadczenie wielu kobiet. Pawel to lekarz psychiatra, uwodzi-
ciel i bawidamek. Znudzony Zyciem szuka coraz to nowych podbojéw milosnych.
Malgosia, studentka medycyny, spodziewa si¢ z nim dziecka. Do przerwania cigzy
naklania ja starsza siostra Ewa, dawna narzeczona Pawta, ktora na skutek aborcji
jest bezplodna. Zamezna Ewa nadal kocha Pawta, utrzymuje z nim kontakty sek-
sualne w nadziei, Ze mezczyzna kiedy$ powrdci do niej na stale. Po ,,nielegalnym
poronieniu” sg juz takze dwie kolezanki Malgosi. One réwniez rozwiazania pro-
blemu dziewczyny upatruja w zabiegu. Studentka, wbrew radom wszystkich, po-
stanawia urodzi¢ dziecko. Jednak, kiedy odkrywa miejsce schadzek Pawtla i Ewy,
decyduje sie na przerwanie cigzy. Aborcja Malgosi, dosy¢ pdzna, bo juz po trzecim
miesigcu cigzy, zostaje przeprowadzona przez kolegow ze studiéw. W trakcie za-
biegu za reke trzyma ja zakochany w niej przyszly lekarz, ktory na wies¢ o cigzy
gotow jest ozenic si¢ z Ewg. Zabieg ukazano w sposdb drobiazgowy, chiodny, re-
alistyczny. Nieruchoma kamera $ledzi akcje z pozycji oddalonego kata gabinetu
lekarskiego, niemego swiadka. W ten sposob zaciera si¢ granica migdzy odbiorca
ekranu a obserwatorem aborcji. Widz ma wrazenie, ze oglada dokument filmowy.
W filmie ukazano rézne sumienia i etyki lekarskie. Na ,,skrobanke” w szpitalu jest
juz za pdzno, ale za odpowiednig kwote mozna bez problemu przerwac cigze w tej
samej klinice. Kolega ze studiéw korzysta z narzedzi i gabinetu lekarskiego swo-
jego ojca. Aborcje traktuje jako sprawdzian swych umiejetnosci. Zabieg konczy

53 W 1930 roku T. Boy-Zeleniski opublikowat Piekto kobiet.

54 Obowigzywata Ustawa z dnia 27 kwietnia 1956 r. o warunkach dopuszczalnosci przerywania
ciazy, legalizujaca zabiegi przerywania ciazy, gdy cigza byta wynikiem przestepstwa, z powo-
du wad ptodu lub wskazan zdrowotnych dla kobiety ciezarnej oraz z uwagi na trudne warun-
ki zyciowe kobiety.
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zdaniem: ,,Zobacz jaki wielki, ale smok” (o plodzie). Mimo legalizacji zabiegow,
istnieje takze podziemie aborcyjne® - to z takich ustug skorzystata kiedy$s Ewa.
Z kolei doktor Grzegorzewski, maz Ewy, domyslajac sie odmiennego stanu szwa-
gierki, odwodzi ja od aborcji, przypominajac bezdzietno$¢ swojej zony. Proponuje
ciezarnej pomoc materialng. Z uwagi na realizm psychologiczny w filmie warto
zwrdci¢ uwage na przyczyny i nastepstwa aborcji wsrod uczestnikow trojkata mi-
tosnego. Siostry wychowane bez ojca, ktdry porzucil matke dla innej kobiety, zyly
w postanowieniu, ze ojciec ich dziecka bedzie czlowiekiem odpowiedzialnym i ko-
chanym. Dlaczego Ewa przerywa cigz¢ bez wiedzy Pawta? Na jej wybdr wplyw
miata obawa porzucenia przez nieodpowiedzialnego partnera, pietno samotnego
macierzynstwa oraz niepewno$¢ uczu¢ wybranka. Pawel nigdy nie mial w zwy-
czaju mowi¢ o mitosci. Ozenek mezczyzny z dziewczyng w cigzy magt sie skon-
czy¢, tak jak malzenstwo rodzicow Ewy. W jednej ze scen Ewa mowi, ze przerwa-
ta cigze, gdyz nie chciala Pawlowi komplikowa¢ zycia. Studentka decyduje si¢ na
aborcje wbrew samej sobie, czuje si¢ zdradzona przez kochane osoby, ulega presji
srodowiskowej, nie ma wystarczajacych srodkow do zapewnienia przysztosci swe-
mu dziecku. W tym obrazie kwestia braku srodkéw do zycia nie pozostaje tylko
zajmujacym elementem dramaturgii fabuly. Wydarzenia rozgrywaja sie w okresie
powszechnego niedostatku towaru w sklepach, w czasach politycznego niepokoju
i poczucia zagrozenia wojna. Film przedstawia takze psychiczne cierpienie po za-
biegu. Oto Ewa placze nocami, zarliwie si¢ modli, zaluje swego wyboru sprzed lat.
Bezdzietno$¢ pojmuje jako kare za grzech. Malgosia po zabiegu jest zdruzgotana
i zalamana. Postanawia popelni¢ samobdjstwo. Od $mierci ratujg jg kolezanki. Jej
wiedza medyczna i wiara katolicka wplywaja na postrzeganie aborcji jako mor-
derstwa. Dramatyzmu akcji dodaja inne wydarzenia rodzinne: przerwanie cigzy
u Ewy zbiega si¢ w czasie ze $miercig i pogrzebem ,wyrodnego” ojca, u Malgosi ze
$miercig ukochanej babci. Reakcja Pawla wyglada odmiennie. Mezczyzna rzuca
sie w wir przelotnych znajomosci. Otacza go grono stalych i tymczasowych kocha-
nek. Jest cyniczny, twardy. Nigdy nie okazuje stabosci, niczym ,,prawdziwy mez-
czyzna”. Taki mezczyzna wydaje si¢ jednak niepotrzebny. Klucz do takiej interpre-
tacji tytulu moze stanowi¢ scena odwiedzin Pawta u Haliny - Zony brata, z ktéra
taczyt go romans.

Wujek stara si¢ wytlumaczy¢ kilkuletniemu Piotrusiowi, ze nie powinien ptakaé
po kidtni ze starszym bratem:

- Jeste$ mezczyzna czy baba w koncu?

- Baba! [ptacz dzieckal.

- Cha... Jeste$ mezczyzna i musisz sie odpowiednio zachowywac... no wiecej
godnosci, prosze cie.

- Ja nie chce mieé godnosci, nie chce by¢ mezczyzna! [ptacz i krzyk dzieckal].

55 Lekarze wykonywali zabiegi takze prywatnie, w spotdzielniach, w szpitalu po godzinach pracy.
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Ilustracja 24 Wujek (Jerzy Kryszak) i dzieci (Tomasz Brzezinski i Adam Probosz).
Kadr z filmu MezZczyzna niepotrzebny (1982) w rez. L. Adamica.

W tej scenie zawiera si¢ meski przekaz pokoleniowy, mit kulturowy, zgodnie
z ktorym staral si¢ postepowac psychiatra. Halina to kolejna kobieta w zyciu Paw-
fa, kochana przez niego przez wiele lat. Porzucona przez brata Pawta, matka dwdj-
ki synéw ma poczucie swej gorszej sytuacji w swiecie. Nie przyjmuje propozycji
wspolnego zycia z Pawlem. Lekarz zostaje odtracony, bo jak tltumaczy bohaterka,
zwigzek z jakimkolwiek mezczyzng laczylby sie z posiadaniem potomstwa. Tym-
czasem Halina juz nigdy wigcej nie chce mie¢ dzieci. Beznadziejng sytuacj¢ pote-
guje silnie zakorzenione przekonanie, ze jako partnerka starsza od Pawta na pew-
no w przysztosci zostataby porzucona. Z tego kolejnego tréjkata mitosnego Pawet
wychodzi zraniony. Dociera do niego, ze powinien w koncu ozeni¢ si¢ i zosta¢
ojcem. Jednak jest juz za p6zno, bowiem Malgosia dokonata aborcji. W finale, na
pogrzebie babci, Malgosia i Pawel wyznaja sobie wreszcie mito$¢ i decyduja sie na
pozostanie razem. Pawel przestaje by¢ ,,prawdziwym mezczyzng’, kleka i ptacze.
Wezesniej musial jednak odurzy¢ si¢ alkoholem.
W filmie Laco Adamika pijanstwo Polakéw ukazano jako sposob radzenia sobie
obywateli z okropna rzeczywisto$cia. Sceny realizowano w obskurnych, szarych
pomieszczeniach, kamera rejestrowata obrazki z zycia alkoholikéw niczym w fil-
mowym dokumencie. Wszyscy bohaterowie sg szanowanymi przez spolecznos¢
lekarzami, ordynatorami, dyrektorami oddzialéw szpitalnych, ale ich postepo-
wanie nie stanowi wzoru moralnego. Podzial na pacjentéw ilekarzy wydaje sie
pozorny. Oto pijani psychiatrzy lecza uzaleznionych (Halina, Pawel). Na koniec
zauwazmy, ze seks w filmie wiaze sie z rodzeniem dzieci lub aborcja. Tylko bez-
plodna Ewa moze nie martwic si¢ o konsekwencje swoich zdrad matzenskich. Me-
tody zapobiegania cigzy pozostaja obca praktyka w grupie wyksztalconych ludzi®.

56 Pigutka antykoncepcyjna wprowadzona do sprzedazy w latach 60. XX wieku w Ameryce
Pétnocneji Europie Zachodniej nie dotarta do krajow z bloku socjalistycznego.
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Autorzy filmu wskazujg na zrédla dramatéw ludzkich. Za zlo odpowiada system
spofeczno-kulturowy, stereotypy plciowe, ktére zastaniaja prawdziwe odczucia.
Typ »prawdziwego mezczyzny” okazuje sie zbyteczny, potrzebny jest partner, maz,
ojciec. Rezyser Laco Adamik i autorka scenariusza Agnieszka Holland* zrywaja
takze z mitem nieodzownego rozstania partneréw>® po aborcji. Pokazuja, ze zabieg
moze by¢ dramatem, ktory nie dzieli, lecz zbliza, pozwala przewartosciowac swoje
zycie i zmieni¢ je na lepsze.

Odmienny przyklad polskiego kina autorskiego stanowi Paradygmat, czyli potega
zta (1985) Krzysztofa Zanussiego. Obraz jest intelektualnym wywodem dotyczacym
fundamentalnej kwestii etycznej: miejsca iroli zta w zyciu czlowieka. Wywodzacy
sie z jezyka greckiego termin ,,paradygmat” oznacza wzdr, przyklad w celu udowod-
nienia jakiej$ tezy. Dla podkreslenia filozoficznej i teologicznej tematyki obrazu Za-
nussi celowo umiejscowit fabule w nieokreslonej czasoprzestrzeni. Informuje jedy-
nie widza, ze rzecz dzieje sie w jakim$ panstwie europejskim na poczatku XX wieku.
Na uwage zastuguje tez ciekawa kolorystyka zdjec oraz gra $wiatla i cienia, chwilami
sugerujaca etyczng identyfikacje postepkow bohateréw. Pierwszoplanowa postacia
filmu jest Hubert, 20-letni student teologii, na pozér mezczyzna szlachetny i naiw-
ny, w rzeczywistosci pyszny hipokryta. Przelomowym zdarzeniem w Zyciu Huberta
staje si¢ spotkanie z Sylwig, starszg od niego nieszczesliwg kobieta. W konsekwenciji
wspdlnie spedzonej nocy kobieta zachodzi w cigze. Zakochany Hubert decyduje si¢
rzuci¢ studia i i$¢ do pracy. Ale starsza od niego kochanka, pragmatycznie nastawio-
na do Zycia, decyduje si¢ na zabieg. Usunigcie cigzy jest zlem, ale w opinii bohaterki
mniejszym niz ,,zmarnowane zycie” Huberta. Wing za moralne upadki ludzi rezyser
obarcza wpisane w ich nature instynkty oraz patologiczne mechanizmy spoteczne.
Zanussi w tym filmowym traktacie przedstawia czlowieka, istote utomna, pelng sta-
bosci i fatwo ulegajacg pokusom. Aborcja jawi si¢ jako uciele$nienie zla.

Z kolei mistrz tzw. kina moralnego niepokoju Krzysztof Kieslowski wiele swo-
ich obrazéw umiejscawial w szarym, bezosobowym, socjalistycznym blokowisku.
Nieprzypadkowo byla to jego ulubiona sceneria. W telewizyjnym Dekalogu IT
ukazuje kwestie aborcji z lekarskiego punktu widzenia®. Ordynator szpitala, star-
szy, samotny czlowiek, wiedzie ustabilizowane zycie, wypelnione wspomnieniami

57 Warto w tym miejscu wspomniec, ze dla Agnieszki Holland rodzina stata sie tematem filmu
juz w 1976 roku. Jej Niedzielne dzieci opowiadaja historie bezdzietnego matzenstwa, ktére
decyduje sie udawac ciaze, by potem ,kupi¢” dziecko od wiejskiej matoletniej dziewczyny.
Rezyserka zderza ze sobg dwa $wiaty: Swiat dorostych Polakéw i naiwnych dziewczat. Obna-
za w swym filmie zrodta kryzysu rodziny. Krytykuje spoteczenstwo i kulture, ktére narzucajac
kobiecie role matki, nie potrafig zorganizowa¢ wtasciwego systemu opieki nad nig i dzie¢mi
(sytuacja domoéw dziecka, hanba rodzinna ciezarnej panny na wsi). Bezdzietna para traktu-
je przedmiotowo dziecko - zapewniajac sobie powazanie rodziny i spoteczenstwa, jest tak
samo nieprzygotowana do rodzicielstwa jak nastolatka.

58 Zob. Aborcja. Przyczyny, nastepstwa, terapia, red. B. Chazan, W. Simon, Warszawa 2009.

59 Sytuacje powstania i odbioru cyklu Dekalog opisuje: Z. Katuzynski, Bankiet w domu powie-
szonego, s. 210-214.
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z mlodosci. Zwierza si¢ z nich sprzataczce, ktéra opiekuje sie jego mieszkaniem.
Spokojna egzystencja lekarza zostaje zaktocona, gdy w jego rekach spocznie los
ciazy Doroty, mlodej skrzypaczki. Jej maz to pacjent ordynatora, ktéry choru-
je na raka. Dorota jest w cigzy z innym mezczyzng. Postanawia, ze jesli jej maz
przezyje, usunie cigz¢, natomiast jesli umrze, urodzi dziecko izwigze si¢ zjego
ojcem. Do podjecia decyzji potrzebuje tylko jednoznacznej diagnozy lekarskiej,
ktérej domaga si¢ od ordynatora. Kieslowski unaocznit na ekranie pragmatyzm
Doroty i jej zdolnos¢ do chlodnej kalkulacji w najbardziej nawet dramatycznych
okoliczno$ciach. Kobieta, szantazujac lekarza odpowiedzialnoscig za aborcje, uzy-
skuje w koncu odpowiedz. Ordynator, aby nie dopusci¢ do zabiegu, nie waha si¢
skltamac i zlozy¢ przysiege, powolujac si¢ na Boga.

llustracja 25. Aleksander Bardini i Krystyna Janda. Kadry z filmu Dekalog I/ (1990),
rez. K. Kieslowski

W tej konkretnej sytuacji aborcja okazuje si¢ wiekszym zlem niz ztamanie re-
ligijnego przykazania. Sumienie lekarza pozostaje czyste, zwlaszcza ze ma on, jak
sam mowi, swojego ,,prywatnego, osobistego Boga”. Oto jak ktamstwo moze obro-
ci¢ si¢ w dobro. Wiedza i praktyka medyczna nie pozostawiala lekarzowi zludzen
co do losu meza Doroty. A jednak $miertelnie chory pacjent wyzdrowial, by zosta¢
ojcem dziecka. W koncowej scenie lekarz opowiada ostatnig cz¢$¢ swoich wspo-
mnien znajomej sprzataczce. Z urwanych wypowiedzi wytania si¢ obraz czlowie-
ka, ktory w jednej chwili stracit Zong i dzieci podczas trzgsienia ziemi. Cuda i tra-
gedie nie dajg si¢ racjonalnie wyttumaczy¢. Brak odniesien do wiedzy i praktyki
lekarskiej wydaje sie zrozumiaty.

Opisane trzy filmy polskie powstale w okresie 1982-1990: Mezczyzna niepo-
trzebny, Paradygmat, czyli potega zta, Dekalog II ukazuja relatywizm norm moral-
nych i religijnych. Kwestia nieplanowanego rodzicielstwa i aborcji zostata przed-
stawiona z nieco innej perspektywy niz w kinie Europy w tym czasie. Rezyserzy
Laco Adamik, Krzysztof Zanussi, Krzysztof Kieslowski zadbali o przekaz emocji
mezczyzn. Tymczasem tworcy kina §wiatowego odmalowali historie kobiet.

Na przetomie XX i XXI wieku w Polsce powstaly cieszace si¢ uznaniem dzieta:
Nic (1998) Doroty Kedzierzawskiej, Bellissima (2000) Artura Urbanskiego i Ono
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(2004) Malgorzaty Szumowskiej. Obrazy odwaznie podejmujg temat niechciane-
go rodzicielstwa. Zostaly zrealizowane w czasach funkcjonowania nowego prawa,
tzw. ustawy antyaborcyjne;j.

Dorota Kedzierzawska jako pierwsza podjeta sie realizacji tego tematu w postko-
munistycznej Polsce. Obraz wyrdznia brzydota wnetrz polaczona z uroda kadrow
i tragiczng, realng historig. Film zrealizowano w konwencji ,ascezy stowa”. Zdjecia
przykuwaja uwage widza, a stowo pelni role drugoplanowsg. Wszystko to podkresla
tragizm najglebszej samotnosci bohaterki. Na ekranie ogladamy wstrzasajaca histo-
rie oparta na wydarzeniu opisanym w reportazu prasowym. Gléwna bohaterka to
zona i matka trojga dzieci, ktéra zabita noworodka, by utrzymac przy sobie meza,
ktory nie zyczyt sobie kolejnego dziecka. Dorota Kedzierzawska przedstawila relacje
malzenskie i rodzinne przystowiowej ,,.kury domowej” ustugujacej mezowi. Jej $wiat
codzienny wypetniaja obowiazki, pieluchy, dzieci, pranie, przemoc domowa. Pozor-
nie rodzina nie jest patologiczna. Okruchy szczescia si¢ zdarzaja. Czasem widzimy
Hele pograzona w zadumie, pelng troskliwosci wobec swoich dzieci, zachwycona
naturg. Hela prébuje pozby¢ si¢ ciazy, ale nie ma na to pieniedzy, zas domowe spo-
soby majace na celu wywolanie poronienia nie skutkujg. Zwraca sie do kilku lekarzy,
proszac, by przerwali cigze®, ale Zaden nie wyraza zgody. Jej decyzja o aborcji spo-
tyka sie z potepieniem lekarki, ktora sugeruje, ze kobieta powinna mie¢ tyle dzieci,
ile jest w stanie urodzi¢. Hela chce porozmawiac z ksiedzem, ale ten nie ma dla niej
czasu. Kobieta w konicu decyduje si¢ na ukrywanie ciazy przed mezem, pozorujac
chorobe (zmiane figury ttumaczac obecnoscig rozrastajacego si¢ guza). Kedzierzaw-
ska pokazala, w jaki sposob kobieta — doswiadczona, ale niezamozna matka-Polka
— jest lekcewazona przez otoczenie, lekarzy, sasiadow, ksiedza. Konicowy proces po-
twierdza jej bezsporng wine. Czy ma co$ na swoje usprawiedliwienie? Tytutowe ,,nic”
to odpowiedz owej matki, zbrodniarki. Ci, ktérzy nie udzielili jej pomocy, gdy tego
potrzebowala, nie siedzg na tawie oskarzonych jak ona, lecz — podobnie jak w poema-
cie Oriany Fallaci® - wystepuja w roli §wiadkéw. Szokujaca, autentyczna® historia
kobiety usilujacej pozby¢ sie ciazy, wchodzacej do kotla z wrzatkiem, czy skaczacej
ze schodéw, obraz porzuconych dzieci, proba samobdjstwa i wreszcie noworodek

60 Od dnia 7 stycznia 1993 roku obowigzywata Ustawa o planowaniu rodziny, ochronie ptodu
ludzkiego i warunkach dopuszczalnosci przerywania ciaz, ktérag w 1996 roku zliberalizowat
prezydent Aleksander Kwasniewski. Sejm ztagodzit przepisy, zezwalajac na aborcje z przy-
czyn spotecznych. W kolejnym roku, 1997, Trybunat Konstytucyjny uznat przepis za niezgod-
ny z konstytucja. Powrécono do przepiséw z 1993 roku.

61 O. Fallaci, List do nienarodzonego dziecka, ttum. zbiorowe, Warszawa 2013.

62 Wtym czasie (wlatach 1992-1998) doszto tez do ujawnienia zbrodni na noworodkach
w Czerniejowie w wojewoddztwie lubelskim. Trzydziestokilkuletnia matka czworga dzieci
pod wptywem nieakceptacji kolejnych ciaz przez meza, fizycznego i psychicznego znecania
sie zabita piecioro nowo narodzonych dzieci i ukryta je w beczkach po kapuscie. Psycho-
logowie podkreslaja, ze najczesciej sprawcami dzieciobojstw w Polsce sg kobiety o niskim
statusie spotecznym, stabo wyksztatcone, wywodzace sie z katolickich rodzin, w ktérych ma
miejsce bieda, przemoc psychiczna i fizyczna.
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zamordowany przez rodzicielke — wszystko to sugeruje, ze autorka oskarza i pigtnuje
obowigzujacy system prawny®, jednakze w wywiadach rezyserka unika jednoznacz-
nej odpowiedzi*. Ogloszone przez nig stanowisko w tej sprawie mogtoby przyczynic¢
sie do uznania jej obrazu za feministyczng wypowiedz artystyczng, a to z kolei zosta-
nie odebrane negatywnie przez spoteczenstwo. W filmie Nic uderza obojetnos¢ spo-
leczna, sasiedzka, lekarska, brak stuzb spotecznych, ,,obroficéw zycia” pomagajacych
matkom w trudnej sytuacji materialnej. Sita tego obrazu wynika nie tylko z ukazania
prawdziwej, tragicznej historii, ale z oskarzenia, jakie autorka rzuca spoleczenstwu,
lekarzom, ksiezom, ktorzy nie pomagaja bohaterce w narodzeniu dziecka bez leku.

Dorota Kedzierzawska od lat realizuje swoje autorskie kino, na gruncie polskim
oryginalne pod wzgledem tematu i estetyki obrazu. Jej wczesniejsze Wrony (1994),
a pdzniej zrealizowany obraz Jestern (2005) réwniez nawigzuja do niechcianego
rodzicielstwa. Wrony opowiadaja o niekochanej przez samotng matke 10-latce.
W Jestem rezyserka przedstawia los niechcianego przez matke chlopca. Niepo-
trzebne nikomu dzieci, winne kobiety - to gléwne i z pewnoscia nieprzypadkowe
motywy fabuly filméw rezyserki.

Kobiece lgki, poswigcenie, konsekwencje samotnego macierzynstwa poruszyt
u progu XXI wieku debiutant Artur Urbanski. W filmie Bellissima (2000), realizo-
wanym w ramach cyklu telewizyjnego ,,Pokolenie 2000”, ukazat losy Elzbiety, ktora
wszelkie swoje wysitki skupia na wypromowaniu pieknej corki na ,,gwiazde”. Ma-
rysia odnosi wspanialy sukces jako modelka. Ale §wiat mody i show-biznesu, ktory
poznaje mioda dziewczyna, jest wypaczony i zdegenerowany. Tymczasem jej matka,
dowiedziawszy sie o swojej ciazy, zostaje porzucona z tego powodu przez partnera.

Ilustracja 26. Ewa Kasprzyk i tukasz Garlicki.
Kadr z filmu Bellissima (2000), rez. A. Urbanski

63 Bohaterka filmu miata prawo do legalnej aborcji w Polsce w 1996 roku, ale i tak jej odmdwiono.

64 Sama rezyserka w jednym z wywiadéw méwi o filmie: ,Swiat jest wrogiem, a nie sprzymie-
rzefncem, ludzie obcy, a nie bliscy. Kto winien tego, co sie stato... Przed prawem odpowiada
tylko ona”. Za: wywiad z Dorotg Kedzierzawska, www.stopklatka.pl (28.01.2005).
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Kobieta podejmuje decyzj¢ o zabiegu. Podziemie aborcyjne funkcjonuje bez
przeszkod. Elzbieta zmienia swa decyzje w ostatniej chwili. Juz kiedys jako mlo-
da dziewczyna stala przed podobnym dylematem. Decyzja sprzed lat ztamala jej
kariere modelki i na zawsze uczynila z niej ,,samotng matke” Tym razem ceng za
urodzenie dziecka (i karg za pomyst aborcji) jest $mier¢. Marysia staje sie matka
dla swojej miodszej siostry. Paradoksalnie narodziny siostry i $mier¢ matki przy
porodzie pozwalajg jej wyrwac si¢ z degrengolady i z ,,imprezowego towarzystwa”.
Jednak dziewczyna, wychowana przez samotng i niedojrzala emocjonalnie matke,
moze podzieli¢ jej los. Obraz Urbanskiego przedstawia konsekwencje niedojrza-
tego macierzynstwa, obsesje matki na punkcie niespetnionych wtasnych planéw
zyciowych i marzen, trudne relacje matki i corki. Z drugiej strony ideat kobiety to
ideal matki. Ona jest tytulowa ,,Bellissimg” (,,Najpigkniejszg”).

Z kolei Malgorzata Szumowska w filmie Ono (2004)% wykorzystata znany z lite-
ratury motyw dialogu-monologu matki z dzieckiem. Jej dzieto, pelne symbolicznych
obrazdéw, opowiada o 22-letniej dziewczynie, ktdra zachodzi w nieplanowana ciaze.
Przypadek sprawia, ze pienigdze na zabieg zostaja jej skradzione. Wkrétce potem
porzuca jednak mysl o aborcji, dowiedziawszy sig, ze ptéd w brzuchu matki ma
zdolnos¢ styszenia. Odtad zaczyna wyobrazac sobie, ze réwniez jej dziecko ja sty-
szy, dlatego tez probuje za pomocy dzwiekdw i stéw opowiedzie¢ mu, jak wyglada
$wiat. Sama jeszcze niedojrzala i samotna, dzieki swoim opowiesciom zaczyna pa-
trze¢ na zycie z nowej perspektywy. Zagubiona i samotna, pozbawiona wsparcia ojca
dziecka mierzy si¢ z okresleniem ,bachor” rzucanym przez srodowisko. Polskich
lekarzy ukazano poprzez kontrast dwdch typow. Jeden z nich zastania sie klauzulg
sumienia w szpitalu, ale wykonuje zabiegi przerywania ciazy w prywatnym gabine-
cie. Poznajemy tez dobrg lekarke, ktéra z ogromnym zalem informuje dziewczyne
o zagrozeniu zycia dziecka. Ewa postanawia nie dopuszczaé do siebie ztych mysli.
Chce przekazaé nienarodzonemu wszystko, co wie o zyciu. Swiat wydaje si¢ piekny
i dobry, a nawet jesli to klamstwo, trzeba w nie wierzy¢ dla dobra dziecka. Dopiero
na koniec, gdy juz dziecko si¢ urodzi bohaterka wyznaje: ,,$wiat jest zty, smutny, bez
milosci, ciggle pada deszcz...” Srodowisko spoteczne nie sprzyja powzieciu decy-
zji o urodzeniu dziecka. Nikt dziewczynie nie pomaga, nie uczy, jak radzi¢ sobie ze
sprzecznymi odczuciami. Z jednej strony Ewa cieszy si¢ z dziecka, z drugiej — boi
sie odpowiedzialnosci (,,Mam 22 lata, a juz mam dziecko, musz¢ by¢ dorosta...”).
O wkraczaniu w role matki bohaterka méwi: ,,Czuje, Ze co$ waznego si¢ ze mna dzie-
je, rados¢ tak wielka, ze jeszcze chwila i musiatabym umrze¢”. Milo$¢ macierzynska

65 Pod tym samym tytutem ukazata sie w 2003 roku ksiazka pisarki Doroty Terakowskiej (matki
rezyserki). Porzadek powstania utworu filmowego i literackiego byt jednak odwrécony, bo-
wiem inspiracjg powiesci byt scenariusz filmowy. Ksigzka D. Terakowskiej opowiada row-
niez o Ewie bedacej w ciazy, ale inne s koleje losu bohaterki i zakonczenie historii. Ewa jest
w cigzy w wyniku gwattu, ucieka od ginekologa i matki namawiajacej ja do aborcji. Rusza
w podr6z po Polsce. Elementem taczacym fabute filmu i ksigzki jest monolog dziewczyny
z nienarodzonym dzieckiem i przemiana, jaka dokonuje sie w dziewczynie podczas cigzy.
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odkrywa powoli. Heroiczna bohaterka jako jedyna sposrod uczestnikéw wesela ko-
lezanki decyduje si¢ wej$¢ do rzeki, by ratowac topiacego sie, z rozpaczy po zdradzie,
pana miodego. Film jest swego rodzaju pamfletem na cze$¢ Zycia. Stylistyka i kon-
wengcja realizacji filmu doskonale wpisuje sie w idee pro-life. Ewa, ukochana cérka
ojca, dowiaduje si¢ od niego, ze ,,$mier¢ to wielki skok w nieskonczong mito$¢”

Dorota Terakowska, matka rezyserki, wykorzystala pomyst corki do swojej po-
wiesci. Z socjologiczng pasja opisala moralny rozpad rodziny, degradacje spoteczno-
-kulturowg matych miasteczek, zagrozenia kultury masowej, niedostatek material-
ny. Ten ostatni uznala za przyczyne budzenia si¢ najnizszych instynktéw ludzkich.
Zaburzone relacje dzieci i rodzicéw, domy, w ktdrych zamiast prowadzenia rozméw
oglada sie programy telewizyjne — to kolejny wspolny znaczacy element dziet matki
i corki. Malgorzata Szumowska i Dorota Terakowska odmalowaly cigzarng dziew-
czyng niczym $wieta. Jej stan zdaje sie usprawiedliwia¢ rézne zachowania. Mimo
podobienstw fabuly i sagdéw autorek (matki i corki), warto zwrdci¢ uwage na istotne
réznice w ujeciu niektérych probleméw. W filmie cigza stanowi wynik niefrasobli-
wego podejscia do seksu mlodej dziewczyny, a w ksiazce — efekt gwattu. W literac-
kiej odstonie, w przeciwienstwie do wersji filmowej, dziewczyna w okresie cigzy
spotyka kilka oséb, z ktérymi sie zaprzyjaznia. Ewa z powiesci jest bardziej rozwaz-
na, a jej zachowanie patetyczne, nierealne, tak jak cata podréz w poszukiwaniu ojca
dziecka czy por6d w mazurskiej wodzie. Woda (symbol zycia, czystosci, prawdy) to-
warzyszy bohaterce na poczatku, gdy dowiaduje sie o ciazy, i w konicowej scenie, gdy
bohaterka zatapia si¢ w niej. Symbolika wody i Mazur, miejsca, w ktérym rodzina
czula sie szczgsliwa, pojawia si¢ zaréwno w filmie, jak i w powiesci. Obydwa obrazy
nie odwotujg sie wprost do wartosci absolutnych. Dopiero zakonczenia - cho¢ inne
— pozwalajg zrekonstruowac przekonania autorskie. W ksigzce ,,Ono” odmienito zy-
cie dziewczyny, a jego przyjscie na swiat daje nadzieje na odbudowe wiezi w rodzi-
nie. Corka pisarki rezygnuje ze szczedliwego zakonczenia. Prezentuje w swym dziele
osobistg definicje zycia i $mierci. Definicja Zycia: ,Ono slyszy, kiedy styszy to jest”
i $mierci: ,,Tata juz nie slyszy”, ,Tata wyszed!”. Historia filmowa nie konczy si¢ szcze-
dliwie: odchodzi Ewa i jej ojciec, a na $wiat przychodzi za wczesnie dziecko. Dziew-
czyna, ktéra w koncu akceptuje cigze, musi umrzec®.

Nic (1998), Bellissima (2000) i Ono (2004) to filmy nagrodzone wielokrot-
nie w kraju i zagranicg®. Opisane trzy utwory polskie prezentuja rézne modele

66 Bohaterka ostatnimi stowami skierowanymi do ,,0no” odpowiada: ,,Co by to byto, gdyby$
miato tego nie zobaczy¢, kazda chwila w zyciu jest najwazniejsza. Kocham cie”.

67 Film Ono zostat nagrodzony kilkoma nagrodami za kreacje aktorskie i nominacjami do na-
grod polskich i europejskich; obraz Nic otrzymat w 1998 roku 22 nagrody, w tym na FPFF
w Gdyni nagrode specjalna, nagrode dziennikarzy, za zdjecia, kostiumy, nagrodzony takze
na festiwalu w Toronto. Artur Urbanski za Bellissime otrzymat nagrody w kraju i zagranica za
rezyserie, dla filmu telewizyjnego, nagrode na festiwalu w Wenecji otrzymata Ewa Kasprzyk.
Indeks nagrod zob.: www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=127119; www.filmpolski.pl/fp/in-
dex.php?film=1211806; http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=128571 (25.11.2011).
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kobiety-matki. Hela (Nic), troskliwa matka kilkorga dzieci, jest potworem zdol-
nym do najokrutniejszej zbrodni i ofiara patriarchalnego systemu, ktory czyni
z niej istote uposledzong spotecznie. Elzbieta (Bellissima) i Ewa (Ono) to niemal
$wiete, mimo wahan decyduja si¢ na urodzenie dziecka. Nawet Marysi¢ otacza
blogostawiona aura, gdy postanawia wychowywac przyrodnig siostre. Trzy wspot-
czesne obrazy pokazuja, ze nieplanowana cigza moze zdarzy¢ si¢ kazdej kobiecie,
niezaleznie od wieku, statusu spotecznego, wyksztalcenia.

We wspomnianych utworach z trzech dekad zabieg aborcji nie pojawit si¢ na
ekranie. Wydaje sie, ze na taka decyzje o losie cigzy (niezalenie od przyczyn) nie
ma przyzwolenia w polskich filmach i serialach. O tym, jak wielka nikczemno$cia
jest przerwanie cigzy, wiedza nawet filmowi polscy bandyci. Gangster grany przez
Bogustawa Linde w filmie Sara (1997) Macieja Slesickiego wkracza do gabinetu,
ratujgc swoja ukochang przed ,,okropnym aborterem”. Toczy prawdziwg i krwawg
wojne o dziecko i swoja ,,nastoletnig kobiete” W filmie Edi (2006) Piotra Trzaskal-
skiego bracia przestepcy bez skrupuléw prowadza ,ciemne interesy”. W obliczu
niespodziewanej cigzy mlodszej siostry z ,wrogiem” decyduja, ze ,Ksi¢zniczka”
musi urodzi¢, by zaraz po porodzie odda¢ dziecko jego domniemanemu ojcu
(Ediemu). Nieplanowana cigza zmienia zycie ludzi z marginesu spolecznego, a na-
wet ludzi uzaleznionych. Film Kto nigdy nie zyt... (2006) Andrzeja Seweryna opo-
wiada o losach ksigdza Jana, nosiciela wirusa HIV. W jednym z watkéw poznaje-
my histori¢ pary narkomanodw, ktérych kaptan odwiédt od aborcji. Mlodzi ludzie
przezwyciezaja swdj nalog i staja sie wzorows, katolicka rodzing. W komediach
obyczajowych, romantycznych niechciana cigza matoletnich lub mtodych kobiet
konczy si¢ szczgsliwym urodzeniem dziecka, zareczynami lub slubem: Galimatias,
czyli Kogel Mogel 11 (1989), U Pana Boga za piecem (1998), Tylko mnie kochaj (2006)
lub oddaniem dziecka do adopcji: Dziecko szczescia (1991). P16d staje si¢ war-
to$cig absolutng nawet w sytuacji cigzy nieletniej i op6znionej umystowo dziew-
czyny, cigzy na skutek gwaltu i najprawdopodobniej kazirodztwa: Zurek (2003).
Serialowe nieplanowane cigze koncza si¢ zazwyczaj szczgsliwie. Te bohaterki, ktére
rozwazajg mozliwo$¢ usuniecia cigzy lub porzucenia dziecka, i tak w koncu zosta-
ja troskliwymi matkami®®. Nawet jesli kobieta nie uchodzi za ulubienice widzow,
jej odmienny stan rehabilituje posta¢. W serialach, tak jak w prawdziwym zyciu,
kobiety, ktore sie nie troszcza o dzieci stanowig margines spofeczny. Inaczej rzecz
sie ma w przypadku me¢zczyzn. Czyn ten jest tolerowany. Przygladajac si¢ tym pro-
dukcjom filmowym, mozna dostrzec, Ze jesli problem terminacji ciazy pojawia si¢
w polskich serialach, to ukazuje si¢ go w kontekscie ciezkiego grzechu, za ktory ko-
bieta ponosi kare. Nielegalna aborcja konczy si¢ krwotokiem, a w koncu bezptod-
noscia (Klan), zabieg (zgodny z prawem zagranicg) przeprowadzony za namowg
partnera prowadzi do powaznej depresji bohaterki, a u dziewczyny zmuszonej do

68 Na podstawie seriali: Klan, Plebania, M jak mitos¢, Na dobre ina zte, Pensjonat pod Rozg,
Samo zycie, Na Wspélnej, Barwy szczescia.
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tego przez rodzicéw nawet do samobdjstwa (Na dobre i na zte)®. W PRL-owskich
serialach temat niechcianej cigzy réwniez sprowadzano do urodzenia dziecka, ale
tilmowe rozwiazania dopuszczaly taki zabieg, czego dowodzi zaréwno odcinek se-
rialu Biafe tango z 1981 roku w rezyserii Jana Kidawy Blonskiego, jak i ostatnia
cze$¢ serialu Dom Jana Lomnickiego, wyprodukowanego w 2000 r.”

W opozycji do popularnych obrazéw serialowych ukazujacych szczgsliwe zy-
cie rodzin polskich plasujg si¢ filmy twdércow kina niszowego. Cho¢ w niniejszej
ksigzce tworczos¢ offowa nie stanowita przedmiotu analizy, wypada zaznaczy¢, ze
zdarzajg si¢ obrazy poruszajace watek niechcianego rodzicielstwa. Takim przykla-
dem moze by¢ film Ze zycie ma sens (2000) w rezyserii Grzegorza Lipca. Jeden
z epizodéw dotyczy wlasnie pary, dla ktérej powodem do zawarcia malzenstwa
stala si¢ nieplanowana cigza. Ten sam problem sportretowali Krzysztof i Joanna
Krauze w Placu Zbawiciela (2006). Twoércy doskonale oddali trudy i codziennos¢
zycia mlodych ludzi, ktorzy musza stawic czota problemom finansowym, mieszka-
niowym, rodzinnym. Motyw aborcji jako tej ,niestety niezrealizowanej” pojawia
sie po latach w charakterze wzajemnych pretensji, oskarzen, wyrzutéw sumienia.
Zycie powoli traci sens dla bohateréw Grzegorza Lipca, a bohaterke z Placu Zba-
wiciela doprowadza do targniecia sie na zycie dzieci i wlasne. Ze Zycie ma sens
opowiada o osobistych historiach realizatoréw filmu i ich znajomych. Pomyst na
film Krzysztofa i Joanny Krauze powstal na podstawie cyklu dokumentalnego dla
TVP o problemach miodych ludzi”".

5. Recepcja filmow o aborcji

W Polsce literatura i filmy o aborcji nie pelnig istotnej funkcji spotecznej, co moze
by¢ zwiazane z faktem ogdlnego spadku poziomu czytelnictwa, ale i z nieistotno-
$cig tego problemu w dyskursie artystycznym. Zasadnicze pytania, jakie mozna
sobie postawi¢ odnosnie do artystycznego ujecia problematyki przerwan cigzy,

69 Zob. B. taciak, Obyczajowosc polska...

70 Osmioodcinkowy serial wedle scenariusza pisarzy Janusza Andermana i Marii Nurowskiej
opowiadat o o$miu kobietach w r6znym wieku i sytuacji zyciowej. W jednym z odcinkéw, Na
pot etatu, mtoda ambitna sekretarka przerywa cigze bez wiedzy partnera. Po powrocie z de-
legacji mezczyzna wyrzuca ja zdomu. W serialu Dom w odcinku Dzi$ kazdy ma 20 lat z akcja
umiejscowiong w 1980 roku cigze usuwa mtoda dziewczyna Jola, z dobrego domu. Przerwa-
nie ciagzy pojawia sie w warstwie dialogowej, na ekranie nie jest waznym wydarzeniem.

71 Réwniez jury Konkursu Filméw Polskich na festiwalu Camerimage 2006, przyznajac gtéwna
nagrode tworcom, dostrzegto potrzebe realizacji filméw ,prawdziwych”: ,Wybralismy film
o najsilniejszym przekazie, ktéry w bezkompromisowy sposéb prezentuje rzeczywistosc.
Film ten jest bardzo szczery i prawdziwy, nie ucieka od bolesnej prawdy, ktéra w tym przy-
padku jest inspirujaca”. Za: www.pluscamerimage.pl/ (11.12.2007).
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to: czy sztuka ma wplyw na ludzi; czy sztuka zawiera wartosci etyczne? Utopisci
wychowania widzieli w sztuce kreatora wzoru doskonalosci (sztuka na wpajac lu-
dziom cnoty, likwidowa¢ wady, poskramiac zte instynkty). Sens sztuki, wedle nich,
polegal wlasnie na potrzebnosci, uzytecznosci, zaangazowaniu, umoralnianiu lu-
dzi. Aby zalozy¢, ze kino ma dodatni wplyw na zycie czlowieka, trzeba przyjac
zalozenie, ze zostawia trwaly slad w psychice cztowieka (nieograniczany wyltacznie
do obcowania z filmem). W tej kwestii autorka moze pokusi¢ si¢ o kilka uwag od-
no$nie do prowadzonych badan.

W ramach zaje¢ seminaryjnych z kilkunastoma studentami’ w roku akademic-
kim 2009/2010 zorganizowano grupowe pokazy trzech filméw: Vera Drake (2004,
rez. M. Leigh), Nic (1998, rez. D. Kedzierzawska), Gdyby sciany mogly méwic (1996,
rez. N. Savoca, Cher). Celem pokazéw miata by¢ analiza filmowa, w tym przyj-
rzenie si¢ relacjom pomiedzy rzeczywistoscia filmu a geneza spoteczno-kulturo-
wa dziel. Rozmdéw grupowych nie rejestrowano, ale prowadzono notatki, a takze
obserwacje w trakcie ogladania filméw. Okazalo sie, ze dyskusja o filmach rzadko
dotyczyla kontekstu spoteczno-kulturowego, struktury, jezyka filmu, a czesciej
hipotetycznych, realnych sytuacji, konfliktéw wartosci. Cecha charakterystyczna
bylo to, ze studenci plci meskiej znacznie czgsciej oceniali film wedle kryteriow ga-
tunkowych, a wypowiadajac sie o filmie, zwracali uwage na rézne watki, cato$cio-
wa dramaturgie. Niekiedy sceny filmowe wzbudzaly w nich §miech. Towarzyszyta
temu dezaprobata mlodych kobiet. Dotyczyto to np. udziatu Janusza Panasewicza
w filmie Nic. Taki przyktad stanowila tez scena strzelania w klinice aborcyjnej przez
fanatyka w amerykanskim filmie Gdyby sciany mogly mowié. W dyskusji mtodzi
mezczyzni podkreslali, Ze to byt najciekawszy watek, cho¢ oceniano go jako niere-
alny i groteskowy. Natomiast studentki chetniej analizowaty psychike bohaterek,
sytuacje konfliktu, ttumaczyty ich wybory. To rzeczywistos¢ psychologiczna oka-
zala sie dla nich bardzo istotna. Na tym tle pojawialy si¢ spory pomiedzy mtodymi
kobietami i mezczyznami. Podzial wedle osi pro-life i pro-choice wyraznie ujawnit
sie w grupie, ale uwidocznity sie tez glosy niepewne, co do absolutnej racji jednego
czy drugiego stanowiska (zmienno$¢ opinii w krétkim czasie). Prawo do wyboru
o losie niechcianej cigzy kontrastowano z koniecznoscig ponoszenia konsekwencji
za seks. Wzbudzilo to zywa dyskusje w grupie na temat braku meskiej odpowie-
dzialnosci seksualnej. W trakcie projekcji filméw mozna bylo réwniez zauwazyc,
ze studentki (bardziej niz studenci) skupialy si¢ na odbiorze. Z kolei znaczna czes¢
mezczyzn przyznala na koniec, ze sie nudzila”. Moze to §wiadczy¢ o odmiennych
gustach i oczekiwaniach wobec filméw, ale i o procesach odbioru. Obserwujac na
ekranie ciala, a zwlaszcza twarze ludzkie, potrafimy zobaczy¢ odbicie najskrytszych

72 Byta to grupa studentoéw socjologii Uk, piatego roku studiéw stacjonarnych o specjalizacji
socjologia kultury i sztuki. Sktadata sie z 19 oséb w wieku 23-25 lat (stanu cywilnego wolne-
go, nieposiadajacych dzieci). Seanse filmowe i analizy odbywaty sie w trakcie zajec.

73 Oprocz deklaracji uczestnikow grupy, potwierdzeniem sa takze obserwacje.
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mysli i uczu¢’. Odczuwanie takiej realnosci odnosnie do fikcyjnego obrazu In-
garden nazywal ,,pozorem rzeczywistosci””®, a inni badacze (np. Irzykowski, Klo-
skowska, Morin, Jackiewicz) okreélali jako ,doswiadczenie zastgpcze”, ,substytut
realnych przezy¢”, ,poszerzanie $§wiadomosci spolecznej”. Nastepuje tu znana
i opisywana przez Morina reakcja ,,projekcja-identyfikacja”. W trakcie seansu za-
obserwowano rdznice piciowe w odbiorze na poziomie reakcji. Sceny z Very Drake
(np. przygotowywanie si¢ bohaterek do domowych zabiegéw) oraz z Nic (zanurza-
nie si¢ Heli w kotle z wrzatkiem) wywolywaly silne emocje wszystkich studentek
(zamykanie oczu, odwracanie wzroku). Mlodzi, zapytani o che¢ ponownej lektury
ktoérego$ z trzech filmu, jednoznacznie ocenili, ze nigdy w zyciu nie powrdciliby
z wlasnej woli do obrazu Doroty Kedzierzawskiej.

Na zakonczenie warsztatow niektore z oséb oddaly pisemng recenzje dowol-
nego filmu. Najczesciej do tego zadania wybierano utwor Vera Drake. W pracach
pisano o formie, nastroju, kontekscie poczatkowym powstania dzieta, réznych
technicznych aspektach, ale przede wszystkim o tym, ze bohaterke cechowata do-
broduszno$¢, naiwnos¢ i mito$¢ do ludzi, za§ sam film ,sklania do dyskusji na
temat sytuacji kobiet na calym $wiecie”; ,budzi emocje”; ,,jest o ponurym i repre-
sywnym $wiecie”; ,,ukazuje, jakim tabu jest aborcja w kazdym domu” itp. ,,Abor-
terka” Vera Drake wydala si¢ wszystkim najbardziej sympatyczng bohaterka fil-
mowg. Ponadto, w dyskusjach grupowych po obejrzanych filmach uznano, ze film
Mike’a Leigh najlepiej oddaje rzeczywisto$¢, cho¢ z wybranych trzech obrazéow
wlasnie ten byt improwizacja.

Z kolei najbardziej udany, wedle grupy, okazal sie film amerykanski Gdyby scia-
ny mogly méwic. Zwracano uwage na ciekawg akcje, obsade gwiazdorska: Cher,
Demi Moore, Sissy Spacek. Studentki i studenci réznorodnie oceniali decyzje o za-
biegu bohaterek amerykanskiego dramatu Gdyby sciany mogly mowié. Sposréd
trzech nowel ta, w ktorej gtéwng posta¢ odgrywala Demi Moore, wydawala sig
miodym ludziom szczegélnie tragiczna. Polski film Nic porazit dyskutuja-
cych smutkiem i beznadziejng sytuacja kobiety i jej dzieci. Uznali,
ze jest najbardziej dramatyczny, a dla niektérych ,,nie do wytrzyma-
nia” w odbiorze. Studentki podkreslaly krajowa hipokryzje prawodawcza, lekar-
skg i Kosciola. Jednoczesnie obecne byly zachwyty nad forma: obrazem, zdjeciami,
kunsztem operatorskim. Zwracano tez uwagg, ze film Doroty Kedzierzawskiej stano-
wi wazny glos za legalizacja prawa do aborcji w Polsce w takich szczegdlnych przy-
padkach (wielodzietne, biedne rodziny, domowa przemoc, w tym seksualna). W roz-
mowach pojawil si¢ temat td6dzkiej”® biedy, losu niechcianych, zaniedbanych dzieci.

74 B. Balazs, Wybdr pism, s. T5.

75 R.Ingarden, Kilka uwag o sztuce filmowej, s. 305.

76 W 2003 roku media opisaty sprawe czterokrotnych dzieciobojstw w todzi (dwoch noworod-
kéw i dwodch 5-latkdw) dokonanych przez matke i ojca, ktérzy ukrywali zwtoki w beczce po
kiszonej kapuscie. Tragedia ujawnita skandaliczne zaniedbania opieki spotecznej, sadu ro-
dzinnego i policji.
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Utwory, ktére poddano zbiorowej ocenie, byly nieznane grupie. Mlodzi zapyta-
ni o potrzebe istnienia takich problematycznie ukierunkowanych dziet w wigkszo-
$ci uznali, ze poszukiwanie spolecznego kina to obce im praktyki. Negatywnie od-
niedli si¢ do pelnienia poznawczej funkcji przez sztuke, ale pozostawali wyraznie
ukierunkowani na realistyczne historie”. Ponadto ocenili edukacyjna role takich
filmow jako niklg. Pomimo wielorakich argumentdéw, ktére pojawialy si¢ w dys-
kusji, réznych dramatycznych, czasem autentycznych sytuacji ukazanych w filmie,
grupa uznata, ze ich opinie na temat prawa do aborcji sie nie zmie-
nity. W trakcie indywidualnych konsultacji trzy z mtodych kobiet stwierdzity, ze
tilmy utwierdzily je jeszcze bardziej we wlasnych pogladach (zaréwno pro-life, jak
i pro-choice). Interesujacy okazal si¢ fakt, iz w pisemnych analizach te same oso-
by podkreslaly funkcje umoralniajacg i edukacyjna, wychowawcza danego filmu.
Notatki z tych zaje¢ nie uprawniaja do formutowania jakichkolwiek wnioskow.
By¢ moze racje miata Maria Gotaszewska, dokonujac obrachunku z wyrézniony-
mi przez socjologow funkcjami sztuki’. Cho¢ sztuka ma wplyw na czlowieka, jej
oddzialywanie wydaje si¢ powierzchowne (tylko swiadomos¢ czlowieka). Sztuka
moze zatem umoralniac tego, kto jest i tak moralny, a jej wptyw na osobowos¢ jawi
sie pozornie™. Sytuacje mozna ttumaczy¢ w inny sposob. Wydaje si¢ dos¢ prawdo-
podobne, Ze nastgpilo ,odczytanie ideologiczne” filméw (pro-choice lub pro-life)
i okopanie sie po stronie jednej prawdy.

6. Podsumowanie

Podejmowanie w kinie tematu niechcianego rodzicielstwa, wtym przerywania
cigzy, stanowilo wyzwanie dla filmowcéw — zaréwno dawniej jak i wspdlczesnie.
Ukierunkowanie toposowe wigzalo si¢ z poszukiwaniem dziel poruszajacych te-
mat cigzy, rodzicielstwa, macierzynstwa. W wiekszosci wskazanych tu fil-
mowych przypadkéw niechcianych cigz decyzja o aborcji z powo-
dow spoleczno-bytowo-zyciowych ulega zmianie, a bohaterki (lub
bohaterowie) w domys$le widza zyja dlugo i szczesliwie.

W aspekcie socjogenetycznym w obrazowaniu problematyki terminacji cigzy
mozna wyr6zni¢ dwa podzialy, wedle kryterium czasu produkcji oraz ,,nadawcy
komunikatu”, czyli autoréw, twércow. Na przeciwnych biegunach plasujg sie stare
i nowe obrazy hollywoodzkie oraz produkcje autorskie, niezalezne versus komer-
cyjne. W pierwszym w historii niemym filmie o aborcji Where Are My Children?
(1916) przerwanie ciazy dotyczy malzonki sedziego ijej bogatych towarzyszek

77 Zob. Aneks A. Informacja o sposobie i prowadzeniu badan wtasnych.
78 M. Gotaszewska, Sacrum i profanum sztuki, [w:] Ethos sztuki.
79 Por. Tamze.
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oraz biednej, mtodej stuzacej. We wspomnianym dramacie Street Corner (1948)
zabieg ma miejsce w dobrej rodzinie z powodu nieslubnej cigzy mtodej dziewczy-
ny. Wspdlczesny przemyst filmowy w Ameryce nie ukazuje mozliwosci takiego
rozwigzania niechcianej cigzy. Natomiast wspolczesnie figura ,,zabiegu” stala sig
efektownym watkiem thrilleréw, horroréw i ma na celu potegowac groze, strach.
W starych i nowych produkcjach swoista socjometryczng ,,gwiazda” z problemem
cigzy pozostaje biala, mtoda kobieta, najczesciej panna. Ogolnie bohaterki kina
amerykanskiego to przedstawicielki klas $rednich inizszych, osoby pracujace
i bezrobotne (w tym narkomanki), dziewczyny, uczennice, studentki. W produk-
cjach niezaleznych pojawia si¢ odmienny typ bohaterek: mezatka (Gdyby $ciany
mogly mowié) i12-letnia dziewczynka (Palindromy). W krzywym zwierciadle
przedstawiono takze bohatera zbiorowego, czyli wspolczesne ruchy pro- ian-
tyaborcyjne (A. Payne).

Odmienne modele bohaterek filmowych ukazywano w Europie. Na ekranie
tworcy relacjonowali losy kobiet i ich przyjacidtek korzystajacych z ustug podzie-
mia, akuszerek (Vera Drake, Sprawa kobiet) oraz tych, ktére samotnie decyduja sie
na trud urodzenia i wychowania pierwszego lub kolejnego dziecka (M. Mészaros,
E. Faucher). Drugi typ uwidocznit si¢ takze w filmie polskim. W naszym kraju na
duzym i malym ekranie odmalowano dramaty ,ciagzowe” niewyksztalconych pa-
nien, mlodych dziewczat, studentek, i co wazne matek (Adamik, Urbanski, Ke-
dzierzawska), ale siegano takze po historie kobiet w $rednim wieku, starszych od
partnera (Urbanski, Zanussi).

Stare kino korzystalo z formuly literackiej, jak iz modelu tzw. kina faktéw,
prawdy (do lat 40. XX wieku). Te dwie konwencje wydaja si¢ szczegdlnie waznymi
w analizowanym tu dyskursie artystycznym. Trzecim rozpoznawalnym dzialaniem
autorow kina byla strategia autobiograficzna, a nawet psychoanalitycz-
na (Bergman, Flucher, Mészaros). Wspdlna cechg tworcow pozostawato nastawie-
nie na dzielo, ktére prowadzito do poglebionego studium psychologicznego swiata
kobiet. To wlasnie w tych uniwersalnych utworach najsilniej wybrzmiewa nie tylko
kwestia praw reprodukcyjnych, seksualnosci, zenskiej natury i wartosci codzien-
nych kobiet, ale w centrum jawi si¢ podmiotowa perspektywa zenska (specyficzna
przyjemnos$¢ widza potegowana przez narracje, prace kamery i montaz)®. Zasy-
gnalizowane tu zaledwie konwencje tworcow wymagaja doktadniejszych analiz
genetycznych i strukturalnych, ktérych w tej pracy nie podejmowano.

Konwencja spolecznie realistyczna, w rozmaitym stopniu odwolujaca si¢ do au-
tentycznych wydarzen, rozwijala si¢ diachronicznie. Wykorzystywali ja filmowcy
amerykanscy, polscy, europejscy w XX i XXI wieku, w okresach obowigzywania
réznej legislacji aborcyjnej. Literatura, ktorg filmowcy wybierali do przetworzenia,

80 Spojrzenie meskiej postaci filmowej, kamery i widza sprawia, ze kobieta w kinie klasycznym
staje sie tym, na co sie patrzy. Chodzi tu nie o widza ptci meskiej, ale o przyjmowanie pod-
miotowosci meskiej. Zob. E. Oleksy, Filmowe wizerunki kobiet Potudnia USA, s. 146.
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byta zaréwno kanoniczna, jak i niszowa®'. Z uwagi na czestotliwo$¢ siegania do
tej formuly filmowej mozna stwierdzi¢, ze czgs$ciej mialo to miejsce w przeszio-
$ci niz wspodlczesnie oraz w Europie anizeli w Ameryce, a szczegdlnie wystepo-
walo w polu sztuki filmowej w siddmej i 6smej dekadzie XX wieku. Wida¢ tutaj
wzajemne uwarunkowania pomiedzy sztuka a rzeczywisto$cia. Byt
to okres debat i zmian legislacji prawnej, czas ruchow kobiet w wielu krajach Eu-
ropy. Wszyscy filmowcy obrazowali patriarchalny $wiat wladzy, dramat rodzin
i kobiet, rzeczywiste skutki restrykcyjnego prawa aborcyjnego, czyli podziemie.
Uwarunkowania sztuki i polityki mozna zaobserwowa¢ takze w kinie polskim®.
W polskich filmach od lat 90. minionego wieku (czyli funkcjonowania tzw. ustawy
antyaborcyjnej) problematyke prawa do aborcji osadzono wokét §mierci bohater-
ki, ktéra pogodzona z niechciang cigza rodzi dziecko lub planuje dzieciobojstwo.
Trudno o bardziej dobitne przyktady wzajemnego uwiktania sztuki, polityki, ide-
ologii, rzeczywistosci.

W wymiarze ogdélnym mozna dostrzec, ze w czasach restrykcyjnego prawa
aborcyjnego w kinematografii na $wiecie ekranie ilustrowano podziemie i trud-
nosci kobiet, rodzin. Natomiast w okresie legalizacji przerywania cigzy wspolcze-
sny problem spoteczny aborcji znika ze srebrnych ekranéw w USA (tabu w kinie)
i w Europie (retrospekcja w czasie®).

Analiza fabuly filmowej i motywacji tworcow podejmujacych watek aborcji
badz w calosci skupiajacych si¢ na tym zagadnieniu pozwolila wyloni¢ najbardziej
popularne, wspolczesne klisze filmowe dotyczace zjawiska:

o los i problem kobiet (mezczyzna nieobecny, niewspierajacy lub na drugim

planie);

o niechciana cigza panny;

» zawezenie problematyki aborcji do przypadkéw spoteczno-zyciowo-loso-
wych;

» metody zapobiegania cigzy jako tabu (brak logicznej, przyczynowo-skutko-
wej konstrukeji fabuly, nieistotnos¢ tematu, cigza na skutek potocznie zwanej
s~wpadki”);

 demonizacja aborcji (tabu lub efektowny watek thrilleréw, horroréw);

o tragiczne skutki przerwania cigzy (krwotok, $mier¢, depresja, szalenstwo,
narkomania, wiezienie, rozstanie/porzucenie przez partnera).

81 Choc film jest homogenizacja upraszczajaca, temat wymaga odrebnego szczegdtowego po-
rownania (z zakresu socjologii dziet), jakim bytaby pogtebiona analiza relacji dziet pierwot-
nych i wtérnych oraz wzajemnych kontekstéw twoérczych.

82 Pokatne spedzanie ptodu i dzieciobdjstwo polscy filmowcy ukazywali na ekranie poprzez
ekranizacje do wybuchu Il wojny Swiatowe]j (nowe adaptacje tych samych kanonicznych
dziet literatury miaty miejsce w latach 70. XX wieku).

83 Przyktady to: Vera Drake i Droga do szczescia (lata 50. w Wielkiej Brytanii), Sprawa kobiet
(lata 40. we Francji), 4 miesigce 3 tygodnie i 2 dni (lata 70., rezim w Rumunii).
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Z kolei genetyczne uwarunkowania analizowanej tu twérczosci filmowej w Ame-
ryce i Europie wskazuja na funkcjonowanie dwdch przeciwstawnych pél w kinema-
tografii $wiatowej. Z perspektywy weberowskich typéw idealnych jest to pole prze-
mystu filmowego (Hollywood), raczej patriarchalne, oraz pole sztuki, kina autorow
(Europa oraz niezalezne kino amerykanskie), mniej patriarchalne. W Europie temat
niechcianego rodzicielstwa i cigzy wzieli na warsztat znani i cenieni autorzy plci zen-
skiej i meskiej (Bergman, Varda, Leigh, Schlondorff, Mészaros, rodzimi filmowcy:
Kieslowski, Zanussi i inni). W Polsce zagadnienie podejmowali takze rezyserzy de-
biutujacy na duzym ekranie (Adamik, Kedzierzawska, Urbanski, Szumowska).

W PRL-u, od poczatku do konca 6smej dekady XX wieku, autorzy filmow
zwaznym watkiem terminacji cigzy psychologizuja (L. Adamik) imoralizujg
(K. Zanussi, K. Kieslowski), ukazujagc moralne zto legalnej aborcji. Po zmianie
prawa polskiego na restrykcyjne na ekranie kin pojawia si¢ prawdziwa historia
dzieciobdjstwa (Nic), a kolejne utwory z watkiem nieplanowanej, niechcianej cia-
zy przyjmuja klisze znane z kina amerykanskiego. Aborcja nie wydarza si¢ na po-
ziomie rzeczywistosci filmowej. Z tego powodu Zygmunt Katuzynski podburzat
czytelnikow swojej ksiazki w rozdziale o Dekalogu Kieslowskiego®*:

Cate to kino nie ma powodzenia w narodzie, poniewaz nie taczy sie z zyciem, robiagc
przy tym Smiertelny wysitek, by udac, ze jednak ma z nim co$ wspélnego [...]. Co to
ma wspolnego z nasza wspotczesnoscia, ktora roi sie od nowych problemoéw, tak ze
kazdy dzien trzesie sie z przejecia, w tej epoce przejscia od socjalizmu do towarowe-
go liberalizmu. Jak to sie dzieje, Ze nasi artysci sg na to Slepi?

We wspolczesnych polskich filmach i serialach rozwazania o aborcji dotycza
zazwyczaj sfery wartosci absolutnych. Wartosci odczuwane i polskie realia by-
towania rodzin spychano na margines sztuki kinowej. Matka, bohaterka filmu
A. Urbanskiego, decyduje si¢ na nielegalny zabieg w kraju, ale rezyser unika od-
malowania obrazu warunkéw podziemia aborcyjnego. Zgodnie z powszechnag kli-
szg nie pojawia si¢ tez meska perspektywa ,nieplanowanej ciazy”. Uwage przyku-
wajg rozwazania, dylematy, normy i wreszcie zmiana planéw kobiety. Podobnie
czyni Malgorzata Szumowska w filmie Ono, ukazujac zmiang decyzji osamotnio-
nej dziewczyny bedacej w nieplanowanej cigzy (partner tez nieobecny w fabule).
Rezyser kobieta i rezyser mezczyzna usmiercajg swa bohaterke w chwili wydania
na $wiat dziecka. Wyjatek stanowi Dorota Kedzierzawska, ktdra zajmuje si¢ praw-
dziwg historig. I tylko ona przesuwa dyskusje¢ o macierzynstwie ze sfery wartosci
absolutnych do systemdéw wartosci i interesow realnych kobiet.

W aspekcie komunikacyjnym nalezy podkresli¢ dominacje produkcji hollywo-
odzkiej. Potrzeba istnienia filméw odwzorujacych prawdziwe historie jest silna

84 Za: Z. Katuzynski, Bankiet w domu powieszonego, s. 212-213. Por. Rodzi¢ czy nie rodzi¢, [w:]
Bankiet w domu...,s. 116-119.
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- $wiadczg o tym nie tylko nagrody $rodowiska filmowego, ale takze widzowie,
ktoérzy pragng na takie dzieta chodzi¢ do kina. Niestety komercyjny rynek pro-
dukgji filmowej skutecznie wykluczyt ze spotecznego obiegu utwory realizowane
przez indywidualistow®. Wiele dziet warto$ciowych, nagradzanych na festiwalach
filmowych nie ma szansy na emisj¢ w kinach, telewizji.

Masowe produkcje amerykanskie przemycajg inne rozwigzania niz przerwa-
nie cigzy. Kino amerykanskie, niehollywoodzkie (niezalezne, autorskie, niszowe)
nie jest tak ostrozne w obrazowaniu analizowanej tu tematyki. Podziat pél na ko-
mercyjne iautorskie mozna zréznicowaé wedle linii pro-life przeciw pro-choice.
W Ameryce wida¢ dobitnie, ze pte¢ ma tutaj znaczenie. Film Carrie’s Choice sta-
nowi przyktad relacji z ruchem pro-choice. Ponadto tylko gwiazdy, aktorki w Ame-
ryce majg sile, aby stworzy¢, wyprodukowac z sukcesem dystrybucyjnym autorski
film (telewizyjny, nie kinowy) w calosci poswiecony tematyce aborcji, zoriento-
wany pro-choice. Z kolei przyklady kina autorskiego (Todd Solondz, Alexander
Payne) ustawiaja problem w innym $wietle, a przy tym bezlito$nie krytykuja oba
srodowiska ideologiczne w Ameryce.

Na podstawie zebranej probki filmowej mozna stwierdzi¢, ze kino europej-
skie jest wyraznie pro-choice. W analizowanych tu kinematografiach wy-
jatek stanowi kino polskie. Na poziomie socjogenetycznym $cisle zwigzane
z literaturg narodowsa od zarania postugiwalo si¢ modelem edukacyjno-wycho-
wawczym (biedne, niewyksztalcone panny, ofiary podbojow mezczyzn lub wlasnej
naiwnosci), interwencyjnym, znanym tez z kina amerykanskiego i europejskiego.

Kino autorskie pelni wazng funkcje spoteczng w systemie opresyjnym dla ko-
biet nie tylko w Europie. Wazny przyktad stanowi obraz iranskiego rezysera Jafara
Panahiego. Jego Krgg (2000) jest utworem zaangazowanym politycznie. Opowiada
historig¢ kilku kobiet, ktére probuja walczy¢ o swoja wolnos¢ w $wiecie, w ktérym
pozbawia sie ich wszelkich praw. Poznajemy matke, ktora nie chce mie¢ kolejnego
dziecka, bo rozpoczeta studia, ale okazuje sie, ze tylko pragnienia matzonka si¢
licza. Oto w szpitalu kobieta rodzi zdrowa dziewczynke, jeszcze nie wie, ze ona i jej
corka beda niechciane. W tym samym czasie trzy kobiety zostaja zwolnione z wie-
zienia i koniecznos$¢ uzyskania pieniedzy prowadzi je do podjecia desperackich
krokéw. Inna, panna szukajaca pomocy przy dokonaniu aborcji, zostaje wyrzucona
z domu swojego ojca przez gwattownych braci. Cigzkie potozenie kobiet, nieréw-
no$¢ wich traktowaniu wydaja si¢ wspolnym elementem kazdej opowiedziane;j
historii. Rezyser podziwia ducha, sile i odwage iranskich kobiet. Ten szczery i bo-
lesnie prawdziwy film zostal zakazany w Iranie. Kwesti¢ praw reprodukcyjnych
ukazano z perspektywy kobiety zyjacej w opresyjnym systemie. Przerwanie cigzy,
dokonane nawet wbrew kobiecie, jest dozwolone w przypadku odkrycia zenskiej
plci dziecka. Niedopuszczalna staje sie aborcja bez wiedzy mezczyzny.

85 K. Michalewicz, Film i socjologia, s. 5-64.



Swiat znalazt odbicie w zwierciadle kinematografu.
Ale kino ofiaruje nam nie tylko odbicie swiata,
lecz takze odbicie umystu ludzkiego.

Edgar Morin

Zakonczenie: Miedzy obrazami
filmowymi a rzeczywistoscia

1. Wprowadzenie

Socjologiczne badania sztuki skupiaja sie na czterech zasadniczych elementach: dzie-
le sztuki i jego recepcji, artyscie i procesie tworzenia, kategoriach odbiorcéw oraz in-
stytucjonalnych, spofecznych ramach sztuki'. Gdy Stanistaw Ossowski projektowat
nowa dyscypline, jaka byta socjologia sztuki, mial na mysli przede wszystkim socjo-
logie dziel, a mniej socjologie twdrczosci czy recepcje. Te ostatnie znajdowaly sie na
marginesie jego rozwazan. Uczony pisal tez o dzietach jako czynniku przeobrazen
spofeczno-kulturowych?. Praca ta w zamysle miata by¢ proba socjologicznej anali-
zy wytworéw filmowych o sprawach ludzkich i problemach spofecznych, jakimi sg
staro$¢ i aborcja. Oba tematy nalezg do niepopularnych w kinie®. Obrazy kina przed-
stawiano w perspektywie diachronicznej. Technika uzupelniajaca, wspomagajaca
analize filméw stanowila analiza réznego rodzaju zrdédet zastanych i wywotanych.
Przedmiotem ogladu byta tres¢ dziet (zawartos¢ intelektualna, emocjonalna filmu)
i w mniejszym stopniu forma. Do rozwazan zaklasyfikowano lacznie ponad 60 fil-
mow o staroéci i z watkiem dotyczacym przerywania ciazy (rozwazanie lub decyzja?).

1 A Ktoskowska, Socjologia kultury.

2 S.Ossowski, Socjologia sztuki..., s. 465.

3 Nie nalezy traktowac tego szkicu jako wyczerpujacego, bo zbior filméw nie stanowi petnego
spektrum ilustracji filmowych odnosnie do analizowanych tu zjawisk spotecznych. Do anali-
zy mozna dobrac inne dzieta, cho¢ z uwagi na rzadka obecnos¢ tematéw starosci i aborcji na
duzym ekranie ta mozaika filmowa wydaje sie ograniczona.

4 Wskazano tez dzieta z innym rozwigzaniem (np. adopcja): Niedzielne dzieci, Adopcja, Embrion.
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Wspolczesnie nie sposob zdefiniowac prawdy?’. ,,Jaki $wiat jest naprawde?” — to
wielkie pytanie filozoficzne, ale wychodzac z zalozen, ze nauka méwi nam o ludz-
kiej, realnej rzeczywistosci, mozna wskaza¢ falsze (w obrazach). Nauka daje nam
opis rzeczywisto$ci zewnetrznej. Socjologiczne badania filméw pozwalaja dostrzec
wzajemne sprzezenie zwrotne kina i spoleczenstwa, réznego rodzaju relacje filmu
i rzeczywistosci (prawdy, realizmy, mity filmowe) oraz filmu i nauki. Sposéb upra-
wiania sztuki z zalozenia opiera si¢ o pewien dialog z odbiorca. Film jest nie tylko
dzietem, ale takze komunikatem. Ten kierunek i zakres oddzialywania komunikatu
artystycznego mozna okresli¢ za pomocy strategii komunikacyjnych.

2. Strategie komunikacyjne w filmach

Na podstawie typologii Tadeusza Lubelskiego® oraz wlasnej analizy ukladéw kla-
sycznych wartosci’, takich jak dobro, prawda, pigkno, w filmach o starosci wyroz-
niono pie¢ wizji autorskich, a w filmach z watkiem aborcyjnym - siedem. Rozkiad
wedle ich popularnosci w kinie o starosci przedstawia si¢ nastepujaco:

o strategia obserwatora (wnikliwa obserwacja na ekranie pozbawiona komen-
tarza czy autorskiej manipulacji; ukazane zwyczajne zycie, rytualy, codzienne
lub od$wietne wartosci i chwile bohateréw) obecna czesto w paradokumen-
talnej stylizacji, np. Schmidt, Stary cztowiek i morze, Prognoza pogody, Nad
Ztotym Stawem, Gran Torino, Szczesliwy brzeg;

o strategia $wiadka i posrednika® (tworca glebiej niz obserwator zanurzony
w $wiecie bohatera; przyjmuje oglad bohatera/ki; film jako swiadectwo Zycia;

5 Sredniowieczna prawda dotyczyta tadu rzeczywistoéci. Miata wymiar poznawczy i moral-
ny (o$wiecata). Od takiego znaczenia prawdy odeszliSmy juz dawno. W epoce nowozytnej
w ujeciu baconowskim i kartezjanskim prawda ma wymiar utylitarno-instrumentalny. Nie
odzwierciedla bytu, ale staje sie intelektualnym rozrachunkiem. Historyzm XIX wieku trak-
tuje prawde jako uswiadomienie dziejowego stanu ludzkosci. A kantowski podziat na rozum
praktyczny i teoretyczny réwniez nie utatwia sprawy, zas kolejne teorie prawdy: pragmatycz-
na, koherentna, korespondencyjna wiktaja ,,niefilozofa” w bezcelowe rozwazania. W tej sy-
tuacji socjolog moze postawi¢ zdroworozsadkowe pytanie o prawde: Czy obraz jest zgodny
z rzeczywistos$cig? Por. B. Suchodolski, Cztowiek i prawda, [w:] tenze, Dokqgd i skqd idziemy,
Warszawa 1999, s. 121-125; L. Kotakowski, Jestze dla Prawdy przysztosc jaka?, [w:] tenze, Czy
Pan Bdg jest szczesliwy i inne pytania, Krakdéw 2009, s. 280-287.

6 Por.T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Krakéw 2000.

7 Platonskie ideaty tej triady sg wzajemnie sprzegniete. Jesli co$ jest prawdziwe, to jest tez
piekne i dobre. Szerzej o roznym rozumieniu piekna zob.: Eseje o pieknie. Problemy estetyki
i teorii sztuki, red. K. Wilkoszewska, Warszawa-Krakow 1988.

8 W analizowanych przyktadach kina te dwie konwencje wystepuja tacznie.
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silna empatia w stosunku do bohatera; préba ukazania podswiadomosci,
wewnetrznego $wiata mysli i uczu¢ czy dylematéw bohateréw), np. Butelki
zwrotne, Koniec $wiata, Pora umiera¢, Niezawodny system, Oboje bardzo sta-
rzy, Prosta historia;

o strategia rzemieslnika (dbalo$¢ o rzemiosto filmowe oraz potrzeby odbior-
cy-klienta; istotne funkcje dydaktyczne oraz kategorie estetyczne pigkne,
wzruszajace, $mieszne, ukazujace dobro), tutaj mieszczg si¢ takze adaptacje
literatury (amerykanskie kino popularne), np. Lepiej pozno niz pézniej, Tato,
Pan Ibrahim i kwiaty Koranu;

o strategia artysty (temat podporzadkowany pewnemu zamystowi estetyczne-
mu, ktéry goruje nad caloscia i stanowi glowny cel zatozony przez artyste),
np. Ksiega wielkich zyczen, Jeszcze nie wieczor, filmy A. Kondratiuka i P. Sor-
rentino);

o strategia psychoterapeuty’ (umozliwiajagca prowadzenie dialogu z odbior-
cami na sprawy obyczajowe lub wazne, kontrowersyjne tematy w kulturze
i spoteczenstwie), np. Tam, gdzie rosng poziomki, Mitosc.

Inne strategie dominujg w filmach o aborgji:

o strategia agitatora-rzecznika przejawiajaca si¢ w promocji iobronie inte-
resow kobiet' lub plodu czy prawd wiary, a wigc pro-choice (najmocniej
w filmie Agnes Vardy, a takze w utworach Where Are My Children?, Carrie’s
Choice, Cyankali) lub zorientowang pro-life (np. Dekalog II, Ono);

o strategia rzecznika innej sprawy polegajaca na wychodzeniu tworcy poza te-
mat (np. los i zycie emigrantéw, opresja systemu politycznego, walka z nie-
réwnosciami spotecznymi, modeling jako spelnione marzenie matki i cérki),
np. Maria taski petna, Krgg, Bellissima).

W filmach z watkiem aborcyjnym stabiej funkcjonuje autorska strategia obser-
watora, za$ kilkakrotnie konwencja $wiadka Iaczy si¢ z agitacja (np. Vera Drake,
Gdyby sciany mogly méwic, Street Corner, Sprawa kobiet). Najrzadziej we wszyst-
kich analizowanych utworach dostrzec mozna program psychoterapeutyczny.
Z kolei popularne w kinie spotecznym o ,,trzecim wieku”, jak i niechcianym rodzi-
cielstwie sa: strategia rzemieslnika oraz program artysty''.

9 Konglomerat dwéch lub trzech strategii widoczny jest w filmach artystycznych. Najczesciej
elementy strategii psychoterapeuty tacza sie z konwencja artysty. Kwalifikacja typologiczna
wynikata z ich sity oddziatywania.

10 Filmy robione wedle tej strategii bywajg opatrzone komentarzem odautorskim.

11 Strategia rzemie$lnika ujawnita sie w 8 filmach o aborcji oraz w 5 o starosci; strategia artysty
tacznie w 11 utworach.
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3. Obrazy rzeczywistosci

3.1. Kino i rzeczywistos¢

Wydaje si¢, Ze oswojenie rzeczywistosci, jej poznanie i opisanie to zrédlo podej-
mowania przez czlowieka wszelkiej tworczosci — naukowej i artystycznej. Stoi za
tym che¢ uporzagdkowania, nadania sensu, przezwyci¢zenia chaosu $wiata. Socjo-
logowie stoja na stanowisku, Ze istnieje wiele zlozonych rzeczywistosci w $wie-
cie, opisuja je, analizuja'?. Rzeczywisto$¢ ma rdézne oblicza: fizyczne, spoteczne,
metafizyczne, psychologiczne i inne. Wypada podkresli¢, ze dominujacy dla fil-
mu fabularnego pozostaje obraz rzeczywistosci jednostki w spoleczenstwie. Kino
tworza obrazy zarejestrowanej rzeczywistosci, ,,$lady czlowieka’, jego $wiat i kul-
tura, ale film nie stanowi calej rzeczywistosci, lecz jakis fragment, ktéry miesci sie
w kadrze, a wigc jest §wiatem artystycznym, cho¢ bywa obrazem wieloznacznym
rzeczywistoéci ludzkiej. Obraz §wiata na ekranie uwidocznia si¢ nie tylko poprzez
fotofilmowe odwzorowanie rzeczywisto$ci. Jest on ukryty takze w strukturalnych
cechach formy dziela filmowego. Kino jako medium jest ,,polowaniem na rzeczy-
wisto§¢”"? — zaréwno przez tworce, jak i odbiorce!. Te kwestie zajmowaly wielu
tilozoféw, estetykow, socjologéw, autoréw kina. Dla niektérych myslicieli fotogra-
ficzne osadzenie w rzeczywistosci stalo si¢ kryterium dyskredytujacym kino jako
sztuke. A z drugiej strony dla innych ta wlasciwos¢ $wiadczyta w istocie o pote-
dze kina.

Arystotelesowska definicja sztuki méwi o trzech sposobach nasladowania rze-
czywistosci. Moze to by¢ rzeczywistos¢ taka, jak jest, lub rzeczywistos¢ idealna
(jaka powinna by¢) albo tez gorsza (deformacje, znieksztalcenia). Wigkszos¢ fil-
mowych dziel analizowanych w tym studium odnosi si¢ do dwdch pierwszych
typow rzeczywistoéci. A przy tym europejskie ,filmy-fakty” o aborcji dotycza
przesztosci, a ,tilmy-fakty” o starosci z Ameryki i Europy odnosza si¢ do teraz-
niejszosci. Utwory bywaja silnie zwigzane z rzeczywisto$cig na poziomie tresci
(dzieta eskapistyczne, np. tryptyk Andrzeja Kondratiuka) lub mniej (dzieta forma-
listyczne, np. Kokon). Wierno$¢ w stosunku do natury zjawisk nie oznacza jeszcze
realizmu. Istotne jest nie tylko ,,c0’, ale ,,jak” jest przedstawione®.

12 A. Manterys, Wielos¢ rzeczywistosci w teoriach socjologicznych, Warszawa 1997.

13 Jean-Luc Godard definiowat kino jako prawde 24 razy na sekunde.

14 Dla badanych widzéw odniesienia do rzeczywistosci w sztuce filmowej nie byty cecha do-
brego filmu. Natomiast A. Ktoskowska zaobserwowata, badajac recepcje Wesela w rezyserii
A. Wajdy, ze nastawienie odbiorcéw na odzwierciedlenie rzeczywistosci w filmie jest bardzo
silne i obecne nawet wsrod najlepiej wyksztatconej grupy widzéw. Por. A. Ktoskowska, Po-
toczny odbidr..., s. 226.

15 Por. A. Oseka, Spojrzenie na sztuke, s. 104-110.
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3.2. Realizmy w filmach

W kinie o starosci i o aborcji unaocznia sie kilka typéw realizmu. Po pierwsze,
wystepuje realizm tresci (,,co”) oraz realizm wykonania, czyli formy (,,jak”)', po
drugie - realizm subiektywny oraz realizm na poziomie postawy tworczej. Mozna
tez ogdlnie oceni¢, ze autorzy analizowanych przyktadow kina spofecznego (tema-
tyka starosci i aborcji) wybierajg realizm'’. Chodzi o sSwiadome dazenie artysty do
wiernego i obiektywnego odtworzenia zaobserwowanych przez niego zjawisk, co
sprowadza si¢ najczesciej do przedstawienia prawdy jednostki (zwyczajnego $wia-
ta ludzkich do$wiadczen; nierzadko opis nizin zycia) i taczy z realizmem wykona-
nia'® (przejawiajacym sie gtéwnie w doborze srodkow'). Realizm treéci w filmie
polega na tym, ze widowisko odtwarza te zjawiska i problemy ludzkie, ktére na-
prawde istnieja (realizm jednostkowy), tzw. ,,filmy-fakty”, np. rézne biograficzne
rekonstrukcje osdb, historie wydarzen (np. Prosta historia, Sprawa kobiet, Gdyby
sciany mogly moéwic iinne). Ten ,autentyzm tresci” charakterystyczny byt bar-
dziej dla filméw o niechcianej cigzy. Z kolei w kinie o staro$ci czesciej mamy do
czynienia z realizmem rodzajowym, ktory — cho¢ operuje fikcja® (zjawiska, ktore
mogg sie zdarzy¢) - chwyta to, co jest charakterystyczne, typowe dla tej problema-
tyki. W analizowanych utworach silnie uobecnia si¢ realizm subiektywny twor-
cow filmowych, przejawiajacy si¢ w eksponowaniu pewnej wizji rzeczywistosci,
najczesciej uproszczonej wedle typowych cech. Realisci obiektywni ukazywali na
ekranie zestaw roznych cech rzeczywistosci, ktérym odbiorca mégt nada¢ wlasny
sens. Jeszcze inng sprawg jest to, co publiczno$¢ uwaza za realistyczne odtworzenie
rzeczywistosci. Sadzac po relacjach badanych widzéw, wydaje sie, ze w znacznej
mierze nalezy wigza¢ to z typem obrazdw, do ktorych ta publicznos¢ przywykla.
Niekiedy dzieto odczytywano tylko poprzez ,realizm naiwny” (postawa lekcewa-
zenia metaforycznych tresci i niedostrzeganie formalnych wartosci utworu).

Jak stusznie zauwazajg filozofowie, realizm stwarza zjawisko iluzji rzeczy-
wistosci*!, ztudzenie autentycznosci. Andrzej Osgka pisal, ze sztuka zawsze be-
dzie zwierciadlem sztucznym, bo uksztaltowanym reka artysty, po to, aby kogos

16 W teoriach estetycznych realizm przedstawienia (tresci) jest zwigzany nierozerwalnie z re-
alizmem operowania srodkami artystycznego wyrazu (formy). Istnieja dzieta artystyczne po-
stugujace sie nasladowaniem i niemajace nic wspolnego z realizmem (surrealizm, pop art).

17 Ossowski takie intencje artysty nazywa realizmem w sensie genetycznym. S. Ossowski,
U podstaw estetyki, s. 137.

18 Tamze,s. 108.

19 Np. konwencja powazna o charakterze dokumentujacym, z konwencjonalng narracjg i wy-
raznie obecna w filmie diagnoza problemu.

20 Fikcja filmowa moze posiada¢ cechy bardziej charakterystyczne niz jakie$ zdarzenie praw-
dziwe (np. film Vera Drake w studenckiej grupie odbierany byta jako dokument).

21 Te watki znajduja odzwierciedlenie w koncepcjach znanych teoretykdw, filozoféw (R. Ingar-
den, G. Lucéks, S. Ossowski, E. Cassirer).
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zauroczy¢®. Rzeczywistos¢ to nie to samo, co prawda®. Prawda tkwi
w znaczeniu, w nauce, ktéra wyplywa z filméw. Na ekranie to montaz jest kry-
terium wiernosci artysty wobec rzeczywistosci**. Ponadto na tre$¢ subiektywna
filmu wplyw ma to, co zostalo juz przez odbiorce przezyte.

3.3. Wielos¢ prawd i zabiegi na prawdzie

W analizowanych filmach twoércy ujawnili wiele rodzajéow prawd. Powszechnie
ukazywano prawde subiektywng postaci filmowych, przedstawiang najczesciej
z jednego lub dwdch punktéw widzenia (bohatera lub bohateréw), rzadko z kilku
perspektyw (np. Jeszcze nie wieczor, Tulipany, Gdyby sciany mogly mowié, Whe-
re Are My Children?). Prawda subiektywna na ekranie przejawia si¢ w powtarzal-
nych motywach, watkach fabuly réznych filméw, ale takze w szoku tresci i formy
(np. Haneke). Jest to racja z poziomu rzeczywistosci realnej lub przesztej, dotyczy
réznorodnych relacji, uczu¢, wewnetrznych rozterek bohateréw i bohaterek (np.
w sytuacji ciazy, choroby, utraty bliskich, ale i w odniesieniu do perypetii mito-
snych). Na poziomie psychicznej rzeczywistosci filmowych bohateréw uobecniajg
sie wyraznie dwa elementy: rachunek zyciowy starszego czlowieka, a w przypad-
ku bohaterek filméw o aborcji - trud podejmowania decyzji. Prawde bohaterow
mozna tez postrzegac jako droge poznania siebie, rezultat wlasnych poszukiwan,
podrézy wewnetrznej, jak i dostownej (do ludzi, do miejsc) w celu zrozumienia
swojej sytuacji. Takie dazenie do poznania szczegdlnie ujawnia sie w kinie amery-
kanskim. Ponadto w dwdch utworach z watkiem aborcyjnym dobitnie pokazano
niebezpieczenstwo zwyciestwa jednej prawdy — ideologicznej*. Skrajnie odmien-
ne transformacje subiektywnej prawdy charakteryzuja kino o aborcji i o starosci,
co przedstawiajg rysunki 1 i 2.

W utworach o problemach starszych ludzi ,stuszno$¢ spojrzenia jednostki”
transformuje zawsze w prawde obiektywna, ogdélnoludzka.
Te racje mozna sprowadzi¢ do idei humanistycznych, dos¢ czesto obrazéw woli
zycia, sily ducha, w tym takze artysty. W kinie europejskim o starosci obecna jest
wyraznie warto$¢ i dramat prawdy ostatecznej. Prawda ogdlnoludzka odno$nie
do starosci wybrzmiewa w utworach realizowanych wedle réznych strategii (np.
psychoterapeuty, obserwatora, rzemieslnika, jak i artysty), ale najsilniej w dzietach
o nastawieniu psychoterapeutycznym i artystycznym.

Z kolei dziela z watkiem aborcyjnym, poprzez subiektywne racje jednost-
ki, obrazuja prawde czasu (Vera Drake) lub historyczng (fakty historyczne,

22 A.Oseka, Spojrzenie na sztuke, s. 111.

23 Relacje sztuki i prawdy podejmowata teoria hedonizmu estetycznego George’a Santayany
zaktadajaca, ze piekno jest przyjemnoscia.

24 | montaz wtasnie moze byc¢ instrumentem jej fatszowania.

25 Zwyciestwo strony pro-life w Opowiesci Podrecznej (1990) czy dominacja prawdy pro-life lub
pro-choice w Palindromach (2004).



3. Obrazy rzeczywistosci 231

udokumentowane wydarzenia)®*® czy tez polityczng. Te ostatnie rzadko wystepuja
w analizowanych dzietach filmowych o starosci*’. W kinowej reprezentacji obu te-
matow filmowych czasem na ekranie przebija si¢ prywatna prawda tworcy (dowo-
dza tego wywiady z artystami). Natomiast tylko twércy kina artystycznego (jak np.
P. Sorrentino i A. Kondratiuk), oprocz prawd subiektywnych o cztowieku w swo-
ich utworach, niosg prawdy o sztuce (jej istota, rola starzejacego si¢ lub starego
artysty). Inne sa zatem nie tylko prawdy o starosci i o aborgji, ale takze prawdy
»kina-sztuki” i produkecji kinowych.

Rysunek 1. Prawda w filmach o starosci Rysunek 2. Prawda w filmach o aborgcji

[ prawda tworcy, prawda polityczna, ]

[ prawda tworcy, prawda historyczna ] prawda wiary

[ prawda jako poznanie ] [ dazenie do prawdy ]

[ prawda subiektywna i obiektywna j prawda subiektywna, prawda
historyczna, prawda czasu

W kinie fabularnym trudniej niz w dokumencie o obraz bez retuszu, co wynika
z odmiennej genezy i celow tych ,,sztuk” Mowa tu zatem o obrazach mimetycz-
nych, nasladujacych rzeczywistos¢ (przeszia lub obecng). Mimetyzm nie jest ko-
piowaniem natury, dopuszcza stosowanie idealizacji, groteski i satyry przez twor-
cow filmowych. Natomiast zabiegi na prawdzie, ktérych dokonujg autorzy,
mozna sprowadzi¢ do kilku wymiaréw. Po pierwsze, istnieje cenzura (w tym au-
tocenzura) i swoiste tabu (np. rézne tabu ciata i $mierci w filmach o starosci, tabu
zabiegu oraz antykoncepcji w filmach z watkiem aborcyjnym). Po drugie, sprawe
mozemy ujmowac jako sepizacje cudzych problemow?, ktéra dokonuje si¢
poprzez milczenie o czyms lub wyartykutowanie problemu i jego uniewaznienie
(nierzadko poprzez ironie, $miech, wyolbrzymienie®. Za SEP milczacy w analizo-
wanych filmach uzna¢ mozna kwestie takie, jak np. realna staros¢ (po 80. roku zy-
cia), spelniona i szczesliwa staros¢, zycie senioréw innej rasy niz biatej, staros¢ na
wsi, stare cialo, madro$¢ starcow. Ponadto na ekranie nie widzimy realnej starosci

26 Takim przyktadem w znaczeniu autentyzmu moga by¢ podréz Alvina Straighta do brata (Prosta
historia) lub film obrazujacy powszechnie znane fakty z historii kraju (Oboje bardzo starzy).

27 Pojawiaja sie jako okruchy wspomnien z mtodosci odnosdnie do historii kraju, najczesciej
wojny.

28 Sepizacja - od sep, skrot z jezyka angielskiego: somebody else’s problem. Zob. Cudze proble-
my...

29 Np. decyzja o przerwaniu cigzy jako efektowny watek poboczny komedii, thrillerow,
horroréw.
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(bohater po 80. roku zycia). W kinie amerykanskim nie podejmuje si¢ spraw mar-
ginalizacji, biedy, wykluczenia spoteczno-kulturowego senioréw, ale ma miejsce
nadmierna estetyzacja bohateréw iich zycia. Technike desepizacji na masowa
skale stosuje sie w filmach z watkiem niechcianej cigzy (zazwyczaj do interrup-
cji nie dochodzi, a decyzja o urodzeniu jest idealizowana). Aspekt medyczny czy
zyciowy uniewazniono na rzecz konsekwencji moralnych, etycznych, religijnych
czy psychicznych. Zyciowy i realny problem kobiet stal si¢ mato istotny w obliczu
sumienia lekarskiego (Nic, Dekalog II). Kino spoleczne milczy o cigzy bedacej re-
zultatem gwaltu czy o interrupcji z powodéw medycznych (uposledzenie plodu,
ratowanie zycia lub zdrowia kobiety), a takze o odpowiedzialno$ci mezczyzn za
ciaze (nieobecny lub niewpierajacy).

Odstepstwo od prawdy przejawia si¢ powszechnie w kulcie mitéow, czyli
w wyobrazonych, powielanych ,prawdach filmowych” wyrazanych
obrazowo i emocjonalnie. Tego typu klisze filmowe widoczne sg szczegélnie
w przyktadach kina z watkiem aborcyjnym (np. niechciana cigza to problem nie-
zameznej panny). Stabo funkcjonuje temat niechcianej cigzy matek posiadajacych
juz dzieci, cho¢ w rzeczywistosci stanowi to powszechne doswiadczenie kobiet na
calym $wiecie. Nastepuje demonizacja zjawiska przerywania cigzy poprzez obrazy
wylacznie tragicznych skutkéw tej decyzji dla kobiety™. Wyolbrzymienie uobecnia
w fabule akcentowanie strachu, wstydu, winy kobiet. Z kolei w filmach, w ktérych
tematem jest staro$¢, powiela sie schemat roli. Mowa tu o nieprzystajacej do rze-
czywistosci meskiej nadreprezentacji staruszkow — bohateréw filmowych. Ten ob-
raz mozna postrzegac jako dyskryminacje plci zenskiej, a z uwagi na wyobrazona
tilmowg ,,prawde meska” jako totalna sepizacj¢ problemoéw kobiet w wieku dojrza-
tym. Przywolane w ksigzce filmowe portrety starszych kobiet sg wyjatkowe. Wzor
osobowy staruszki w kinie europejskim zawdzieczamy polskiej rezyserce Dorocie
Kedzierzawskiej.

Na poziomie bohateréw filméw zarysowala sie¢ widoczna opozycja plci. Fil-
my o jesieni zycia” dotycza z reguly biatych mezczyzn, a dzieta o niechcianej lub
przerwanej cigzy obrazuja sytuacje kobiet. Te schematy mozna postrzega¢ poprzez
nagromadzone spolecznie doswiadczenia: cigza to problem kobiet, aktywnos¢
w przestrzeni publicznej, medialnej cechuje bardziej rodzaj meski.

Uniwersalnym zabiegiem kina o starosci staje si¢ kontrast starosci i mtodosci
(wlasnej i obcej), bohaterow (starzy a mlodzi). Mlodos¢ i staros¢ sg ,,instytucjami”
spolecznymi, uksztalttowanymi réznie w poszczegélnych kulturach i spoteczen-
stwach, na co zwracali uwage klasycy socjologii, a takze pionierzy badan antro-
pologicznych®. Kult mtodosci wynika z sily wiecznego odnawiania, jak pisal Jozef
Chatasinski. Dlatego mlodos¢ pozostaje jednym z centralnych tematéw kultury

30 Krwotok, $mier¢, depresja, szalenstwo, narkomania, wiezienie, rozstanie/porzucenie przez
partnera itp.
31 J. Chatasinski, Spoteczeristwo i wychowanie, Warszawa 1969, s. 39-40.
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wszystkich ludéw*. Okazuje si¢, ze w kinie staro$¢ funkcjonuje jako re-
wers mlodos$ci, postrzegany zawsze w konteks$cie mtodosci - jako
»utrata raju”. Fascynacja tym chronologicznym biegunem znamionowala mito-
logie, sztuke artystow réznych epok i dziedzin*. Zestawienie starosci i mtodosci
dokonuje sie w kulturze nieustannie, co swiadczy o uniwersalnosci tych motywoéw
i tematow tworczosci w kulturze.

3.4. Filmowe obrazy starosci

Socjologia i inne nauki humanistyczne przedstawiaja staro§¢ w wymiarze obiek-
tywnym i subiektywnym, w kontekscie doswiadczen, a takze proceséw spotecz-
nych, réznorodnych zmian i wyzwan. Antoni Kepinski za osiowe problemy staro-
$ci uznawal samotno$¢, wiek, bilans zyciowy, cialo i $mier¢*. Na ekranie kinowym
bardzo rzadko (i w tle) pojawia si¢ staro$¢ rzeczywista (po 80. roku zycia). We
wszystkich analizowanych przykladach filmowych waznym wymiarem pozosta-
je realizm psychologiczny postaci i/lub sytuacji (reminiscencje, zainteresowanie
refleksja i ,,Swiatem wewnetrznym”, dokonanie bilansu zyciowego, poréwnywanie
przeszlosci i terazniejszosci). W epoce kultu mlodosci i ciata medialnymi tabu sa
naturalne zjawiska, takie jak: zwyczajna egzystencja w starszym wieku, §mier¢ (ci-
che, naturalne umieranie), choroba, separacja spofeczna senioréw. Nie znajdzie-
my w kinie wizerunku wiekowego medrca®. Trudno oceni¢, czy to specjalizacja
wyparla madros¢ starcoéw, czy moze wizerunek wiekowego mysliciela stabo od-
dziatywal juz wczesniej w kulturze. O nadmiarze wiedzy przy niedoborze madro-
$ci pisal wspomniany juz A. Kepinski*, a Bergmanowski profesor Borg byt tego
uosobieniem.

Filmowy czlowiek stary to osoba majaca psychiczne poczucie, ze jest ,wie-
kowa”, a dopiero cech¢ drugorzedng stanowi jej wyglad. Wazne odniesienie dla

32 Tamze,s. 40.

33 Wspomniany temat nalezy do monumentalnych. Sposréd znanych przyktadéw mozna wska-
za¢ Swieto wiosny |. Strawinskiego czy wideo instalacje K. Kozyry pod tym samym tytutem.
W polskiej literaturze znanymi przyktadami moga by¢ utwory J. Kochanowskiego (fraszka Na
zdrowie), A. Mickiewicza (Oda do mtodosci). Z kolei w malarstwie obrazy J. Malczewskiego,
A. Muchy, P. Picassa, T. Axentowicza, V. Hofmana, Z. Stryjenskiej i wielu innych plastykéw,
ktorych dzieta tytutowano ,Mtodos¢” lub w ktérych tworczosci pojawiat sie motyw zestawio-
nej starosci (starzec) i mtodosci (dziewczyny). To osobiste doznanie byto waznym motywem
powstania Umartej klasy T. Kantora. Monograficzne opracowanie na temat literatury zob.:
Starosc¢ i mtodosc w literaturze i kulturze, red. M. Kuran, £6dz 2016.

34 A. Kepinski, Rytm zZycia, s. 197.

35 U. Jarecka w postaciach tyranéw w latynoskich operach mydlanych oraz mafiosa don Vito
Corleone w Ojcu chrzestnym (1977, rez. F.F. Coppola) dopatruje sie cienia madrego, wptywo-
wego starca. Zob. U. Jarecka, Staros¢ w mediach..., s. 522.

36 A. Kepinski, Rytm zycia, s. 329.
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wszystkich dziel stanowito kryterium autodefinicyjne i zawodowe bohatera. Nato-
miast wymiar cielesny odwazniej ilustrowano w filmowych kadrach europejskich,
polskich (stare cialo, dialogowe odniesienia do fizjologii). Wedle badan spotecz-
nych mysli o wlasnej starosci jednostki pojawiajg sie pod koniec piatej dekady zy-
cia. Ten moment byl istotny takze dla pierwszoplanowych bohateréw kina, zazwy-
czaj bialych mezczyzn. Wspolng cechg kina o ,,dojrzatym wieku” pozostaje zatem
meska perspektywa. Wspomniana wczesniej dominacja plci meskiej we wszyst-
kich mediach i w filmie posiada jeszcze jeden wymiar. Wyjatkowo w kinie jawi
sie starszy bohater ze wsi. T swoista marginalizacje mozna zaobserwowac¢ takze
w dyskursie naukowym. Uprzywilejowany podmiot réznych badan spotecznych
stanowig najczesciej miejscy seniorzy. Zaréwno w europejskich, jak i w amerykan-
skich filmach o staro$ci mescy bohaterowie zawsze podejmujg refleksje nad swo-
im zyciem, najczesciej przechodza kryzys. Kobiet na pierwszym planie albo nie
ma, albo akceptujg swoj wiek. Nieliczne filmowe portrety starszych kobiet mowia
o zwyczajnych pragnieniach, walce o godne zycie w starszym wieku.

Obraz wylaniajacy sie z badan na temat zycia polskich emerytoéw nie jest opty-
mistyczny. Te swiadomo$¢ i wiedze¢ posiadali takze badani widzowie, zazwyczaj
mlodzi ludzie. Podobnie rzecz ilustrujg polskie filmy z réznych dekad, akcentu-
jace bierny sposob spedzania czasu, samotno$¢, biede (Prognoza pogody, Ksiega
wielkich Zyczen, Pora umieraé). Dezaktywizacja i pogodzenie si¢ z losem to cechy
starszego cztowieka, bohatera polskiego kina i telewizji (Szczesliwy brzeg). Staros¢
filmowa jest czasem utraty, a nie zysku z zaprzestania pracy zawodowej”. Wyjat-
kowym obrazem na tym tle pozostaja Tulipany Jacka Borcucha. Filmowi senio-
rzy polscy stabo funkcjonujg w rolach spotecznych babci, dziadka, czesto bywaja
skonfliktowani z bliskimi*®. Film polski marginalizuje, podobnie jak nauka, seksu-
alne potrzeby senioréw.

Naukowcy zajmujacy sie problematyka starosci podkreslaja potrzebe szerze-
nia idei aktywnego starzenia si¢ w polityce spolecznej. W kinie temat nie funk-
cjonuje bezposrednio. Natomiast filmowe postaci mierzg sie z réznymi trudnymi
sytuacjami: rodzinnymi, zawodowymi, spolecznymi (przejawy ageizmu). W wy-
miarze globalnym mozna oceni¢, ze kino o starosci przedstawia nierealnie ,,trze-
ci” i ,czwarty wiek” Rzadko daje poglebiona wizje niekorzystnych zjawisk natury
spolecznej, biologicznej, egzystencjalnej. Materialne ubdstwo senioréw widoczne
jest w filmie polskim (co znajduje potwierdzenie w rankingach jakosci zycia se-
nioréw w Europie) oraz w amerykanskiej Prostej historii D. Lyncha. Akcentowanie

37 Wfilmach nie pojawiaja sie madre Uniwersytety Trzeciego Wieku ani inne idee aktywizacji
senioréw.

38 Wspolne dtugie zycie matzenskie w telewizyjnych obrazach moze by¢ szczesliwe (Oboje bar-
dzo starzy) lub nie (Koniec Swiata).

39 Seksualne pragnienia senioréw iich spetnienie pojawia sie w dwoch krétkich epizodach
w filmach polskich - w Prognozie pogody i Tulipanach.



3. Obrazy rzeczywistosci 235

negatywnych stron pdznego wieku pozostaje cechg szczegdlna autoréw z Polski
i Europy (dramaty). Tylko w Ameryce mogly powsta¢ bajkowe opowiesci o sta-
ruszkach, fantastyka (Kokon) czy przypowies¢ Prosta historia. Hollywoodzki
przemysl filmowy, nastawiony na odbiorce masowego, zachowuje rezerwe w od-
niesieniu do tematu, cho¢ nawet dziela komediowe zawieraja mieszanke goryczy,
czarnego humoru by wywolywa¢ emocje mieszane. Filmowa staro$¢ czesto — cho¢
wyidealizowana - taczy sie na drugim lub trzecim planie z samotnoscig, choroba,
$miercig bliskich, utratg sif witalnych, cierpieniem. Nie jest tez okresem madrosci,
ale czasem nowych wyzwan, naprawy btedow. Uswiadomienie sobie wlasnej staro-
$ci nikogo z bohateréw filmowych nie napawa optymizmem.

Filmy o ,,trzecim wieku” z lat 1957-2015 pozwalajg dostrzec nie tylko uniwer-
salne wartosci i tresci, ale takze specyficzne formuly produkcji filmowej. Wspot-
cze$nie w kinie ekranizacje literackie cieszg si¢ popularnoscig w Europie i w Ame-
ryce, mniej w Polsce. Z perspektywy genetycznej tworczosci i produkeji filmowej
wydaje sig, ze najbardziej istotng role, przy podejmowaniu badanej tematyki, od-
grywaja wartosci realizowane w dzialaniu i wlasne przezycia filmowcow.

Kino ma wyzwala¢ w ludziach pozytywna energie psychiczna, dlatego wieku
dojrzalego na ekranie nie ukazywano jako okresu totalnej beznadziei, utraty i zalu.
Nadzieja, aktywnos¢ i obawy tworzg obraz przezywania wlasnej starosci, znany
z badan spotecznych. Dos$¢ czgsto te wymiary skladaja sie na subiektywna rzeczy-
wisto$¢ bohateréw filmowych. W kinie hollywoodzkim starszy okres to wyzwa-
nie dla mezczyzn. Problemem pozostaje rola spoteczna ojca w dwoch wymiarach:
konflikt bohatera ze starym ojcem lub bohater sam jest ojcem. Podeszly wiek bywa
tez czasem odkupienia i przemiany, co znajduje mocne odzwierciedlenie w dzie-
fach C. Eastwooda, a takze w popularnym kinie amerykanskim (Cho¢ goni nas
czas, Lepiej pozno niz pozniej, Schmidt, Prosta historia). Funkcja amerykanskie-
go kina polega na dostarczaniu ludziom poczucia wolnosci oraz na aktualizowa-
niu wlasnych pragnien®. W potocznym mniemaniu kino Ameryki ukazuje ,,moc
bohateréw”, czasem super bohateréw wyzwalajacych w widzach poczucie wia-
snej mocy. Na amerykanskim ekranie o$ akcji filmowej stanowi walka i konflikt,
a w kinematografii Europy wymiary te nie wydaja sie tak istotne i spektakularne,
cho¢ i tu istotnymi wartosciami pozostaja wolnos$¢ i nastawienie na cele osobowe.

Filmy o starosci sa obrazami po liftingu, ale o réznej gradacji. W ogélnym roz-
rachunku to hollywoodzkie filmy cze¢s$ciej operujg retuszem niz euro-
pejskie (odmladzaja i upigkszaja ten wiek, operuja czesciej zartem, komizmem,
$miechem [komedia], preferuja bohatera starszego, ktory zachowuje si¢ jak mtody,
nie obrazujg realnej starosci w 6smej czy dziewiatej dekadzie zycia). Wyrazne roz-
nice w kinematografiach obrazuje zestawienie 1.

40 W.Adamczyk, Psychologiczny model widza kinowego..., s. 310.
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Filmy europejskie (w tym polskie)
nastawienie na dzielo, na idee ogdlne
(przewaga dramatow)
kino autorskie i artystyczne
réznorodnos¢ estetyk filmowych,
eksperymentow
akcentowanie skrajnych aspektow wieku
dojrzatego
realizm i naturalizm
stary cztowiek w wymiarze zawodowym,
autodefinicyjnym, cielesnym
funkcje estetyczne, terapeutyczne, katharsis
bohater inteligent, artysta (tworczo$¢,

Zakonczenie. Miedzy obrazami filmowymi a rzeczywistoscia

Zestawienie 1. Kino amerykanskie a europejskie o starosci

Filmy amerykanskie
nastawienie na odbiorce (kult gwiazd aktor-
skich, kino gatunkow)
hollywoodzkie produkeje pracy zbiorowej
popularne klisze, symbole (podrdz, droga,
dziecko)
umiarkowanie w obrazowaniu negatywnych
aspektow wieku dojrzalego
stary cztowiek w wymiarze rodzinnym i za-
wodowym, autodefinicyjnym
funkcje dydaktyczne, moralizatorskie
bohater w roli spolecznej ojca, meza (rodzi-
na)

sztuka) o tabu $mierci na ekranie
« $mier¢ na ekranie (Haneke) « brak pierwszoplanowej postaci starszej ko-
o portret starej kobiety (Kedzierzawska) biety

3.5. Aborcja na ekranie

W dzietach dotyczacych problematyki ,,sztucznych poronien” wida¢ zaleznosci po-
miedzy systemem spoleczno-kulturowym, rzeczywistoscia, a zwlaszcza uregulowa-
niem prawnym zjawiska aborcji. Chronologiczne ulozenie przykladéw filmowych
z watkiem przerwania cigzy powstalych w ciagu 100 lat pozwala na wylonienie
historii zjawiska. W kinie europejskim wyraznie uobecnia si¢ podzial na Europe
Wschodnig i Zachodnia. Autorzy amerykanskiego kina niezaleznego uswiadamiaja
odbiorcom, ze ,,$wiat nie jest czarno-bialy”. Od drugiej dekady XX wieku do pierw-
szej dekady XXI wieku mozna wskaza¢ ponizsze uproszczone ilustracje w odniesie-
niu do dramatéw*' aborcyjnych:
o dramat hollywoodzki przestrzega: ,Od przerwanej cigzy i $mierci kobiety do
narkomanii”;
o dramat zachodni brzmi: ,,0d cyjanku potasu i $mierci kobiet do praw kobiet™;
o dramat srodkowowschodni przyjmuje postac: ,,Ztowroga przesztos$¢ systemu
socjalistycznego”;
o dramat polski prezentuje: ,Od dzieciobdjstwa do dzieciobojstwa’.
W wymiarze dydaktycznym i moralnym wspolczesny obrazek polski mozna
uzupelnic stwierdzeniem: ,,Lepsza $mier¢ (matki lub dziecka) niz przerwana cigza”
Sprostowania wymaga fakt, ze na ilustracje kina Europy Srodkowo-Wschodniej
sktadaja si¢ produkcje rodzime oraz filmy wegierskie i rumunski. W analizach nie

41 J. Duvignaud pisat: ,W socjologii sztuki okreslamy jako dramat zesp6t zachowan, emocji,
postaw, ideologii, dziatan, kreacji, ktére poprzez indywidualnos$¢ twoércza krystalizujg cate
spoteczenstwo i sytuuja geneze dzieta w szeregu sprzecznych form sktadajacych sie na zycie
zbiorowosci”. Za: J. Duvignaud, Socjologia sztuki, s. 44.
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uwzgledniono kina radzieckiego i postradzieckiego*. Pomimo iz PRL i Rumunia
byty krajami o odmiennym systemie prawnym i panstwowym, w obu przypad-
kach produkgji filmowych przerwana cigza w filmach jawi si¢ jako przyczajone
zto lub jawne moralne zto. Taka wymowe aksjologiczng mozna ttumaczy¢ zyciem
w opresyjnym systemie, a takze brakiem mozliwos$ci planowania rodziny*.

Filmowy dyskurs o aborcji prezentuje si¢ bardziej pro-woman niz
inne dyskursy - polityki, medialny, katolicki. Najpopularniejsza figura w ana-
lizowanych filmach o tej tematyce z roznych stron $wiata jest figura kobiety-
-ofiary mezczyzn, systemu patriarchalnego, panstwa, polityki. Kino europejskie
mowi takze o przyjazni*, solidarnosci kobiet i wzajemnej pomocy. W utworach
amerykanskich mozna dostrzec marginalno$¢ i nieobecnos¢ cieptych relacji ko-
biet. Natomiast polskie bohaterki filmowe wydawaly sie najbardziej osamotniony-
mi i potrzebujacymi pomocy.

Na masowy skale stabuizowano na ekranie temat zapobiegania nie-
chcianej cigzy, co wpisuje si¢ w opisane wczesniej tabu i zabiegi sepizacyjne®.
W rodzimym kinie silniej niz w innych kinematografiach uwidacznia si¢ postawa
pesymizmu seksualnego. W Polsce socjalistycznej i wspolczesnej sytuacje dosko-
nale zilustrowaty dwa filmy. Laco Adamik ukazal strach przed seksem i cigza z po-
wodu niedostepnosci antykoncepcji w PRL-u (Mgzczyzna niepotrzebny), a Dorota
Kedzierzawska obawe przed kolejng cigza, a jednoczes$nie niemozno$¢ korzystania
ze $rodkéw zapobiegania cigzy z powodéw ekonomicznych (Nic). Socjologiczne
badania wlasne poswigcone doswiadczeniom kobiet po aborcji wskazuja, ze za-
réwno przed, jak i po zabiegu nie stosowano zadnych metod zapobiegania ciazy,
a brak edukacji w tym zakresie charakteryzowal zaréwno PRL, jak i IIT RP*.

W pracy nie zajmowano si¢ poréwnaniami literatury i adaptacji filmowych, ale
liczba oryginalnych scenariuszy (i ich tresci) na tle literatury wskazuje, ze filmowy
dyskurs o niechcianej cigzy, w tym o aborcji, nie cechuje sie taka wszechstronno-
$cig, jak literacki. Wydaje sig, ze pole kinematografii jest mniej autonomiczne niz

42 Podsumowanie zmian w tym obszarze kinematografii zob.: B. Kosecka, A. Piotrowska, W. Ko-
cotowski, Panorama kina najnowszego 1980-1995. Leksykon, Krakow 1997, s. 355-360.

43 C. Mungiu poprzez subiektywne ujecie problemu Gabity zobrazowat polityke populacyjna
dyktatora rumunskiego, powszechny proceder aborcji w obliczu panstwowego zakazu uzy-
wania i sprzedazy antykoncepcji. Z kolei liberalne przepisy odnosnie do przerywania ciazy,
ale brak skutecznych srodkéw na rynku sktadaja sie na dramaty par ukazywane przez pol-
skich filmowcow w okresie realnego socjalizmu.

44 E. Oleksy zauwaza, ze przyjazih meska to temat, ktory byt obsesja w literaturze amerykan-
skiej lat 70. i kinie tego okresu, w przeciwienstwie do niktej obecnosci zenskiej przyjazni na
ekranie. Rewolucyjny w wizualnej reprezentacji kobiet byt utwér Thelma i Louise (1991) Ri-
delya Scotta. Zob. E. Oleksy, Filmowe wizerunki kobiet Potudnia USA, s. 149.

45 0 antykoncepcje w serialach i filmach rzadko kto$ sie troszczy, a jesli tak, sg to wytacznie
kobiety.

46 Przeglad badan i paradokséw odno$nie do postaw spotecznych wobec antykoncepcji zob.:
E. Wejbert-Wasiewicz, Antykoncepcja jako tabu...,s. 67-81.
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pole literatury. Filmowcy w swych dzielach rzadko przedstawiaja rézne postawy
i sytuacje osob stojacych przed tym trudnym dylematem (ci¢zarne, akuszerki, ro-
dziny, mezczyzni, lekarze). Z drugiej strony, podobnie jak w literaturze, w filmach
ukazywano procesy decyzyjne jednostek borykajacych sie z problemem aborcji,
a takze konsekwencje zabiegow, ktore to sprawy mozna uzna¢ za najczesciej opi-
sywane przez sztuke oraz nauke (psychologia, socjologia, etyka). Ksigzka poprzez
subiektywne ujecie problemu, przedstawianie kwestii ,sztucznych poronien”
poprzez studia przypadkéw wydaje sie mniej zideologizowanym dyskursem, ale
z uwagi na zasieg oddzialywania - dyskursem tracacym na znaczeniu spoltecznym.
Wedle Pierrea Sorlina telewizja operuje innym ,,jezykiem” niz film i jest Zrédtem
wiedzy historycznej oraz producentem przekazéw historycznych®. W prezentowa-
nym tu badaniu okazala si¢ istotnym, odrebnym w tre$ci medium, znacznie silniej
niz kino zakorzenionym w rzeczywistosci spoteczno-historycznej. W dekadzie lat
90. XX wieku pojawily si¢ wazne obrazy telewizyjne o aborcji w USA (Gdyby scia-
ny mogly mowic), w Niemczech (Abgetrieben) i w Polsce (Dekalog IT). W Ameryce
to jedyny, jak dotad znany masowo, obraz autentycznych historii i dramatéw, jakie
rozegraly si¢ w tym kraju od lat 40. do wspolczesnych*. Odniesienie do faktéw wy-
brzmialo w filmie niemieckim, wywotujac szeroka debate publiczng. A w III Rze-
czypospolitej znakiem czaséw stal sie obraz K. Kieslowskiego obudowany wokoét
drugiego przykazania Dekalogu. W kazdym ze wspomnianych obrazow telewizyj-
nych bohaterami byli lekarze. Jednakze tylko w filmie polskim mozna dostrzec zni-
kajaca figure kobiety na rzecz postaci z personelu medycznego®. Od 1990 roku, gdy
lekarz stat si¢ bohaterem Dekalogu Kieslowskiego, wazng sprawg stalo si¢ sumienie
lekarza, ktora to kwestia pojawia sie w kazdym kolejnym rodzimym filmie*.
Tworczo$¢ artystyczna jest rodzajem antycypacji w stosunku do istniejacej rze-
czywistosci — pisat Jean Duvignaud. Stanowi zatem hipotez¢ na temat mozliwosci,
ktore stoja przez zyciem i do§wiadczeniami jednostek oraz zbiorowosci®'. Sztuka
w tym ujeciu jawi si¢ niczym receptor problemow, ktére istniejac wezesniej, zna-
lazly swoja konkretyzacje w $wiecie artysty®* badz w krytyce pdzniejszej epoki czy
w postepowaniu ludzi. Polska sztuka w latach 90. XX wieku wyprzedzala socjolo-
géw, bo méwila o postransformacyjnych traumach (np. Zbigniew Warpechowski).

47 Zob. Film i historia: antologia, red. |. Kurz, Warszawa 2008, s. 281-302.

48 Z perspektywy analizowanego tu problemu spotecznego nalezy go uznac za najwazniejszy
film produkcji amerykanskiej.

49 W latach 80.-90. XX wieku w Europie postaci kinowych bohaterek pierwszoplanowych to kobie-
ty, a w Polsce bohaterami byli mezczyzni zawodowo zwiagzani ze srodowiskiem medycznym.

50 Kedzierzawska ilustruje wspétczesny obraz odmowy ustawowych praw kobiecie przez lekar-
ke, a zdrugiej strony mtodego lekarza wspétczujacego matce. Hipokryzja lekarzy i podwéjna
moralno$¢ (publiczno-szpitalna i prywatna, gabinetowa), obrazki o podziemiu aborcyjnym
pojawiaja sie w dzietach Szumowskiej i Urbanskiego.

51 Za: J. Duvignaud, Socjologia sztuki, s. 158.

52 Por.tamze,s. 34.
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Sejsmograficzna funkcja sztuki polegala na wychwytywaniu zjawisk spotecznych
o wiele wczesniej niz czynig to nauki socjologiczne, np. sztuka krytyczna moéwi-
ta o kosztach transformacji, o zalewie popkultury, o wladzy korporacji. Kinema-
tografia polska nie pelnita tej funkcji. Obrazy przesztosci z czaséw transformacji
pojawiaja si¢ dopiero obecnie na duzym ekranie. Natomiast obraz Kieslowskiego
byt reflektorem rzucajacym dlugi strumien $wiatla na przyszla sytuacje praw re-
produkeyjnych w Polsce®, a utwor Kedzierzawskiej punktowal namacalne efekty
nowej ustawy wsérdd biednych matek, ofiar przemocy malzenskiej.

4. O recepcji filmowej

W sztuce réznorodne przezycia jednostkowe i zbiorowe moga wybrzmiec i stac sig
przezyciami innych. Popularnos¢ kina warunkuja dwa elementy: potrzeba wrazen
oraz uniwersalnos¢ jezyka tego medium. Intuicyjny poziom odbioru nie wyma-
ga wiedzy, znajomosci kontekstu, historii. Dzieki ogladaniu filméw przezywamy
sytuacje, ktére w normalnym zyciu mogtyby drazni¢, szokowac. Refleksja o staro-
$ci czy o aborcji moze by¢ rozwijana przez potocznych odbiorcéw wilasnie dzigki
dzietom filmowym?®*. Dla widza s3 to obrazy bliskie i zrozumiale w poréwnaniu do
naukowych dysertacji z dziedziny socjologii, ktére daza do generalizacji, typologii
i wielu osobom wydaja si¢ trudne i nudne. W podjetych rozmowach, wywiadach,
opisanych w czesci drugiej i trzeciej tej ksigzki, widzowie rozwazali analizowane
tu problemy z perspektywy spotecznej, jednostkowej, psychologicznej, zyciowej,
a takze ,,odtwarzali filmy” (odtworzenie zorientowane na rodzing, zorientowane
na czlowieka i spoleczenstwo). W zadnym przypadku nie unaocznit sie kantowski
ideat przezycia estetycznego. W relacjonowanych badaniach wlasnych wida¢ wy-
raznie, jak duzy wptyw na odbidr filméw miata pte¢. Nieobce w grupie studenckiej
byly odczytania ideologiczne utworéw z watkiem aborcyjnym. Na podstawie ze-
branych materiatéw jakosciowych mozna przypuszczaé, ze wiek i doswiadczenia
wlasne warunkuja potoczng recepcje filméw™. Zebrane $wiadectwa ukladaja si¢
wedle dwdch dychotomicznych reprezentacji dyskurséw o filmie: dyletanckiego

53 Por. Co to znaczy by¢ kobietqg w Polsce, red. A. Titkow, H. Domanski, Warszawa 1995.

54 P. Berger, T. Luckmann, uzywaja pojecia ,zestalenie” na okreslenie takiej sytuacji, czy-
li doswiadczen zastygajacych w pamieci jako co$ warte zapamietania. Zob. P. Berger,
T. Luckmann, Spoteczne tworzenie rzeczywistosci, ttum. J. Niznik, Warszawa 1983, s. 115-117.

55 Starsi uczestnicy po projekcji filmu Tulipany podejmowali w swych rozwazaniach pewne tre-
$ci filmowe inaczej niz mtodzi. Nastapito tez odmienne ptciowo warto$ciowanie watkow fil-
mowych, sekwencji scen Tulipandw. Kobiety czesciej niz mezczyzni oceniaty filmy o starosci
za interesujace. Studentki, w poréwnaniu do studentéw, w dyskusjach filmowych odwoty-
waty sie do innych wartosci, argumentacji (zob. rozdziat czwarty).
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i krytyczno-zyciowego. Ignorancja wobec formy dziela, aspektéw estetycznych
i tredci intelektualnych, nieznajomo$¢ kina, nastawienie na ogladowe jakosci bo-
hatera — wszystko to okreslalo odbiorcéw pierwszego typu. W wypowiedziach
»widzow przypadkowych” i ,konsumentéw filmowych” mozna takze zaobserwo-
wac specyficzng bariere lingwistyczng (kod jezykowy ograniczony w ujeciu Ba-
sila Bernsteina®) oraz gust zamkniety*’. Drugi typ wypowiedzi cechowaly lepsze
kompetencje jezykowe i filmowe (wiedza o filmie iich twdrcach, uczestnictwo
w kulturze filmowej, namyst nad formga), taczenie postawy estetycznej, krytycz-
nej, zyciowej.

Sztuka filmowa (filmy artystyczne i autorskie) pelni rézne funkcje, w tym po-
znawcze, moralne, fatyczne, terapeutyczne, prowokacyjne. Ludycznos¢, dydak-
tyzm pozostaja domeng produkcji filmowych. W grupie 26 gosci zaproszonych
na projekcje polskiego filmu przewazali widzowie cenigcy kino rozrywkowe,
nastawieni na ogladowe jakosci bohatera, dla ktorych filmy pelnig funkcje zaba-
wowe lub kompensacyjne. Badani widzowie, zaproszeni na projekcje Tulipanéw,
pamietali tytuly filméw amerykanskich o staroéci, zwlaszcza z udziatem gwiazd
aktorskich. Natomiast polskie filmy pozostawaty im kompletnie nieznane. Ogol-
nie o rodzimym kinie wyrazano si¢ niepochlebnie, co stanowi potwierdzenie glo-
balnej dominacji Hollywoodu w polu kinematografii. Internetowa kwerenda od-
no$nie do obiegu dziet (popularnos¢, nagrody, kinowa frekwencja) potwierdza te
wnioski dosadnie®®. Oczekiwania wobec filméw s3 zgodne z modelowanym przez
amerykanski przemyst filmowy typem widza®. Kazimierz Zygulski uwazal, ze so-
cjologia filmu powinna zajmowac si¢ analizg organizacji produkgji i rozpowszech-
niania filmoéw, a takze badaniem roli instytucji filmowych w spoteczenstwie, ich
dzialaniem i warunkami rozwoju. W relacjonowanych tu analizach i badaniach
wlasnych podziat na kino-sztuke oraz przemyst filmowy organizuje caly dyskurs
tilmowy i recepcje wytwordw kultury.

5. Podsumowanie

Z interpretacja filmu zwigzany jest, znany w teorii, podzial na film metaforyczny
i metonimiczny (zaréwno wedle Irzykowskiego, Jakobsona, Barthesa)®. Wielo-
znaczno$¢ i tajemnica w dziele ma mniejsze znaczenie w probie filméw o aborcji

56 Zob.Z.Bokszanski, A. Piotrowski, M. Ziétkowski, Socjologia jezyka, Warszawa 1977, s. 106-131.

57 Okreslenie B. Sutkowskiego. Zob. B. Sutkowski, Powies¢ i czytelnicy...

58 Zob. Aneks C. Zestawienia wybranych filmow.

59 Por. M. Adamczak, Globalne Hollywood...

60 Film metaforyczny zastania rzeczywistos$¢ znakiem i sugeruje intelektualne znaczenie. W fil-
mie metonimicznym znak stuzy jako symulacja wobec obrazu rzeczywistosci.
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niz o ,trzecim wieku”. Metonimia to domena utwordw o niechcianej cigzy®', a kino
o starosci wyraznie metaforyzuje®.

Film jako produkt swojej epoki staje sie zwierciadlem, w ktérym dane spole-
czenstwo ma mozliwo$¢ sie przejrzec. Jawi sie niczym archiwum ,,ducha epoki’,
rodzaj repliki pamieci®®. Czasem moze odgrywac role ,reflektora o$wietlajacego
przysztos¢”, generatora nowych zjawisk spoteczno-kulturowych. W pracy wykaza-
no, jak kino znieksztalca rzeczywisto$¢ poprzez schematyczne ukazywanie proble-
mow, zabiegi sepizacyjne, mitologizacje. Z drugiej strony, film jest ,wypozyczalng”
cudzych narracji (realnych, osobistych, faktycznych) oraz archiwum rzeczywisto-
$ci (o ludziach, zjawiskach, ideach, historii), o czym najdobitniej §wiadcza utwory:
Prosta historia, Sprawa kobiet, Gdyby sciany mogly mowic, Nic, Jeszcze nie wieczor.

Z perspektywy socjologicznej mozna zauwazy¢, jak funkcje filmu zmieniajg
sie w czasie®. Kazdy utwor byl kiedys wspolczesny, potem si¢ klasycyzuje. Reje-
stracja wspolczesnosci w kinie i katalogowanie tego, co szybko znika, ma wymiar
historyczny. Obrazy, teksty, filmy nalezy rozwaza¢ w ramach danej kultury, w ktd-
rej powstaly i funkcjonuja, zaspokajajg potrzeby. Cho¢ w pracy kreslono kontekst
spoteczno-historyczny powstalych w przeszlosci dziet, obce pozostaje nam jednak
bezposrednie ludzkie dos§wiadczenie tej rzeczywistosci. Nie mozemy zobaczy¢ fil-
mu Where Are My Children? (1916), tak samo jak widzieli go odbiorcy z lat 20.
XX wieku. Film starzeje si¢ bardziej niz inne sztuki, jawi si¢ jako splowiata fo-
tografia ludzi, spoleczenstw, wydarzen. Niektore utwory sa ,wczorajsza modg”
z nierozpoznawalnymi dla wspotczesnego odbiorcy gwiazdami filmowymi (na co
wskazujg wlasne eksperymenty percepcyjne). Bez wiedzy o ,duchu epoki” trud-
no dostrzec niektore szczegoly, staja si¢ one malo wyrazne, tracg swdj oryginalny
koloryt. ,,Stara forma” moze sprawiac, Ze szarzeja pierwotne wartos$ci, blakng idee
i pierwotne funkcje dziet. Ta sptowialo$¢ ,, kinowej fotografii” dotyczy bardziej for-
my niz tresci, bo desygnaty kina spotecznego nie znikajg. Tresci filmow o starosci
i aborcji nie wyblakly, gdyz te problemy spoleczne sa Zywe, nierozwigzane i naleza
do najtrudniejszych spraw ludzkich.

Sztuka wspolczesna odeszla od pigkna, co bylo reakcja na nadmierng estetyza-
cje, ktora przesigkla reklama, media. Kino wspodlczesne nie odrzuca pigkna, cho¢
tematy analizowane w tym studium do pigknych we wspoétczesnym i potocznym
znaczeniu tego stowa nie naleza. W czgsci drugiej ksigzki opisywano ujecie ar-
tystyczne problematyki starosci, a w trzeciej — aborcji. Najmniej ,tadne” i ,,przy-
jemne” dla wspoélczesnego widza s3 utwory produkowane wedle strategii swiadka

61 Tu: 24 filmy metonimiczne na 34 utwory (metaforyczne utwory realizowane w konwencji ar-
tysty, rzecznika innej sprawy, psychoterapeuty).

62 Tu: 20 metaforycznych filméw na 27; realizowanych wedle wszystkich strategii
komunikacyjnych: artysta, obserwator, $wiadek, psychoterapeuta, rzemieslnik.

63 Okreslenie André Bazina.

64 Melodramaty wojenne sprzed | wojny $wiatowej dzi$ $miesza lub zenuja. Komedie, westerny
i filmy kryminalne nie zaskakuja, nie budza zainteresowania.
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i obserwatora. W kinie z watkiem aborcyjnym z USA i Europy prawda o rzeczy-
wistosci realnej (wielo$¢ prawd: subiektywna, psychologiczna, historyczna, poli-
tyczna, czasu) emanuje najsilniej, gdyz tworca méwi do nas z pozycji obserwato-
ra, rzecznika innej sprawy lub $wiadka i agitatora-rzecznika. A w analizowanych
przyktadach kinematografii o starosci prawda (prawda subiektywna i obiektywna,
ogolnoludzka) mocniej wybrzmiewa w europejskich filmach uznanych artystow,
w dzietach realizowanych w konwencji psychoterapeuty czy $wiadka. Piekno,
prawda i dobro najbardziej rownowaza sie w dwoch pierwszych typach (artysta
i psychoterapeuta).

Wypierajac z dyskursu medialnego normalne irealne doswiadczenia, takie
jak staro$¢, choroba, $mier¢ czy nieplanowana, niechciana cigza, aborcja, zZyjemy
w upiekszonej rzeczywistosci. Prawdziwa sztuka musi nam o tych sprawach ludz-
kich przypomina¢. Cho¢ filmy retuszuja rzeczywisto$¢, nie mozna zapominac, ze
obrazy filmowe s3 natarczywymi, powaznymi pytaniami ludzkimi - tymi samy-
mi, ktére stawia nauka. Kino daje nam subiektywna, artystyczna, emocjonalna,
a czasem ideologiczng wizje tych samych probleméw. Z pewnoscia lepiej i glebiej
opisuje dramat cztowieka niz jakakolwiek inna dziedzina nauk humanistycznych.
Mowa tu o edukacyjnej, poznawczej, antropologicznej funkcji kina.



Bibliografia

Aborcja. Przyczyny, nastepstwa, terapia, red. B. Chazan, W. Simon, Warszawa 2009.

Adamczak M., Z DKF-u do multipleksu, czyli przeprowadzka X muzy, [w:] Kino po kinie. Film w kul-
turze uczestnictwa, red. A. Gwozdz, Warszawa 2010.

Adamczak M., Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Gdansk 2010.

Adamczyk W., Psychologiczny model widza kinowego. Przyczyny preferencji filmow produkcji ame-
rykanskiej oraz ich skutki wychowawcze wsréd mtodziezy szkolnej i akademickiej, Bielsko-Biata
2005.

Agnes Varda. Kinopisarka, red. T. Lubelski, Krakow 2006.

Analizy i interpretacje. Film polski, red. A. Helman, T. Miczka, Katowice 1984.

Arnheim R., Film jako sztuka, ttum. W. Wertenstein, Warszawa 1961.

Aumont J., Marie M., Analiza filmu, ttum. M. Zawadzka, Warszawa 2012.

Autorzy kina polskiego, red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Krakow 2004.

Badania problemdéw spotecznych, red. nauk. J. Kwasniewski, Warszawa 2003.

Badanie widowni filmowej: antologia przektaddw, red. K. Klejsa, M. Saryusz-Wolska, Warszawa
2014.

Balazs B., Wybdr pism, ttum. K. Jung, R. Porges, Warszawa 1957.

Ballantoni P., Jesli to fiolet, to ktos umrze. Teoria koloru w filmie, ttum. M. Danczyszyn, Warszawa
2010.

Barometr kultury, red. M. Grabowska, Warszawa 1992.

Batorski D., Diagnoza Spoteczna 2013. Warunki i jakos¢ Zycia Polakdw, ,,Contemporary Econo-
mics”, t. 7, DOI: 10.5709/ce.1897-9254.114.

Baudrillard J., Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005.

Bauman Z., Smierc i niesmiertelnos¢. O wielosci strategii zycia, Warszawa 1998.

Berger P., Luckmann T., Spoteczne tworzenie rzeczywistosci, ttum. J. Niznik, Warszawa 1983.

Bergman I., Laterna magica, ttum. tanowski, Warszawa 1987.

Bevans G.E., How Working Men Spend Their Spare Time, New York, 1913.

Bobowski S., W poszukiwaniu siebie. Twdrczos¢ filmowa Agnieszki Holland, Wroctaw 2001.

Bogunia-Borowska M., Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Krakow 2012.

Bois J.P., Historia starosci. Od Montaigne’a do pierwszych emerytur, ttum. K. Marczewska, Warsza-
wa 1996.

Bokszanski Z., Piotrowski A., Ziétkowski M., Socjologia jezyka, Warszawa 1977.

Borowiecka E., Poznawcza wartosé sztuki, Lublin 1986.

Brach-Czaina J., Etos nowej sztuki, Warszawa 1984.

Bystron J., Socjologia kina, ,Ekran” 1919, nr 11.

Callenbach E., Review: The Sociology of Film Art by George Huaco, ,Film Quart” 1965/1966, vol. 19,
no.2,s.59,DO0I: 10.2307/1211260.

Cassirer E., Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Warszawa 1998.



244 Bibliografia

CBOS, Aborcja, edukacja seksualna, zaptodnienie pozaustrojowe, Warszawa 2005.

CBOS, Mtodziez i dorosli o aborcji, Warszawa 1999.

CBOS, O wychowaniu seksualnym mtodziezy, Warszawa 2007.

CBOS, Opinie na temat aborcji, Warszawa 2007.

CBOS, Opinie o prawnej requlacji przerywania ciqzy, Warszawa 2003.

CBOS, Polityka wobec aborcji: opinie ludnosci w 18 krajach swiata. Komunikat z badan, Warszawa
2008.

CBOS, Postawy wobec aborcji, Warszawa 2006.

CBOS, Opinie na temat dopuszczalnosci aborcji, Warszawa 2010.

CBOS, Opinie o prawnej dopuszczalnosci i requlacji aborcji, Warszawa 2011.

CBOS, Dopuszczalnos¢ aborcji w réznych sytuacjach, Warszawa 2016.

CBOS, Polacy o prawach kobiet, ,czarnych protestach” i prawach aborcyjnych, Warszawa 2016

Chatasinski J., Spoteczeristwo i wychowanie, Warszawa 1969.

Co to znaczy by¢ kobietg w Polsce, red. A. Titkow, H. Domanski, Warszawa 1995.

Coyle K., Man and Abortion. A Review of Empirical Reports Concerning the Impact of Abortion on
Men, ,The Internet Journal of Mental Health” 2007, vol. 3, no. 2.

Cudze problemy. O waznosci tego, co niewazne, red. M. Czyzewski, K. Dunin, A. Piotrowski, War-
szawa 1991.

Danecki J., Kwestie spoteczne - istota, Zrédta, zarys diagnozy, [w:] A. Rajkiewicz, J. Supinska,
M. Darmas, Obywatel rycerz. Zarys socjologii filmu, Warszawa 2014.

David H., Born Unwanted, 35 Years Later: The Prague Study, ,,Reproductive Health Matters” 2006,
vol. 14, no. 27.

Drozdowki R., Fatyga B., Filiciak M., Krajewski M., Szlendak T., Praktyki kulturalne Polakéw, Torun
2014, http://ozkultura.pl/sites/default/files/stronaarchiwum/PRAKTYKI_KULTURALNE_PO-
LAK%C3%93W.pdf.

Drozdowski R., Krajewski M., Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii wizualnej,
Warszawa 2010.

Drozdowski R., Obraza na obrazy: strategie spotecznego oporu wobec obrazéw dominujgcych, Po-
znan 2009.

Duch D., O aborgji i wartosciach na podstawie wynikéw badan, [w:] Ustawa antyaborcyjna w Pol-
sce, Federacja na rzecz Kobiet i Planowania Rodziny, 2000.

Duvignaud J., Socjologia sztuki, ttum. I. Wojnar, Warszawa 1970.

Dyoniziak R., Poezja i socjologia, [w:] Pogranicza poezji, red. J. Brudnicki, J. Witan, Warszawa
1983.

Dyson H., Ethics and Biotechnology, ed. A. Dyson, J. Harris, London-New York 1994.

Dziemidok B., Aksjologiczne aspekty starosci; czy staros¢ moze by¢ piekna, mgdra, dobra i szczesli-
wa?, ,Sofia” 2014, nr 14, www.sofia.sfks.org.pl/13_Sofia_Vol_14_Dziemidok.pdf.

Eisenstein - artysta mysliciel, red. nauk. T. Szczepanski, W. Wierzewski, Warszawa 1982.

Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2010.

Encyklopedia kultury XX wieku. Teatr. Widowisko, red. M. Fik, Warszawa 2000.

Encyklopedia socjologii, red. W. Kwasniewicz, Warszawa 1999.

Eseje o pieknie. Problemy estetyki i teorii sztuki, red. K. Wilkoszewska, Warszawa-Krakéw 1988.

Fallaci O., List do nienarodzonego dziecka, ttum. zbiorowe, Warszawa 2013.

Ferenc T., Sutkowski B., Okiem kamery - semiologia obrazéw przemocy, ,Kultura i Spoteczen-
stwo” 2009, nr 4.

Filiciak M., Komunikowanie (sie) w mediach elektronicznych: jezyk, edukacja, semiotyka: mono-
grafia, Warszawa 2009.

Filiciak M., Media, wersja beta: film i telewizja w czasach gier komputerowych i Internetu, Gdansk
2013.



Bibliografia 245

Filiciak M., Post-soap: nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, Warszawa 2011.

Filiciak M., Swiaty z pikseli: antologia studiéw nad grami komputerowymi, Warszawa 2010.

Film i historia: antologia, red. |. Kurz, Warszawa 2008.

Film polski: twércy i mity, red. K. Sobotka, £t6dz 1987.

Filmowe czytanie kultury, red. A. Kisielewska, Biatystok 2007.

Francastel P., Socjologia sztuki: metoda czy problematyka?, [w:] Antologia wspdtczesnej estetyki
francuskiej, red. I. Wojnar, Warszawa 1980.

Francastel P., Twdrczos¢ malarska a spoteczeristwo, ttum. J. Karbowska, A. Szczepanska, Warsza-
wa 1970.

Gadamer H. G., Prawda i metoda - zarys hermeneutyki filozoficznej, PWN, Warszawa 2004.

Gatuszka M., Kowalewicz K., Kultura - selekcja - zapominanie, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1988,
nrl.

Gatuszka M., Kowalewicz K., Studenci jako odbiorcy kultury, ,Dydaktyka Szkoty Wyzszej” 1979,
nr3.

Gatuszka M., Kowalewicz K., Szkic do badari potocznego odbioru filmu, ,Kino” 1977, nr 11.

Gatuszka M., Miedzy przyjemnoscig a rytuatem. Serial telewizyjny w kulturze popularnej, £édz
1996.

Gatuszka M., Potoczne odtworzenie filmu, ,,Studia Socjologiczne” 1984, nr 4.

Gatuszka M., Serial i powies¢ w odbiorze potocznym, ,Kultura i Spoteczefstwo” 1993, nr 1.

Gatuszka M., Serial telewizyjny i powies¢ w odbiorze potocznym, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1993,
nrl.

Gatuszka M., Swiadomos¢ historyczna publicznosci a procesy recepcji filmu, ,Kultura i Spoteczen-
stwo” 1987, nr 3.

Gatuszka M., Wzory osobowe w przekazach masowych. Przyktad odbioru bohatera filmowego,
»Przekazy i Opinie” 1984, nr 1.

Gerbner G., The Film Hero. A Cross - Cultural Study, ,Journalism Monographs” 1969, no. 13.

Gervereau L., Voir, comprendre analyser les images, Paris 2000.

Ginter J., Jezykowy obraz starosci i starzenia sie w reklamie telewizyjnej, Gdansk 2013.

Godzic W., Film i psychoanaliza. Problem widza, Krakéw 1991.

Godzic W., Media audiowizualne: podrecznik akademicki, Warszawa 2010.

Godzic W., Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996.

Godzic W., Telewizja i jej gatunki po ,Wielkim Bracie”, Krakéw 2004.

Godzic W., Telewizja jako kultura, Krakow 1999.

Godzic W., Znani z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw, Warszawa 2007.

Goldmann L., Metoda strukturalno-genetyczna w historii literatury, [w:] Wspédtczesna teoria badan
literackich za granicq. Antologia, t. 3, oprac. H. Markiewicz, Krakow 1976.

Goldmann L., Przestanki socjologii powiesci, [w:] W kregu socjologii literatury, red. A. Mencwel,
t. 2, Warszawa 1977.

Golka M., Socjologia sztuki, Warszawa 2008.

Golka M., Socjologiczny obraz sztuki, Poznan 1996.

Gotaszewska M., Odbiorca sztuki jako krytyk, Krakow 1967.

Gotaszewska M., Sacrum i profanum sztuki, [w:] Ethos sztuki, red. M. Gotaszewska, Warszawa-Kra-
koéw 1985.

Gotaszewska M., Seks w Swietle antropologii filozoficznej, [w:] Seksuologia spoteczna, red. K. Imie-
linski, Warszawa 1984.

Gotaszewska M., Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1986.

Goodman N., Wstep do socjologii, ttum. J. Polak, J. Ruszkowski, U. Zielinska, Poznan 2000.

Graber M., Rethinking Abortion: Equal Choice, the Constitution, and Reproductive Politics, Prince-
ton 1999.



246 Bibliografia

Grad J., Badania uczestnictwa w kulturze artystycznej w polskiej socjologii kultury, Poznan 1997.

Grad J., Kaczmarek U., Uczestnictwo w kulturze spoteczeristwa polskiego, [w:] Kultura polska w la-
tach 1989-1997, red. T. Kostyrko, Warszawa 1997.

Grad J., Socjologiczne badania recepcji sztuki. Proba analizy, [w:] Epistemologiczne podstawy ba-
dan nad kulturg, red. K. Zamiara, Warszawa-Poznan 1992.

Grzywa A., Jak oswoic sie zmyslq o starosci, umieraniu i Smierci, Lublin 2013.

GUS, Podstawowe informacje o rozwoju demograficznym Polski do 2006 roku, Warszawa 2007.

GUS, Stan zdrowia ludnosci w 2004 r., Warszawa 2006.

Guze J., Wsréd bohaterdw kina, Warszawa 1983.

Halicka M., Satysfakcja zyciowa ludzi starych. Studium teoretyczno-empiryczne, Biatystok 2004.

Halicki J., Obrazy starosci rysowane przezyciami seniordéw, Biatystok 2010.

Hataczek B., Ostrowska K., Hopflinger F., Dlaczego aborcja? Polsko-szwajcarsko-niemieckie bada-
nia nad uwarunkowaniami postaw pro- i antyaborcyjnych, Lublin 1994,

Heinich N., Socjologia sztuki, ttum. A. Karpowicz, Warszawa 2010.

Helman A., Co to jest kino? Panorama mysli filmowej, Warszawa 1978.

Helman A., Filmoznawstwo wobec socjologii i psychologii, ,,Kino” 1981, nr 1.

Helman A, Intelektualisci i stuzgce. Pierwsze wyobrazenia o odbiorcach kina, ,Kultura Wspotcze-
sna” 1994, nr 2.

Helman A., Madej A., Film polski wobec innych sztuk, Katowice 1979.

Helman A., Ostaszewski J., Historia mysli filmowej, Gdansk 2007.

Hendrykowska M., Spoteczno-kulturowe konteksty narodzin filmu na ziemiach polskich przetomu
stuleci, ,Cztowiek i Spoteczenstwo. Konteksty Sztuki” 1992, nr 9.

Hipsz N., Doswiadczenia aborcyjne Polek, CBOS, www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K_060_13.
PDF.

Hollender B., Hollywood zaczyna zauwazac starszych widzéw, http://www.rp.pl/artykul/603505-
Hollywood-zaczyna-zauwazac-starszych-widzow-.html.

Hotowka J., Etyka w dziataniu, Warszawa 2001.

Huaco G., The Sociology of Film Art, New York 1965.

Hughes R., Film: Book 2. Films of Peace and War, New York 1962.

Hull D.S., Goldberg J., Sociology of Film Art by George A. Huaco, Leo Lowenthal, ,Film Com-
ment” 1965, vol. 3, no. 4, s. 80-82, www.mcser.org/journal/index.php/mjss/article/viewFi-
le/1558/1570

Ingarden R., Studia z estetyki, t. 2, Estetyka i film, Warszawa 1958.

Ingram D.B., Parks J.A., Etyka dla zéttodziobow, ttum. R. Bartotd, Poznan 2003.

Interpretacja dzieta filmowego: antologia przektadow, red. W. Godzic, Krakdw 1993.

Iskierko A., Moda na socjologie. Czy widzowie sie zmieniajg?, ,Ekran” 1966, nr 21.

Izdebski Z., Niemiec T., Waz K., (Zbyt) mtodzi rodzice, Warszawa 2011.

Jackiewicz A., Antropologia filmu, Krakéw 1975.

Jaeschke T., Nierzgdnice. O moim kaptanstwie i moim Kosciele, Katowice 2006.

Jakobson R., Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. K. Pomorska, [w:] W poszukiwaniu istoty
jezyka, red. M. R. Mayenowa, cz. 2, Warszawa 1989.

Jankélévitch V., To, co nieuchronne. Rozmowy o Smierci, ttum. M. Kwaterko, Warszawa 2005.

Janku-Dopartowa M., Gorzkie kino Agnieszko Holland, Gdansk 2000.

Jaraj, Zygmunt, jaraj! Braunek wychodzi na Nowickiego! Slubu udziela... Jacek Borcuch! Czyli ,Ci-
nema” na planie ,TuliPANOW”, ,Cinema Polska” 2004, nr 2.

Jarecka U., Staros¢ w mediach - konteksty, tendencje i przemilczenia, [w:] Los i wybdr: dziedzictwo
i perspektywy spoteczeristwa polskiego. Pamietnik XI Ogdlnopolskiego Zjazdu Socjologicznego,
red. A. Kojder, K. Sowa, Rzeszéw 2003.

Jones D. B., The Hollywood War Film: 1942-1944, ,,Hollywood Quarterly” 1945, no. 1.



Bibliografia 247

Jung C.G., Archetypy i symbole. Pisma wybrane, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1993.

Kaczmar E., Psychologiczna analiza zaburzeri wystepujqcych po przerywaniu cigzy, ,Studia nad
Rodzing” 1998, nr 2.

Kaczmarek J., Do zobaczenia: socjologia wizualna w praktyce badawczej, Poznan 2008.

Kaczmarek J., Zobaczy¢ spoteczeristwo: film i wideo w badaniach socjologicznych, Poznan 2014.

Kaleta A., Z badar nad kulturg filmowg mtodziezy wiejskiej, ,Wie$ i Rolnictwo” 1978, nr 1.

Kalinowski W., Nalezy kontynuowac: sytuacja i perspektywy socjologii filmu, ,Kino” 1970, nr 4.

Katuza D., Nowozericy w ,ppéznym wieku” w Polsce, http://dspace.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstre-
am/handle/11089/3449/Ka%C5%82u%C5%BCa.pdf?sequence=1.

Katuzynski Z., Bankiet w domu powieszonego, Warszawa 1993.

Katuzynski Z., Buntownik bywalec, Warszawa 1998.

Katuzynski Z., Do czytania pod prysznicem, Warszawa 2004.

Katuzynski Z., Kino na nowy wiek, Warszawa 2001.

Katuzynski Z., Nowa fala zalewa kino, Warszawa 1970.

Katuzynski Z., Pamietnik orchidei, czyli zapiski ocalonego z XX wieku, Warszawa 2003.

Katuzynski Z., Raczek T., Perty kina, t. 2, Warszawa 2005.

Katuzynski Z., Raczek T., Potawiacze peret, Warszawa 1998.

Katuzynski Z., Salon dla miliona, Warszawa 1966.

Katuzynski Z., Wampir salonowiec, Warszawa 2001.

Kaminski A., Wychowanie do starosci jako czynnik adaptacji ludzi starszych do nowoczesnego spo-
teczeristwa, ,Praca i Zabezpieczenie Spoteczne” 1974, nr 6.

Kepinski A., Rytm Zycia, Krakdw 1972.

Kicinski K., Maria Ossowska - cztowiek i badacz moralnosci, ,Etyka” 2005, nr 38.

King H.E., Calhoun L.G., Psychological Responses to Terminated Pregnancy, [w:] Psychology and
Human Reproduction, ed. J.W. Selby, L.G., Calhoun, AV. Vogel, H.E. King, New York 1980.

Kisiel P., Uczestnictwo w kulturze artystycznej jako forma dziatania spotecznego: refleksja nad sty-
lami uczestnictwa mieszkaricow Krakowa w kontekscie badari empirycznych, Krakéw 2012.

Kisiel P., Wspdtczesna kultura artystyczna: spoteczny wymiar uczestnictwa, Krakdw 2003.

Kisielewska A., Polskie tele-sagi - mitologie rodzinnosci, Krakéw 2009.

Klich A., Brat Karol, siostra Wanda, Warszawa 2009.

Ktoskowska A., Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980.

Ktoskowska A., Rokuszewska-Pawetek A., Mity literackie w Swiadomosci potocznej: (przyktad po-
tocznego odbioru Wesela), ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1977, nr 1.

Ktoskowska A., Socjologia kultury, Warszawa 1981.

Ktoskowska A., Spoteczne ramy kultury. Monografia socjologiczna, Warszawa 1972.

Koblewska J., Ktopoty z bohaterem filmowym, ,,Film” 1973, nr 34.

Kotakowski L., Czy Pan Bog jest szczesliwy i inne pytania, Krakdw 2009.

Kotodziejczyk W., ,Swiat kina” a aspiracje zyciowe wybranej kategorii dziewczgt, [w:] Mtodziez
epoki przemian. Z badan polskich socjologéw, red. R. Dyoniziak, Warszawa 1965.

Konieczna E., Kino trzeciego wieku - filmy o jesieni zycia w procesie przygotowania do starosci,
»Dyskursy Mtodych Andragogdéw” 2015, nr 16.

Konieczna E., Kto oglgda polskie filmy? Pytania o funkcje polskiego filmu fabularnego w zyciu mto-
dziezy akademickiej, [w:] Kino polskie wczoraj i dzis. Kino polskie po roku 1989, red. M. Zwierz-
chowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2007.

Koprowska T., Odbidr przekazu literackiego i telewizyjnego - zapamietywanie i zapominanie tre-
Sci w miare uptywu czasu (wstepne wyniki badania eksperymentalnego), ,Przekazy i Opinie”
1986, nr 1.

Korczarowska-Rézycka N., Ojczyzny prywatne: mitologia przestrzeni prywatnosci w tworczosci Ta-
deusza Konwickiego, Jana Jakuba Kolskiego, Andrzeja Kondratiuka, Krakéw 2007.



248 Bibliografia

Kornas-Biela D., Psychologiczne uwarunkowania i konsekwencje przerywania ciqzy, ,Przeglad
Psychologiczny” 1988, nr 31.

Korsak Z., Swiadomos¢ filmowa mtodziezy, ,Studia Pedagogiczne” 1990, z. 16, http://repozy-
torium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/2687/Korsak%20Swiadomosc%20filmowa%20
mlodziezy.pdf?sequence=1.

Kosecka B., Piotrowska A., Kocotowski W., Panorama kina najnowszego 1980-1995. Leksykon,
Krakéw 1997.

Kossak J., Film i przeksztatcenia wspdtczesnej kultury, Warszawa 1987.

Koscielski Z., 0dbidr i ocena serialu ,Ptaki ciernistych krzewdéw”, ,,Aktualnosci Radiowo-Telewizyj-
ne” 1987, nr5.

Kot W., Poczet pisarzy i poetdw Swiata, Poznan 2007.

Kotarbinski T., Medytacje o zyciu godziwym, Warszawa 1967.

Kowalewicz K., Notatki do szkicu o odbiorze filméw na przyktadzie ,Przeswietlenia” Krzysztofa Kie-
Slowskiego, ,Przekazy i Opinie” 1978, nr 4.

Kowalewicz K., Tekst pisany - przedstawienie - odbiorca, ,,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 1.

Kowalska B., Sztuka w poszukiwaniu medidw, Warszawa 1985.

Krawczyk E., Literatura i spoteczeristwo. Wokét problematyki socjologii literatury, ,Annales Uni-
versitatis Maria Curie-Sktodowska Lublin - Polonia” 2001, nr 4, http://dlibra.umcs.lublin.pl/
Content/24025/czas16080_26_2001_4.pdf.

Kronika kinematografii polskiej 1895-2011, red. M. Hendrykowska, Poznan 2012.

Krétkie wyktady z socjologii. Przeglgd problemdw i metod, red. A. Firkowska-Mankiewicz, T. Kana-
sh, E. Tarkowska, Warszawa 2011.

Krzyzowski ., Kowalik W., Suwada K., Pawlina A., Mtodzi emeryci w Polsce. Miedzy biernoscig
a aktywnoscig, Warszawa 2014.

Ksiezopolski M., Polityka spoteczna. Materiaty do studiowania, Katowice 1998.

Ku socjologii starosci. Starzenie sie w biegu Zycia jednostki, red. J. Mucha, t. Krzyzowski, Krakéw 2011.

Kubiak M., Polityka spoteczna wobec ludzi starych w Polsce na tle wspétczesnych przemian spo-
teczno-gospodarczych, Gdansk 2016.

Kulik A., Po wyjsciu z kina. Psychologiczna problematyka oddziatywania filmu, Warszawa 1968.

Kurek S., Typologia starzenia sie ludnosci Polski w ujeciu przestrzennym, Krakéw 2008.

Kuzma-Markowska S., Zdrowe matki, chciane dzieci. Ruch kontroli urodzenr w stanie Illinois (1923~
1941), Warszawa 2005.

Kuznicka J., Gry adaptacyjne we wspdtczesnym kinie, Piotrkow Trybunalski 2003.

Lachelin G.C.L., Poronienia, ttum. A. Kurczuk-Powolny, Warszawa 1998.

Lang W., Prawne problemy ludzkiej prokreacji, Torun 2000.

Lehr U., U schytku zycia. Staro$¢ mieszkaricow wsi Beskidu Slgskiego i Podhala, Warszawa 2007.

Lem S., Filozofia przypadku. Literatura w swietle empirii, t. 2, Krakdw 1975.

Lewicki A., Przemyst filmowy w Polsce i w Niemczech, http://www.polska-niemcy-interakcje.pl/
articles/show/63.

Lewicki B., O analizie dzieta filmowego, [w:] Analizy i interpretacje. Film polski, red. A. Helman,
T. Miczka, Katowice 1984.

Lewicki B., Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Warszawa 1964.

Linowiecka B., ,/ncydent” w oczach widzéw, ,Magazyn Filmowy” 1971, nr 35.

Los iwybdr: dziedzictwo iperspektywy spoteczenistwa polskiego. Pamietnik XI Ogdlnopolskiego
Zjazdu Socjologicznego, red. A. Kojder, K. Sowa, Rzeszéw 2003.

Lubelski T., Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009.

Lubelski T., Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Krakéw 2000.

Ludzie starzy i staros¢ na ziemiach polskich od XVIll do XXI wieku (na tle poréwnawczym), t. 2: Aspekty
spoteczno-kulturowe, red. A. Janiak-Jasinska, K. Sierakowska, A. Szwarc, Poznan 2016.



Bibliografia 249

Ludzie starzy w polskim spoteczeristwie w pierwszych dekadach XXI wieku, red. J.T. Kowaleski,
£6dz 2006.

Lukacs G., Teoria powiesci, ttum. J. Goslicki, Warszawa 1967.

taciak B., Kwestie spoteczne w polskich serialach obyczajowych - prezentacje i odbiér. Analiza so-
¢jologiczna, Warszawa 2013.

taciak B., Obyczajowosc polska czasu transformacji, czyli wojna postu z karnawatem, Warszawa
2005.

tecki K., Literatura piekna, [hasto w:] Encyklopedia socjologii, t. 2, red. W. Kwasniewicz, Warszawa
1999.

tobodzinska B., Kino, widz i film. Pierwsze badania socjologiczne nad widownig warszawskg,
»~Kwartalnik Filmowy” 1958, t. 8, nr 2.

totman J., Semiotyka filmu, ttum. J. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983.

tukasiewicz D., Dzieciobdjczyni jako koziot ofiarny, [w:] Humanistyka i pte¢ Ill: Publiczna przestrzen
kobiet. Obrazy dawne i nowe, red. E. Pakszys, W. Heller, Poznan 1999.

tukéw-Turowska B., Recepcja wartosci moralnych telewizyjnych widowisk fabularnych przez mto-
dziez licealng, Wroctaw 1990.

tuzynska-Dorobowa J., Spoteczeristwo, kultura, film, Warszawa 1980.

Magdziak M., Mieszkalnictwo dla osob starszych w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej,
www.wa.pb.edu.pl/uploads/downloads/Mieszkalnictwo-dla-osob-starszych-w-Stanach-
-Zjednoczonych-Ameryki-Polnocnej.pdf.

Malewska H., Sokotowska M., Recenzja ksigzki A. Majdy ,Wychowanie seksualne dzieci i mtodzie-
zy”, ,Studia Socjologiczne” 1962, nr 3.

Manterys A., Wielos¢ rzeczywistosci w teoriach socjologicznych, Warszawa 1997.

Marszatek R., Kino rzeczy znalezionych, Gdansk 2006.

Marszatek R., Pamflet na kino codzienne, Krakbw 1974.

Mastowska-Taffel M., Jakas niedzisiejsza. Smier¢ i staro$¢ w obiektywie kamery filmowej, ,,Poloni-
styka. Innowacje” 2015, nr 2, DOI: 10.14746/pi.2015.1.2.13.

Matuchniak-Krasuska A., Francuski przyktad socjologii sztuki, ,,Przeglad Socjologiczny” 2006, nr 2.

Matuchniak-Krasuska A., Gust i kompetencja. Spoteczne zréznicowanie recepcji malarstwa, £6dz
1988.

Matuchniak-Krasuska A., O interpretacji obrazu. Socjologiczne studium recepcji malarstwa, ,,Kul-
tura i Spoteczenstwo” 1984, nr 2.

Matuchniak-Krasuska A., Obrazy czasu teraZniejszego, ,,Przeglad Socjologiczny” 2005, nr 1-2.

Matuchniak-Krasuska A., Odbiorca wobec wartosci sztuki, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1988, nr 2.

Matuchniak-Krasuska A., Polakéw portret wtasny, [w:] Tozsamosc, nowoczesnosc, stereotypy, red.
K. Kazmierska, R. Dopierata, Krakow 2012.

Mayer J., Sociology of Film: Studies and Documents, London 1946.

Mazurkiewicz J., Ochrona dziecka poczetego w Swietle kodeksu rodzinnego i opiekuriczego, Wro-
ctaw 1985.

Mencwel A., W kregu socjologii literatury, t. 1, Warszawa 1974.

Michalewicz K., Film i socjologia. Polskie powojenne badania i refleksje, Warszawa 2003.

Michalewicz K., Polskie rodowody filmu. Narodziny masowego zjawiska, Warszawa 1998.

Michalski Cz., Western i jego bohaterowie, Warszawa 1972.

Miedzy powtdrzeniem a innowacjq. Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakdéw 2004.

Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce, red. Z. Mitosek, Warszawa 1992.

Minois G., Historia starosci. Od antyku do renesansu, ttum. K. Marczewska, Warszawa 1995.

Mistrzowie kina europejskiego, red. K. Sobotka, £6dz 1996.

Moeller H.B., Lellis G., Volker Schléndorff’s Cinema. Adaptation, Politics and the ,movie-appropria-
te”, Carbondale 2002.



250 Bibliografia

Morawski S., Kultura filmowa mtodziezy, Warszawa 1977.

Morawski S., Z badan ankietowych nad odbiorczoscig filmu, ,,Mysl Filozoficzna” 1956, nr 5..

Morin E., Kino i wyobraznia, ttum. K. Eberhard, Warszawa 1975.

Morin E., Kino i wyobraznia, ttum. K. Eberhard, Warszawa 1975.

Nawrot O., Nienarodzony na tawie oskarzonych, Torun 2007.

Niecikowski J., Bohater filmowy, ,,Film” 1973, nr 34.

Nieckula E., Trudna sztuka antykoncepcji, http://zwierciadlo.pl/2012/zdrowie/porady/trudna-
-sztuka-antykoncepcji.

Niziotek K., Sztuka spoteczna - koncepcje, dyskursy, praktyki, Biatystok 2015.

Nowakowski J., Filmowa twdrczos¢ Andrzeja Kondratiuka, Poznan 1999.

Nowe zjawiska i procesy w badaniach nad polskimi kulturami starosci, red. W. Kowalik, A. Pawlina,
Krakow 2015.

Nowicka W., Ostynnym syndromie, ktdry nie istnieje, www.federa.org.pl/?page=article&catid
=781&lang=1.

Nowicka W., Syndrom, ktdry nie istnieje, ,,Przeglad” 2006, nr 43.

O sytuacji ludzi starszych, red. J. Hrynkiewicz, Warszawa 2012, http://stat.gov.pl/cps/rde/xbcr/
bip/BIP_POZ_0O_sytuacji_ludzi_starszych _2012.pdf.

Obirek S., Umyst wyzwolony. W poszukiwaniu dojrzatego katolicyzmu, Warszawa 2011.

OBOP, Opinie o zakazie przerywania ciqzy ze wzgleddéw spotecznych, Warszawa 1999.

OBOP, Problem aborcji i problem ustawy antyaborcyjnej, Warszawa 2002.

Ochorowicz J., 0 mozliwosciach zbudowania przyrzgdu do przesytania obrazéw optycznych na od-
legtosé, ,,Kosmos”, Lwow 1878.

Okolski M., Reprodukcja ludnosci a modernizacja spoteczeristwa. Polski syndrom, Warszawa 1988.

Olechnicki K., Fotoblogi, pamietniki zopcjg przekazu: fotografia i fotoblogerzy w kulturze kon-
sumpcyjnej, Warszawa 2009.

Oleksy E., Filmowe wizerunki kobiet potudnia USA, [w:] Humanistyka i pte¢ Ill: Publiczna przestrzen
kobiet. Obrazy dawne i nowe, red. E. Pakszys, W. Heller, Poznan 1999.

Oseka Andrzej, Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1964.

Osinski T., Film fabularny w swiadomosci mtodych odbiorcéw, [w:] Studia Filmoznawcze, t. 4: Pro-
blemy teorii dzieta filmowego, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1985.

Ossowska M., Normy moralne. Préba systematyzacji, Warszawa 1970.

Ossowski S., Dzieta, t. 3, Warszawa 1967.

Ossowski S., O osobliwosciach nauk spotecznych, Warszawa 1962.

Ossowski S., Socjologia sztuki. Przeglgd zagadnien, ,,Przeglad Socjologiczny” 1936, t. 4.

Ossowski S., U podstaw estetyki, Warszawa 1958.

Ostaszewski J., Rozumienie opowiadania filmowego, Krakéw 1999.

Ostrowska K., Aborcja - niektdre problemy psychologiczne, ,,Nowiny Psychologiczne” 1994, nr 1.

Otto W., Obrazy niepetnosprawnosci w polskim filmie, Poznan 2012.

Panofsky E., Ikonografia iikonologia, [w:] Studia z historii sztuki, red. J. Biatostocki, Warszawa
1971.

Patrzqgc na staros¢, red. H. Jakubowska, A. Raciniewska, £. Rogowski, Poznarn 2009.

Pawlak E., Czuchraj, Warszawa 1984.

Pawtowska R., Jundzitt E., Mitos¢ i seks w percepcji ucznidw, Koszalin 1999.

Pawtowski T., Wartosci estetyczne, Warszawa 1987.

Phelan J., Motion Pictures as a Phase of Commercial Amusement in Toledo, Ohio 1919.

Pietrzykowski T., Spér o aborcje, Katowice 2007.

Piotrowski J., Miejsce cztowieka starego w rodzinie i spoteczeristwie, Warszawa 1973.

Ptachecki M., Literatura i socjologia. Andrzej Mencwel, ,Miesiecznik Literacki” 1974, nr 2.

Ptazewski J., Jezyk filmu, Warszawa 1982.



Bibliografia 251

Pte¢ w zwierciadle mass medidw, red. K. Wédz, Dgbrowa Goérnicza 2004.

Polityka i aborcja, red. M. Chatubinski, Warszawa 1994.

Polska mysl filmowa. Antologia tekstéw z lat 1898-1939, red. J. Bochenska, Wroctaw 1975.

Pospiszyl K., Psychologia kobiety, Warszawa 1978.

Potoczne praktyki odbioru sztuki, £6dz 1994, red. B. Sutkowski, Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Sociologica, nr 25.

Potulski J., Dziecko jako przedmiot czynu zabronionego, Gdarnsk 2007.

Pottawska W., Beskidzkie rekolekcje. Dzieje przyjazni ksiedza Karola Wojtyty z rodzing Péttawskich,
Czestochowa 2008.

Prasek C., Czym mogtaby byc socjologia filmu?, ,,Kino” 1970, nr 8.

Prasek C., Film i jego obraz w PRL, Warszawa 2013.

Prasek C., Ztota mtodziez PRL i jej obraz w literaturze i filmie, Warszawa 2010.

Prasek C., Zycie towarzyskie w PRL. Zwyczaje, kawiarnie, festiwale, Warszawa 2013.

Problematyka kobiet na swiecie, red. E. Oleksy, £6dz 1996.

Problemy poznawania dzieta literackiego w szkole: tekst, kontekst, znak, znaczenie, red. T. Swie-
tostawska, £6dz 2001.

Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa -Krakow 1971.

Propaganda dobrych serc, czyli pierwszy tom o reklamie spotecznej, red. P. Wasilewski, Krakow
2008.

Przestrzenie senioréw. Codzienne oblicza i medialne kreacje starosci, red. J. Skrzypaszek, M. Cho-
robik, Krakdéw 2011.

Przygotowanie do starosci. Polacy wobec starzenia sie, red. P. Szukalski, Warszawa 2009.

Raport ,Zdrowie kobiet w wieku prokreacyjnym 15-49 lat”, UNDP, Ministerstwo Zdrowia, Warsza-
wa 2006.

Realnosc¢ ztego starzenia sie. Poza polityczng i spoteczng powinnosciq, red. nauk. L. Bulinski, To-
run 2015.

Relacje miedzypokoleniowe we wspdtczesnych rodzinach polskich, red. P. Szukalski, £6dz 2014.

Renzetti C., Curran D., Kobiety, mezZczyzni i spoteczenstwo, ttum. A. Gromkowska-Melosik, War-
szawa 2005.

Report of the APA Task Force on Mental Health and Abortion, www.federa.org.pl/Download/ abor-
tion-report.pdf.

Ricoeur P., Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, ttum. E. Bienkowska i in., Warsza-
wa 1975.

Rogulska B., Oczekiwane zmiany w nauczaniu Kosciota, www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2015/K_032_15.
PDF.

Romaniuk K., Lata podeszte i staros¢ wedtug Biblii, Warszawa 1993.

Rowson S., A Statistical Survey of the Cinema Industry in Great Britain in 1934, London 1935.

Rudzki J., Zafascynowani telewizjq. Socjologiczne studium o telewizji wsréd mtodziezy, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1967.

Rytualny chaos. Studium dyskursu publicznego, red. M. Czyzewski, S. Kowalski, A. Piotrowski,
Warszawa 2010.

Shilling Ch., Socjologia ciata, ttum. M. Skowronska, Warszawa 2010.

Siemienska R., Percepcja serialu telewizyjnego a sytuacja osobista oraz stosunek do narodu (na
przyktadzie ,Szpitala na peryferiach”), ,Przekazy i Opinie” 1981, nr 1.

Sikorski R., Lepecka-Klusek C., Tereszkiewicz H., Planowane rodzicielstwo w opinii kobiet podda-
jacych sie zabiegom przerwania cigzy, ,,Problemy Rodziny” 1987, nr 5.

Skrzydlewski W. B., Etyka seksualna. Przemiany i perspektywy, Krakéw 1999.

Stownik adaptacji filmowych, red. K.J. Zarebski, A. Kotodynski, Bielsko-Biata 2005.

Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2005.



252 Bibliografia

Smolinski Z., Kuciarska-Ciesielska M., Prokreacja w rodzinie, Warszawa 1989, Statystyka Polski.
Studia i prace, t. 18.

Sokotowska D., Staros¢ jako faza w zyciu cztowieka, www.publikacje.edu.pl/pdf/9301.pdf.

Solik A., Aborcja a zdrowie kobiet, ,Biuletyn Federacji na rzecz Kobiet i Planowania Rodziny”
1997, nr 8.

Sosnowski L., Widzu, odston twarz!, ,Kino” 1973, nr 7.

Spontaneous and induced abortion: report of a WHO Scientific Group, WHO Technical Reports Se-
ries, Geneva 1970.

Stachowna G., Film telewizyjny, [w:] Film. Kinematografia. Encyklopedia kultury polskiej XX wieku,
red. E Zaji¢ek, Warszawa 1994.

Stachéwna G., Seriale - opowiesci telewizyjne, [w:] Mitologie popularne. Szkice z antropologii
wspotczesnosci, red. D. Czaja, Krakow 1994.

Starosc i jej konsekwencje spoteczno-rodzinne, red. S. Rogala, Opole 2010.

Starosc¢ i mtodos¢ w literaturze i kulturze, red. M. Kuran, £6dz 2016.

Staros¢ i starzenie sie jako doswiadczenie jednostek i zbiorowosci ludzkich, red. JT. Kowaleski,
P. Szukalski, £6dz 2006.

Starsze kobiety w kulturze i spoteczenstwie, red. E. Zierkiewicz, A. kysak, Wroctaw 2005.

Sterritt D., The Cinema of Clint Eastwood: Chronicles of America, London-New York 2014.

Stepnik M., Stanistawa Ossowskiego koncepcja socjologii sztuki, Lublin 2010.

Stiepun F., Zycie a twdrczos¢, thum. W. Sawicki, Warszawa 1999.

Stotland N., The Myth of the Abortion Trauma Syndrome, ,,Journal of American Medical Associa-
tion” 1992, vol. 268, no. 15.

Studia nad filmem, red. K. Zygulski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964.

Style zycia w starosci, red. O. Czerniawska, £6dz 1998.

Suchodolski B., Dokqd i skqd idziemy, Warszawa 1999.

Sutkowski B., Badania seriali - poszukiwaniu paradygmatu, ,Dyskursy o kulturze” 2015, nr 4.

Sutkowski B., Hamletyzowanie nasze. Socjologia sztuki, polityki i codziennosci, £t6dz 1993.

Sutkowski B., Powiesc i czytelnicy. Spoteczne warunkowanie zjawisk odbioru, Warszawa 1972.

Sutkowski B., Przemoc i pornografia Smierci jako przynety medialne, £6dz 2006.

Sutkowski B., Psychologia ztego smaku (na ekranie), ,,Przeglad Humanistyczny” 2005, nr 1.

Sutkowski B., Zabawa. Studium socjologiczne, Warszawa 1984.

Sumer W.G., Spedzanie ptodu, dzieciobdjstwo, zabijanie starcéw, [w:] Sumer W. G., Naturalne spo-
soby postepowania w gromadzie, ttum. M. Kempny, K. Romaniszyn, Warszawa 1995.

Susutowska M., Psychologia starzenia sie i starosci, Warszawa 1989.

Szarota Z., Percepcja starosci wsrod studentdw, ,Rocznik Komisji Nauk Pedagogicznych” 2002,
t. 55.

Szczepanski J., Odmiany czasu terazniejszego, Warszawa 1973.

Szczepanski J., Sprawy ludzkie, Warszawa 1980.

Szczepanski T., Skandynawowie, [w:] Kino klasyczne, red. T. Lubelski, |. Sowinska, R. Syska, Kra-
kow 2011.

Szczepanski T., Zwierciadto Bergmana, Gdansk 1999.

Szocki J., Film i ksztattowanie postaw dzieci, ,Kultura i Spoteczenstwo” 1980, nr 3-4.

Sztompka P., O pojeciu modelu w socjologii, ,Studia Socjologiczne” 1968, nr 1.

Szukalski P., Demograficzne uwarunkowania przeptywdw miedzypokoleniowych, £6dz 2002.

Szukalski P., Solidarnos¢ pokolen. Dylematy relacji miedzypokoleniowych, £6dz 2012.

Szumakiewicz A., Z problematyki upowszechniania kultury filmowej (Dyskusyjne Kluby Filmowe),
,Studia Socjologiczne” 1973, nr 2.

Talarczyk-Gubata M., Aborcja w filmie, www.krytykapolityczna.pl/artykuly/film/20160415/abor-
cja-w-filmie-talarczyk-gubala.



Bibliografia 253

Talarczyk-Gubata M., Aborcja w kinie zagranicznym, www.krytykapolityczna.pl/artykuly/film/
20160423/aborcja-w-kinie-zagranicznym.

Tarkowska E., Czas w spoteczeristwie. Problemy, tradycje, kierunki badan, Warszawa 1987.

Tarkowska E., Czas w Zyciu Polakéw. Wyniki badan, hipotezy, impresje, Warszawa 1992.

Tarkowska E., Stary cztowiek w Polsce, ,Wiez” 2005, nr 10.

Tarnawski M., Zabdjstwo uprzywilejowane w ujeciu polskiego prawa karnego, Poznan 1981.

Tatarkiewicz W., O szczesciu, Warszawa 1985.

Teichman J., Etyka spoteczna, ttum. A. Gasior-Niemiec, Warszawa 2002.

TNS OBOP, Opinie o zmianie ustawy o warunkach dopuszczalnosci przerywania cigzy, Warszawa
1996.

TNS OBOP, Polacy o aborgcji i 0 ustawie antyaborcyjnej, Warszawa 2003.

TNS OBOP, Problem aborcji i problem ustawy antyaborcyjnej, Warszawa 2002.

Tokarczyk R., Prawa narodzin, Zycia i Smierci, Krakow 2000.

Turnbull C, Ikowie ludzie gdr, ttum. B. Kuczborska, Warszawa 1980.

Turner J., Socjologia. Koncepcje i ich zastosowanie, ttum. E. R6zalska, Poznan 1998.

Tyszkowa M., Spoteczne role dziadkéw i bab¢ w rodzinie, ,,Problemy Rodziny” 1991, nr 1.

Ulicka L., Przypadek doktora Kukockiego, Warszawa 2006.

W kregu socjologii literatury, t. 2, red. A. Mencwel, Warszawa 1977.

Wallis M., Autoportret, Warszawa 1964.

Wallis M., Pézna twdrczos¢ wielkich artystow, Warszawa 1975.

Wejbert-Wasiewicz E., Aborcja w dyskursie publicznym, £6dz 2012.

Wejbert-Wasiewicz E., Aborcja. Miedzy ideologiq a doswiadczeniem indywidualnym, £6dz 2010.

Wejbert-Wasiewicz E., Enklawy i eksklawy aborcyjne - dynamika i Zrédto zmian, ,,Opuscula Socio-
logica” 2014, nr 2.

Wejbert-Wasiewicz E., Filmy kobiet. Zmiany, zwroty i,szklany sufit” w filmie polskim przed i po
1989 roku, ,Sztuka iDokumentacja”, www.journal.doc.art.pl/pdf13/sid_13_wejbert-wasie-
wicz.pdf.

Wejbert-Wasiewicz E., Polska Swiattoczuta. O podrézy z kinem polskim, [w:] Pogranicza literatury.
Sztuka stowa w kontekscie innych sztuk, red. A. Kobrzycka, £6dz 2016.

Wiak K., Ochrona dziecka poczetego w polskim prawie karnym, Lublin 2001.

Wielki stownik jezyka polskiego, http://wsjp.pl/index.php?pwh=0.

Wilczek-Krupa M., Funkcje muzyki w filmie. Teorie praktykdw, ,Res Fact Nova”, 2014, nr 15, http://
www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_24/RFN15%20Maria%20Wilczek-Krupa.pdf

Wojna pokolen, red. P. Nowak, Warszawa 2006.

Wréblewska W., Nastoletnie matki w Polsce. Studium demograficzne na podstawie badania ,An-
kieta Mtodych Matek” z 1998, Warszawa 1991, Monografie i Opracowania, SGH, nr 340/22.

Wspétczesna teoria badan literackich za granicg, oprac. H. Markiewicz, t. 3, Krakéw 1976.

Wykluczenie spoteczne 0séb starszych na wsi - mit czy rzeczywistos¢, red. M. Janos-Kresto, War-
szawa 2015.

Wykluczenie spoteczne. Diagnoza, wymiary i kierunki dziatan, red. M. Pokrzywa, S. Wilk, Rzeszéw
2013.

Zagadnienia kultury masowej w zwierciadle prasy polskiej w 1962 roku, red. K. Zygulski, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1965.

Zapobieganie wykluczeniu spotecznemu, red. L. Frackiewicz, Katowice 2005.

Zdrowie rodziny, red. K. Bozkowa, A. Sito, Warszawa 1983.

Zielinska E., Oceny prawnokarne przerywania cigzy w USA, Warszawa 1990.

Zielinska E., Oceny prawnokarne przerywania cigzy. Studium poréwnawcze, Warszawa 1986.

Zielinska E., Przerywanie cigzy. Warunki legalnosci w Polsce i na Swiecie, Warszawa 1990.

Zizek S., Wzniosty obiekt ideologii, ttum. J. Bator, P. Dybel, Wroctaw 2001.



254 Bibliografia

Znaniecki F., Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Lwéw-Warszawa 1934.

Zolberg V., Constructing a Sociology of the Arts, Cambridge 1990.

Zubik M., Problem aborcji w dokumentach i orzecznictwie sgdowym, Warszawa 1997.

Zakowicz A., Piotr Lebiedziriski (1860-1934), http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/Content/1493/Pla-
styka_7-41.pdf.

Zotkiewski S., Kultura. Socjologia. Semiotyka literacka. Studia, Warszawa 1979.

Zotkiewski S., Wiedza o kulturze literackiej, Warszawa 1985.

Zycie kulturalne robotnikéw wielkiego przedsiebiorstwa przemystowego, red. K. Zygulski, Wro-
ctaw-Warszawa-Krakow 1971.

Zygulski K., Bohater filmowy: studium socjologiczne, Warszawa 1973.

Zygulski K., Film na wsi i w miastach powiatowych: zagadnienia socjologiczne filmu, Warszawa
19609.

Zygulski K., Jestem z lwowskiego etapu, Warszawa 1994.

Zygulski K., Socjologia filmu: elementy socjologii kultury i socjologii filmu, Krakow 1966.

Zrodta internetowe

http://archiwum.stopklatka.pl/news/ze-dorosli-mezczyzni-beda-ryczec-nie-nie-spodziewalam-
-sie-rozmowa-z-dorota-kedzierzawska,15.
http://codziennikfeministyczny.pl/aborcja-fakt-zycia-moze-sie-wydarzyc-lub-nie/.
http://film.dziennik.pl/artykuly/219458,bergman-pokonalem-wszystkie-swoje-demony.html.
http://film.dziennik.pl/oscary/artykuly/450248,paolo-sorrentino-wciaz-poszukuje-wielkiego-
-piekna.htmlhttp://www.miastokultury.pl/rezyser-paolo-sorrentino-o-mlodosci-wywiad/.
http://film.dziennik.pl/oscary/artykuly/450248,paolo-sorrentino-wciaz-poszukuje-wielkiego-
piekna.html?test_login=prod.
http://film.onet.pl/F,10847,1225252,1,artykul.html.
http://film.onet.pl/F,13642,1420970,1,600,artykul.html.
http://gutekfilm.pl/wp-content/uploads/sites/2/2014/06/Milosc-Haneke-pressbook.pdf.
http://liberte.pl/zrozumiec-michaela-haneke/.
http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,35153,20783402,arcybiskup-jedraszewski-o-czarnym-protescie-
wyslannicy-smierci.html.
http://ndk.pl/ndk.pl/newndk/latozmuzami.htm.
http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,17561609,80_letnia_aktorka_Helena_Norowicz_
wrocila_do_pracy_.html.
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/7,114871,20785020,episkopat-oburzony-strajkiem-
-kobiet-abp-jedraszewski-o-czarnej.html.
http://wyborcza.pl/1,75398,20780654,w-calym-kraju-strajk-kobiet-waszczykowski-a-niech-sie-
-bawia.html.
http://wyborcza.pl/1,75398,20780654,w-calym-kraju-strajk-kobiet-waszczykowski-a-niech-sie-
-bawia.html.
http://wyborcza.pl/7,75398,20894887,prof-krystyna-duniec-mialam-aborcje-to-moje-cialo-
i-moje.html.
http://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,20907502,ciemnosc-i-blysk-zarowki-i-znow-
-ciemnosc-czy-aborcja-jest.html#BoxGWImg.
http://zugaj.bloog.pl/id,5468764 title,Szczesliwy-brzeg,index.html?smoybbtticaid=617d9e.
www.dwutygodnik.com/artykul/136-myslalem-ze-bedzie-lzej.html.
www.efilm.pl/Film_Polski/archiwum_filmpolski/artykuly/2005_Film_polski/marzec_2005_
film_polski/jacek_borcuch_o_tulipanach.htm.



Bibliografia 255

www.efilm.pl/Filmy/V/vera_drake/wywiad_z_mikeem_leigh_vera_drake.htm.

www.fit.pl/senior/portret-seniorow-na-swiecie/4104.

www.intermedia-inc.com/title.asp?sku=CA02.

WWWw.jeszczeniewieczor.com/.

www.mialamaborcje.pl/.

http://codziennikfeministyczny.pl/aborcja-fakt-zycia-moze-sie-wydarzyc-lub-nie/.

www.newsweek.pl/polska/tomasz-terlikowski-atakuje-krystyne-jande-za-wpis-o-poronie-
niach-i-wspieranie-czarnego-protestu,artykuly,397913,1.html.

www.pisf.pl/files/wydawnictwa/2011/pf_2011.pdf.

www.pluscamerimage.pl/.

www.stopklatka.pl.

www.stopklatka.pl/film/film.asp?fi=16012&sekcja=2.

www.stopklatka.pl/film/film.asp?fi=20223&sekcja=5.

www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,53662,20861449,natalia-przyszbysz-aborcja-
-moj-protest-song.html.

www.youtube.com/watch?v=68sWa2EU40E.

www.youtube.com/watch?v=8FkMVfFgBcM.

www.youtube.com/watch?v=alL7-LO0YQBaw.

www.youtube.com/watch?v=VOx3rpkMtY8.

Zrédta filmowe (wybér selektywny)

4 miesigce 3 tygodnie i 2 dni (2007), rez. C. Mungiu
Adopcja (1975), rez. M. Mészaros

Bellissima (2000), rez. A. Urbanski

Bez przebaczenia (1992), rez. C. Eastwood
Butelki zwrotne (2007), rez. Z. Svérak

Carrie’s Choice (2005), rez. J. Clark

Choc goni nas czas (2007), rez. R. Reiner

Cyankali (1930), rez. H. Tintner

Cztery pory roku (1984), rez. A. Kondratiuk
Dekalog 11 (1990), rez. K. Kieslowski

Dzieje grzechu (1975), rez. W. Borowczyk
Dziewczeta z Nowolipek (1985), rez. B. Sass-Zdort
Dziewiec¢ miesiecy (1976), rez. M. Mészaros

False Prophets (2006), rez. R.K. Townsend

Gdyby sciany mogty méwic (1996), rez. Cher, N. Savoca
Gran Torino (2008), rez. C. Eastwood

Granica (1977), rez. J. Rybkowski

Hamnstad (1948), rez. |. Bergman

Jedna spiewa, druga nie (1977), rez. A. Varda
Jedwabna opowie$¢ (2004), rez. E. Faucher
Jeszcze nie wieczor (2008), rez. J. Btawut

Kokon (1985), rez. R. Howard

Kokon. Powrdt (1988), rez. D. Petrie

Koniec Swiata (1989), rez. D. Kedzierzawska

Krgg (2000), rez. J. Panahi

Kruk (1943), rez. H.G. Clouzot



256 Bibliografia

Ksiega wielkich zyczeri (1998), rez. S. Krynski
Lepiej pézno niz pézniej (2003), rez. N. Meyers
Maria taski petna (2004), rez. J. Marston
Mezczyzna niepotrzebny (1982), rez. L. Adamik
Mitos¢ (2012), rez. M. Haneke

Mtodosc (2015), rez. P. Sorrentino

Nad Ztotym Stawem (1981), rez. M. Rydell
Narkomani (1971), rez. J. Schatzberg

Nic (1998), rez. D. Kedzierzawska

Niezawodny system (2008), rez. 1. Szylko

Oboje bardzo starzy (1967), rez. J. Rybkowski
Ono (2004), rez. M. Szumowska

Opowiesc Podrecznej (1990), rez. V. Schlondorff
Palindromy (2004), rez. T. Solondz

Pan Ibrahim i kwiaty Koranu (2003), rez. F. Dupeyron
Paradygmat, czyli potega zta (1985), rez. K. Zanussi
Persona (1966), rez. |. Bergman

Pora umierac (2007), rez. D. Kedzierzawska
Prognoza pogody (1983), rez. A. Krauze

Prosta historia (1999), rez. D. Lynch

Schmidt (2002), rez. A. Payne

Stoneczny zegar (1997), rez. A. Kondratiuk
Sprawa kobiet (1988), rez. C. Chabrol

Stary cztowiek i morze (1990), rez. J. Taylor
Strachy (1938), rez. E. Cekalski

Street Corner (1948), rez. A.H. Kelley

Szczesliwy brzeg (1983), rez. A. Konic

Tam, gdzie rosng poziomki (1957), rez. |. Bergman
Tato (1989), rez. G.D. Goldberg

Teraz albo nigdy - czas to pienigdz (2000), rez. L. Blichel
Tulipany (2005), rez. J. Borcuch

U progu zycia (1958), rez. |. Bergman

Vera Drake (2004), rez. M. Leigh

Whbrew regutom (1999), rez. L. Hallstrém

Where Are My Children? (1916), rez. L. Weber
Wielkie piekno (2013), rez. P. Sorrentino
Wrzeciono czasu (1995), rez. A. Kondratiuk

Wyrok zycia (1933), rez. J. Gardan

Zte i gorsze (1996), rez. A. Payne



Aneksy

Aneks A. Informacja o sposobie i prowadzeniu
badan wtasnych

W pierwotnym zalozeniu zarysowany tu plan realizacji pilotazowych badan jako-
$ciowych realizowanych w latach 2009-2011 miat stanowi¢ poczatek szerszych ba-
dan empirycznych z zakresu socjologii filmu. Od poczatku ,,eksperymentowano’,
co obrazuje ponizej naszkicowany, chronologiczny opis drogi inicjatyw podejmo-
wanych przez badaczke.

W 2009 roku przedmiotem poszukiwan autorki w obszarze kinematografii byty
rézne prezentacje aborcji, a takze odbior filméw (krytyczny, profesjonalny). Za-
interesowania wlasne skupiaty si¢ na filmie hollywoodzkim i europejskim, w tym
szczegllnie polskim. Taka perspektywa wynikata z przekonania, iz te dwa nur-
ty beda sie znacznie rdzni¢ w kwestii kinowych obrazéw. W roku akademickim
2009/2010 temat aborcji w filmie zainteresowal grupe studencka, z ktéra realizo-
wano warsztaty. Rok pdzniej dla innej grupy mtodziezy akademickiej wybranym
tematem warsztatow badawczych stal si¢ kinowy obraz starosci. Nalezy podkre-
8li¢, ze wskazane watki (aborcja i staroé¢ w filmie) mtodziez wybrata samodzielnie
w drodze glosowania na zajeciach. Aborcja i staro$¢ zostaly uznane przez te grupy
za najwazniejsze wspolczesne problemy spoteczne. W obu rocznikach poczatko-
wo wskazano wiele innych kwestii wartych filmowej analizy socjologicznej, takich
jak: $mier¢, choroba, nietolerancja, bieda, uzaleznienia, przemoc, réznego rodzaju
nieréwnosci spoleczne, patologie i dyskryminacje. Wskazuje to na specyficzne,
»problemowe” ukierunkowanie studentek istudentéw socjologii UL. W trakcie
warsztatow badawczych grupowo ogladano ianalizowano filmy. Metoda pracy
grupowej iindywidualnej probowano dostrzec rézne prezentacje problematy-
ki aborcji i starosci w kinie. Pomocnym narzedziem moderujacym rozmowy byt
schemat analizy filmu wedtug francuskiego socjologa Laurenta Gervereau' skla-
dajacy si¢ z trzech podstawowych warstw:

1 Napodstawie: L. Gervereau, Voir, comprendre analyser les images, Paris 2000.
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I.  Warstwa analizy opisowej

- techniczny aspekt dzieta (sposdb identyfikacji nadawcy dziela, data produk-
cji, »jezyk filmu”, czyli: typ nosnika technicznego, format, lokalizacja [okre-
Slenie, czy jest to obieg waski, czy szeroki], montaz);

— styl (natezenie barw, oszacowanie powierzchni barw dominujacych, perspek-
tywa obrazu, organizacja ikoniczna);

- tematyka (temat, sens, narracja, czyli relacja tekst — obraz, tlo);

— obsada.

II. Kontekst

- kontekst poczatkowy (problem autora i dzieta, aktualny stan kultury, w obre-
bie ktérego dzieto powstalo, oraz jego historyczne dziedzictwo);

— kontekst wtérny ($wiadectwa recepcji i dyfuzje wspodlczesne — badania pu-
blicznosci, nagrody i wyrdznienia, kultowos¢).

III. Interpretacja

- interpretacje tytulu — znaczenia pierwotne i wtérne;

- symbole (inwentarz, opis, interpretacja);

— osobiste oceny;

- ogolny bilans (wylonienie funkcji elementarnych dzieta na podstawie stu-
dium kontekstu, zaprezentowanie réznych interpretacji, indywidualny od-
biér — wlasne skojarzenia, interpretacje i oceny).

Dla socjologa film jest nie tylko dzietem sztuki, ale przede wszystkim doku-
mentem epoki odzwierciedlajacym rzeczywistos¢ spoteczna, problemy spoleczne.
Zainteresowania badawcze skupialy sie wokot kilku waznych aspektéw:

— jaki jest obraz aborgcji i starosci w filmie (problemy, sytuacje, wizerunki bo-

haterek/bohateréw);

— jakie sg relacje filmow z rzeczywisto$cia spoleczng (prawda czasu i ekranu,
problematyka spoteczna);

- jaki jest odbidr filméw i od czego zalezy (wiedza o filmie, gust, uczestnictwo
kulturowe/filmowe, postrzeganie i ocena filmoéw, postrzeganie instytucji zwia-
zanych z kinematografig).

Sformutowano hipoteze robocza odnosnie do podjetych zagadnien: w filmach
europejskich i amerykanskich istnieja duze réznice w przedstawieniach tematu,
szczegolnie dotycza one: cech gatunkowych kina, typéw postaci filmowych i gtéw-
nych bohateréw, podejscia do probleméw przez twdrcow, zwigzkéw produkowa-
nych filméw z rzeczywisto$cig spoleczna, estetyki kina.

Zrédta otrzymywania materialu mozna podzieli¢ na zastane i wywotane. Zré-
dlami zastanymi byty filmy oraz wszelkiego rodzaju materiaty pisemne i wizualne
(wywiady, ksiazki, artykuty, recenzje, oméwienia, wspomnienia, biografie, pole-
miki itp.). Zrédla wywotane to materialy opracowane w oparciu o badania wlasne
(zapisy z dyskusji, opracowane analizy filméw, wywiady).

Podejscie funkcjonalne w socjologii sztuki zaklada proces badania dzieta oraz
wplyw jego struktury, kodu, tresci na reakcje publicznosci. Niniejszy projekt
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badawczy w zalozeniu mial si¢ zajmowa¢ dwoma wspomnianymi aspektami.
Schemat organizacji i przebiegu badan wygladal nastepujaco:

« Odnosnie do badan zorientowanych na kwestie aborcji w filmie
Problematyka aborcji w filmie zajmowano si¢ w ramach ,,seminarium prac ba-
dawczych”. W terminie od listopada 2009 do stycznia 2010 roku w sali dydak-
tycznej na Wydziale Ekonomiczno-Socjologicznym UL w Lodzi (ul. POW 3/5)
zrealizowano studenckie pokazy trzech filméw: Vera Drake (2004, rez. M. Le-
igh), Nic (1998, rez. D. Kedzierzawska), Gdyby sciany mogly méwié (1996, rez.
N. Savoca, Cher). Do wyboru wskazanych trzech tytutéw filmowych doszto
w drodze glosowania grupowego. Z listy 20 filméw wskazanych przez badacz-
ke studenci wybrali ,,filmy prawdy” (nastawienie na autentyzm), a takze tytu-
ly im nieznane. Blok zaje¢ seminaryjnych w wybranym dniu tygodnia trwat
6 godzin. Pozwalalo to realizowa¢ seanse i przynajmniej dwugodzinne dys-
kusje ,,na zywo’, tuz po pokazie. Pomimo scenariusza lekcji (w tym schematu
analizy filméw Laurenta Gervereau) najczeéciej mialy miejsce spontaniczne
analizy i dyskusje w grupie, ktére dotyczyly indywidualnego odbioru filmu.
Czgé¢ studentéw wyrazita wole napisania i oddania pisemnej pracy analitycz-
nej. Rozmowy grupowe nie byly rejestrowane, ale prowadzono notatki, a takze
obserwacje w trakcie emisji filméw. Grupa studencka ogladajaca i analizujaca
filmy skladata si¢ z 19 0sob w wieku 23-25 lat, stanu wolnego, nieposiadaja-
cych dzieci. Wszyscy studiowali socjologie na UL (piaty rok studiéw stacjonar-
nych) i wybrali specjalizacje z socjologii kultury i sztuki.

« Odnosnie do badan zorientowanych na kwesti¢ starosci w filmie
Temat starosci w filmie byt przedmiotem warsztatow badawczych z grupa
studencka z pierwszego roku studiéw stacjonarnych drugiego stopnia w roku
akademickim 2010/2011. Studenci i studentki mieli za zadanie sporzadzi¢
analize dowolnego filmu (indywidualnie lub w matych grupach). Zajecia
trwaly od lutego do maja 2011 roku. W tych ramach planowano przeprowa-
dzenie kilku eksperymentéw socjologicznych, z projekcja filmowa w kinie,
jednak z powoddéw finansowych zdecydowano o organizacji jednego seansu.
Eksperyment zakladal zorganizowanie projekcji filmu Tulipany w kinie Cy-
tryna w Lodzi (ul. Pomorska 39/41). Brak dofinansowania zaplanowanych
badan wymusil pokaz na uczelni. Seans dla zaproszonych gosci odbyt sie
w auli wykladowej Wydzialu Ekonomiczno-Socjologicznego UL (ul. Pira-
mowicza 7) dnia 18 kwietnia 2011 roku, od godziny 18.30 do godziny 21.00.

Perspektywa badan funkcjonalnych nad filmem, przyjeta przez autorke, zakla-
data z jednej strony studia nad filmem (analiza filmu), z drugiej - jego recepcje.
Takie zalozenie dalo asumpt do zbierania §wiadectw odbioru filmoéw, a nastepnie
do organizacji wywiadéw swobodnych z widzami zaproszonymi na pokaz filmu.
Zalozono wstepnie, ze recepcja filmow uzalezniona jest od wieku, co szczegdlnie
uwydatnia stopien identyfikacji odbiorcéw z bohaterem i problemem na ekranie
(przezycie sytuacji, doswiadczenia wiasne czy bliskich). W koncepcji badawczej
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znalazlo si¢ takze przekonanie, ze ludzie cenig w kinie przede wszystkim watek
fabularny (fikcja podobna do rzeczywistosci), funkcje spoteczne. Zakladano, ze
w kinie polskim widzowie szczegdlnie cenig powigzanie z rzeczywistoscia i pre-
feruja filmy realistyczne. Kolejna hipoteza robocza zakiadala wplyw na odbiér
filmowy takich zmiennych, jak: poziom ,,obcowania z kulturg” (wiedza o filmie,
kinie, zainteresowania, uczestnictwo w kulturze, gust) oraz kompetencja audiowi-
zualna (ogolna wrazliwo$¢ na ,,jezyk filmu”).

Dobér probki byl celowy, ale opieral sie na zasadzie dyspozycyjnosci (w badaniu
uczestniczyli tzw. ,,respondenci zyczliwi”). W zalozeniu grupa zostata skontrasto-
wana (zaproszenia) na podstawie wieku (osoby w wieku produkcyjnym i popro-
dukcyjnym). Niestety na projekcje nie dotarly osoby starsze. Wywiady swobodne
(z listg dyspozycji) trwajace nie dtuzej niz 45 minut zrealizowano zaréwno na te-
renie uczelni tuz po seansie, jak i w miejscach wskazanych przez respondentow
(mieszkania, kawiarnie). Respondentdéw pytano o przezycia filmowe, odbior kina
o starodci, a takze o zainteresowania, gusta indywidualne i zbiorowe (Polakdow).
Studenci istudentki przeprowadzili wywiady swobodne z 26 respondentami,
w tym z 15 kobietami i 11 mezczyznami. Na zaproszenie filmowe grupy studenc-
kiej z 30 0s6b odpowiedziata tylko 1 osoba w wieku powyzej 60 lat. Najmlodszy
rozmoéwca mial 20 lat, natomiast najstarsza osoba 68 lat. Dwojka respondentow
pobierala emeryture, pieciu pracowalo, a pozostate osoby studiowaly. Opracowa-
nie danych ilosciowych z zebranych materialéw postuzylo do sporzadzenia stu-
denckiego raportu z warsztatéw badawczych.

Techniki stosowane w trakcie ,,eksperymentéw” to: obserwacja nieustruktury-
zowana, wywiady indywidualne z widzami (nagrywane), dyskusje studenckie (no-
tatki badaczki), pisemne analizy (prace studentow).

W trakcie realizacji zaje¢ studenckich oraz badan wystapily przede wszystkim
problemy techniczne zwigzane z legalnym dotarciem do wybranych filméw po-
trzebnych do analizy tresci, z warunkami miejsca seansu (problem z zaciemnie-
niem sali, brak zaluzji) i z jakos$cia projekeji filmowej (techniczne ograniczenia:
staba jakos$¢ dzwigku i obrazu, zla akustyka sali). Wsréd innych kwestii dotycza-
cych realizacji badan nalezy wskazaé: blednie sformulowane pytanie dotyczace
aspektow starosci (Zalacznik 1, pytanie nr 10). Najwazniejszym problemem oka-
zalo si¢ zachecenie senioréw iseniorek do udzialu w eksperymencie. W efekcie
miato miejsce matle zréznicowanie pod wzgledem wieku i tak juz nielicznej grupy.

Wywiady z odbiorcami Tulipanéw przeprowadzili: Weronika Wadlewska, Mi-
chal Roge, Kamila Potyra (Politowska), Alicja Petrykowska, Pawel Derendarz,
Paulina Labentowicz, Iga Rubinkowska, Katarzyna Horodnicza, Marta Jaworska,
Joanna Kowalczyk, Milena Biniek, Ilona Wilk, Klaudia Brzuszczak, Marta Forc,
Anna Niedzwiedzka, Iza Wujec, Katarzyna Karcz, Katarzyna Trzonek, Aleksandra
Kosiada, Sylwia Chmielinska, Alicja Bijak, Krzysztof Mamos, Katarzyna Sukienni-
czak, Paulina Gniewaszewska, Katarzyna Frankowska, Olga Zagorzelska.
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Zatacznik 1

Dyspozycje do wywiadu swobodnego
Blok pytan o oceng filmu Tulipany

1.

2.

=~

Czy widzial/widziala P. wczedniej ten film? (Jesli tak, czy co$ sie zmienito
w odbiorze, na co$ P. szczegdlnie zwrdcil uwage?)

Czy film si¢ P. podobal, czy nie (dlaczego)? /jesli jest problem z uzasadnie-
niem, dopytujemy, co sadzi o muzyce w filmie, o grze aktorskiej, fabule, spo-
sobie przedstawienia tematu itp./

Co bylo tematem przewodnim tego filmu?

Z czym kojarzy sie P. staro§¢?

Kim jest gtéwny bohater, czym sie charakteryzuje? /prosba o opis szczegd-
towy/

Czy bohater w filmie przypomina P. starsze osoby z otoczenia (pod wzgle-
dem jakichs cech)?

Blok pytan o odbidr filmu Tulipany

1.

2.

3.

Jaki jest obraz starosci w filmie? /ustal wedle kategorii pozytywny - nega-
tywny/

Czy P. zdaniem obraz starosci przedstawiony w tym filmie wiarygodnie od-
daje zycie 0s6b starszych, ich rzeczywisto§¢?

Czy tematyka poruszana w tym filmie wywarla jakie§ emocje? /ustali, ja-
kie i w ktérym momencie/

Jakie aspekty staro$ci w tym filmie przedstawiono? /prosba, aby Respon-
dent wymienit (np. samotnos¢, choroba itp.)/

Czy widzial/widziala P. jakies$ filmy o starosci? /jesli sobie nie przypomina,
pokazujemy karty z tytutami filméw i ilustracjami (zdjecia z filméw) i do-
pytujemy, czy widziat te filmy, np. Pora umierad, Odlot, Gran Torino, Lepiej
pozno niz pézniej, Jeszcze nie wieczor, Choc goni nas czas i kolejne/

A jak staros¢, wedle P, jest ogdlnie przedstawiana w filmie — pozytywnie
czy negatywnie?

Czy staro$¢ w filmie jest przedstawiana tak, jak wyglada w rzeczywistosci,
czy inaczej? /dopytajmy ,jak” (do$wiadczenia wlasne a film)/.

Blok pytan ogolnych o film, zainteresowania (ustali¢ kompetencje badanego)

AU e

Co P. lubi robi¢ w wolnym czasie?

Jakie sg P. zainteresowania?

Jakie P. lubi oglada¢ filmy i dlaczego takie?

Jak czgsto oglada P. filmy?

Czy i jak czesto chodzi P. do kina?

Jakie filmy P. zdaniem odbiorcy lubig najbardziej?
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7. Czy P. zdaniem ludzie lubig oglada¢ filmy wiernie oddajace rzeczywistos¢,
realia, czy raczej nie?
8. Czy P. zdaniem filmy poruszajace temat staroéci s3 interesujace, czy raczej
nie?
9. Czy chcialby/chciataby P. jeszcze co$ dodac od siebie na koniec (jakies re-
fleksje wlasne)?
Podzigkowanie za wywiad
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Zestawienie I. Film polski - wybrane aspekty techniczne!

tytul filmu

Ip. (rok produkcji) montaz kolor symbole narracja
1 | Prognoza pogody montaz zdarzen czarno-bialy do 21.  |dom rencisty, |liniowa, jedna scena
(1983), (miejsce i czas) oraz | minuty (akcja dom Swiat retrospekcji (8’)
rez. A. Krauze przyczynowo- starcow); sceny czarno-bialy | dotyczy wspomnien
-skutkowy, liniowy [barwne — dominacja |i kolorowy, z frontu wojennego;
ciemnych koloréw, zima ($mieré) |brak narratora
jasne barwy w scenach
przestrzennych
zewnetrznych;
jesien
2 |Szczesliwy brzeg montaz zdarzen monochromatyczny, |dom liniowa,
(1983), (miejsce i czas), szaro$é; z momentami
rez. A. Konic liniowy jesien i zima retrospekcji;
brak narratora
3 | Koniec swiata (1989), | montaz zdarzen czarno-bialy, gra kalendarz liniowa; brak
rez. D. Kedzierzawska | (miejsce i czas), $wiatla i cienia narratora
liniowy
4 | Cztery pory roku montaz zdarzen naturalne plenery dom, kamera |liniowa;
(1984), (miejsce i czas), i wysokie natezenie narracja Maryni
rez A. Kondratiuk liniowy barw przyrody (I. Cembrzynska)

1 Zestawienia to opracowanie wtasne na podstawie analizy filmow, analizy materiatéw zasta-
nych (statystyki ogladalnosci, box office, recenzje krytykow, informacje prasowe i inne) oraz
J. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982 ; M. Wilczek-Krupa, Funkcje muzyki w filmie. Teorie
praktykéw, w: ,Res Fact Nova”, nr 15 (2014).

2 Odbidr potoczny mierzono poprzez frekwencje kinowa (statystyki box office) oraz dostep-
nos¢ filméw poprzez tv, internet i inne kanaty transmisji, nosniki (ogladalnos¢: mata, umiar-
kowana, duza, wysoka) a takze w odniesieniu do nagréd od publicznosci.

3 Obieg: Swiatowy, masowy, szeroki, waski, kinowy, telewizyjny, na no$nikach i w sieci.
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udzial
gwiazd odbior
kadry muzyka / kina, stosunek potoczny/ obieg®
autorstwo znanych krytyki filmowej . R
A widzowie?
aktorow/
aktorek
plan pelny, muzyka autorstwa | nie W 1987 r. Grand Prix w San | mala szeroki,
$redni; kilka | Z. Preisnera Remo (MFF Autorskich) ogladalnos¢ kinowy
razy kadry oddaje nastrdj oraz nagroda specjalna jury (od 12 Iat)
na planie w filmie, mlodziezowego.
totalnym podbija emocje
bohaterow;
funkcja epicka
i perswazyjna;
muzyka
transcendentna
plan pelny, motyw na tak nie dotyczy mata telewizyjny,
$redni; fortepian ogladalnos¢ waski
przewaga autorstwa
zblizen W. Karolaka
ipolzblizen |- poczatek
i zakonczenie
filmu; funkcja
dramaturgiczna
poélzblizenia, |muzyka powazna |tak Nagrody zagraniczne: mata telewizyjny,
zblizenia, autorstwa Ztoty Dukat” w Mannheim | ogladalnos¢ waski
przewaga Z. Szostaka; w 1989 r., nagroda
detali funkcja epicka FIPRESCI, wyrdznienie
Jury Katolickiego OCIC,
wyré6znienie TUL.
poélzblizenia, |muzyka tak Nagrody krytykéw mata waski
zblizenia, immanentna zagranicznych i krajowych: | ogladalnos¢
detale, autorstwa w 1985 r. w Gdansku
dhugie ujecia | A. Kondratiuka; na FPFF; ,,Brazowe
krajobrazu odglosy natury, Oko Leoparda” na
subtelne dzwieki Migdzynarodowym Festiwalu
instrumentow; Filmowym w Locarno;

funkcja epicka

w 1987 r. nagroda w sekcji
telewizyjnej (Nagroda
Przewodniczacego Komitetu
d/s Radia i Telewizji)
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tytut filmu . .
Ip. (rok produkcji) montaz kolor symbole narracja
5 | Wrzeciono czasu montaz zdarzen naturalne plenery dom, kamera | mieszana; brak

(1995),
rez. A. Kondratiuk

(miejsce i czas),
przyczynowo-
skutkowy oraz
restrospekcja

i wysokie natezenie
barw przyrody

narratora

Stoneczny zegar
(1997),
rez. A. Kondratiuk

montaz zdarzen
(miejsce i czas) oraz
restrospekcja

naturalne plenery
i wysokie natezenie
barw przyrody

dom, kamera

liniowa; brak
narratora

Ksigga wielkich
zyczeni (1998),
rez. S. Krynski

montaz zdarzen
(miejsce i czas),
liniowy

niskie natezenie barw,
dominacja koloréow
ciemnych, odmiany
czerni; jesien

dziecko,
starzec,

dom dziecka,
sanatorium,
karuzela,
ksigga zyczen

liniowa, klasyczna;
brak narratora

Tulipany (2005),
rez. J. Borcuch

montaz réwnolegly,
miekki, liniowy,
wewnatrzkadrowy

monochromatyczny,
jasny na zewnatrz,
pétmrok w scenach
kreconych wewnatrz;
jesien

samochdd,
album
rodzinny,
alkohol/
papierosy

liniowa, klasyczna;
brak narratora
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udziat
gwiazd odbior
muzyka / kina, stosunek .
kadry . . potoczny/ obieg?
autorstwo znanych krytyki filmowej . J
aktoréw/ widzowie
aktorek
polzblizenia, |Kompozycje tak w 1995 r. nagrody na FPFF | mata waski
zblizenia, na fortepian, za muzyke, Nagroda ogladalnos¢
detale, skrzypce, klarnet, Specjalna Jury; w 1996 r.
dlugie ujecia [akordeon w Moskwie (MFF o Mitosci)
krajobrazu autorstwa - nagroda specjalna jury
J. Satanowskiego; oraz kilka nagréd krajowych:
muzyka »Ztota Tasma” (Nagroda Kofa
transcendentna Pismiennictwa Filmowego
(poza kadrem); SEP) - w kategorii: film
funkcja epicka polski za rok 1995;
i strukturalna Tarnéw (Tarnowska Nagroda
Filmowa) — Nagroda Jury
Mitodziezowego; Don Kichot
(Nagroda PF DKF)
poétzblizenia, |muzyka tak w 1998 r. Tarnowska Nagroda | mata waski
zblizenia, ilustratorska Filmowa Nagroda Specjalna |ogladalnos¢
detale, i imitatorska »Srebrna Statuetka Leliwity”
dtugie ujecia |autorstwa za konsekwencje kreacji
krajobrazu I. Cembrzynskiej; odrebnego filmowego $wiata
stylizacja
odglosow
realnych i zjawisk
stuchowych;
funkcja epicka
plan pelny, muzyka powazna |tak Zlota Piramida za najlepszy | mala kinowy
ogodlny, Z. Szostaka na film artystyczny na festiwalu |ogladalnos¢ i telewizyjny
przewaga motywach Adagia w Kairze w 1997 roku oraz (Ale Kino+,
potzblizen IT Symfonii S. liczne polskie festiwalowe Canal+)
Rachmaninowa nagrody dziennikarzy
i Romansu i publicznosci dla filmu
F-dur L. van oraz za kreacje aktorska
Beethovena; G. Holoubka
funkcja
dramaturgiczna
plan pelny jazz, swing; tak Nagroda Orzet na FPFF mata przeznaczony
iogolny, ale |muzyka w 2006 roku dla aktorki ogladalnos¢ do szerokiego
przewaga refleksyjna, M. Braunek. Brak nagréd dla kregu, ale
zblizen samoistna filmu i rezysera, pozytywne niszowy
ipolzblizen  |autorstwa i negatywne recenzje (niska
L. Mozdzera; krytykéw filmowych frekwencja,
funkcja staba
ilustracyjna ogladalnosé¢

w sieci)
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Ip. (r(:lzt::ot:l:llﬁl:ji) montaz kolor symbole narracja
9 | Pora umiera¢ (2007), |migkki, czarno-bialy; jesien  |dom mieszana, liczne
rez. D. Kedzierzawska | retrospektywny, iogrodzenie, |retrospekcje; brak
skojarzeniowy $wieca, narratora
pies,
filizanka,
lornetka,
hustawka
w ogrodzie,
album
rodzinny
(czarno-biate
fotografie)
10 | Jeszcze nie wieczor montaz zdarzen jesien; dominacja réza, liniowa, klasyczna
(2008), rez J. Btawut | (miejsce i czas), barw szarych, zielono- | Pani Roza
liniowy 26tych Wielki Shu,
Faust,
jesien,
pies Mefisto,
wiezienie
11 | Niezawodny system | miekki, jasne barwy naszyjnik mieszana, liczne
(2009), rez. I. Szylko | retrospektywny, zarezerwowane dla ruletka, retrospekgje; brak
skojarzeniowy bohaterki i w scenach |filizanka, narratora
i przyczynowo- zewnetrznych, dziecko
-skutkowy dominacja ciemnych, |(dziewczynka)

szarych tonéw dla
pozostatych scen
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udziat
gwiazd odbior
muzyka / kina, stosunek .
kadry . . potoczny/ obieg?
autorstwo znanych krytyki filmowej . Rk
. widzowie?
aktorow/
aktorek
plany bliskie, |muzyka autorstwa |tak liczne nominacje, duza szeroki,
dominacja W. Pawlika - nagrody, wyrdznienia na ogladalnos¢,  |kinowy
zblizen nostalgiczna, festiwalach krajowych nagroda (od 12 lat);
ipolzblizen, |poetycka; funkcja i zagranicznych dla rezyserki |publicznosci  |wydanie na
plan ogolny  |strukturalna D. Kedzierzawskiej: Zloty Klakier |dvd, obecny
- pojedyncze |i dramaturgiczna w 2008 roku (np. specjalne  |dla najdluzej |w telewizji
ujecia domu wyrdznienie w Tredcie, na oklaskiwanego |i w sieci
MFF w Nowym Jorku) oraz |filmu na FPFF
dla aktorki D. Szaflarskiej w Gdyni
(Ztota Kaczka, Orzel); w 2007 roku;
pomimo braku nagrody dla | nagroda
filmu podczas FPFF w Gdyni |publicznosci
2007 roku prasowe opinie w Trescie,
krytykéw bardzo pochlebne |Leeds
plan pelny muzyka autorstwa | tak Srebrne Lwy w 2008 roku mala waski, tzw.
iogdlny, ale |T. Stroynowskiego; na FPFF w Gdyni i kilka ogladalnos¢ off (kina
przewaga funkcja wyrdznien oraz nagrod studyjne);
zblizen dramaturgiczna na polskich, lokalnych staba pozycja
i polzblizen, przegladach filmowych w rankingach
brak ujec (np. w Lagowie, Trzynciu, internetowych
krajobrazu Nowogardzie, we Wrze$ni)
oraz Zlote Z¢by na FPF
w Chicago; pozytywny odbidr
filmu przez krytykow
plan pelny, kompozycje tak krytyczne opinie mata waski,
ogodlny, na fortepian, $rodowiska filmowego ogladalnos¢ kinowy
amerykanski, |gitare, skrzypce o filmie; liczne nagrody i telewizyjny
przewaga autorstwa dla aktorki (A. Janowska); (Ale Kino+,
polzblizen G. Turnaua; nagroda za scenariusz na Canal+)
antycypacja miedzynarodowym festiwalu
nastrojow w Monako
i wrazen oraz
warto$ciowanie
filmowych
wrazen
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Aneksy

tytul filmu
Ip.| (rok produkgji), montaz kolor symbole narracja
rezyser
1 | Tam, gdzie rosng miekki, czarno-bialy poziomki, nielinearna,
poziomki (1957), retrospektywny, dom, subiektywna, glowny
rez. 1. Bergman skojarzeniowy sen, bohater - narrator
kolor biaty
2 |Stary cztowiek klasyczny montaz |jasne, pastelowe barwy | ocean, dziecko | subiektywna,
i morze (1990), zdarzen, liniowy | w plenerze, dominacja | (chlopiec), linearna, brak
rez. J. Taylor barwy blekitnej ryba narratora
oceanu, ciemne kolory
(sceny nocg)
3 |Butelki zwrotne klasyczny, liniowy | przyttumione barwy, |pociagi, obiektywna, linearna,
(2007), odcienie szaro$ci butelki brak narratora
rez. J. Svérdk ibezy zZwrotne,
lot balonem
6 | Teraz albo nigdy klasyczny, liniowy |przyttumione barwy, |podréz, rejs  |obiektywna, linearna,
- czas to pienigdz jesienne, odcienie statkiem, brak narratora
(2000), szaro$ci morze
rez. L. Biichel
7 | Pan Ibrahim i kwiaty |Kklasyczny, liniowy |dominacja szarosci Koran, kwiaty, | subiektywna,
Koranu (2003), i pasteli, kolory zywe, |dziecko linearna, brak
rez. E Dupeyron gdy bohaterowie (chlopiec) narratora,
opuszczajg dzielnice z wyjatkiem
mieszkalng koncowych
sekwencji, gdy mlody
bohater wchodzi

w role narratora
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udzial
gwiazd odbiér
kadry muzyka / kina, sto.su.nek ) potoczny/ obieg
autorstwo znanych krytyki filmowej . :
, widzowie
aktorow/
aktorek
statyczne muzyka autorstwa | tak nagrody na najwazniejszych | wysoka szeroki,
dlugie ujecia, |E. Nordgrena, festiwalach filmowych na ogladalnos¢ $wiatowy
plany $rednie |G. Lovénna; $wiecie dla filmu i rezysera
i polzblizenia, |dzwony, skrzypce, np. Ztoty Niedzwiedz w 1958,
zblizenia fortepian, Ztoty Glob w 1960 i wiele
dzwigki harfy innych. Film uznany za
na zakonczenie arcydzieto kinematografii
filmu; funkcja $wiatowej
dramaturgiczna
i strukturalna
statyczne pogodna muzyka |tak brak nagréd i wyréznien wysoka szeroki,
diugie transcendentna ogladalnos¢ telewizyjny;
ujecia, plany  |autorstwa (kanon dostepny na
ogolne, sceny |B. Broughtona lekturowy) nosnikach
dynamiczne |(zanikajaca dvd, w sieci
w trakcie walki | w scenach
(perspektywa |dramatycznych);
kamery jako  |funkcja
drapieznika  |strukturalna
spod wody
- dynamizm
i groza)
statyczne muzyka nie, ale nagrodzony w Czechach umiarkowana | szeroki,
dtugie ujecia, |ilustratorska udziat w 2008 r. za rezyserie, ogladalnos¢ kinowy;
plany $rednie |autorstwa autora scenariusz i najlepsza dostepny na
i polzblizenia, |O. Soukupa; filmu/ frekwencje kinowg nosnikach
zblizenia funkcja scenarzysty dvd, w sieci
dramaturgiczna
statyczne muzyka nie brak nagréd i wyréznien niedostepny, | waski,
i dynamiczne |samoistna nieznany niszowy;
ujecia; plany  |autorstwa w Polsce; dostepny
$rednie, M. Berghausa w Niemczech |w Niemczech
poétzblizenia  |i D. Reichardta, umiarkowana |na dvd
i zblizenia, utwory na ogladalnos¢,
plany ogélne |fortepian, nagroda
skrzypce, klarnet, publicznosci
perkusje; funkcja Kinofest Liinen
dramaturgiczna,
epicka
i perswazyjna
statyka muzyka tak dostrzezony przez mala waski,
obrazu, transcendentna $rodowisko filmowe, ale ogladalnos¢ kinowy
perspektywa | (ilustratorska) nienagrodzony na festiwalach i festiwalowy,
obserwacji autorstwa (nominacje do Ztotych dostepny na
z boku, plany |V. Lindona; Globéw w 2004 roku za film dvd
$rednie funkcja zagraniczny); Cezar za role
i polzblizenia, |dramaturgiczna filmowg dla aktora O. Sharifa

plany ogélne
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tytut filmu
Ip.| (rok produkgji), montaz kolor symbole narracja
rezyser
9 | Mitos¢ (2012), montaz zdarzen kontrasty bieli kwiaty linearna, brak
rez. M. Haneke oraz skojarzeniowy |i ciemnych barw; (ptatki), narratora
dominacja szarosci muzyka,
i pasteli biel
10 | Wielkie pigkno montaz zdarzen wysokie natezenie muzyka, subiektywna,
(2013), (miejsce i czas) réznorodnych Rzym, linearna, brak
rez. P. Sorrentino barw, operowanie korzenie narratora
kontrastem
kolorystycznym
11 | Mfodos¢ (2015), montaz zdarzen dominacja barw sanatorium,  |obiektywna, linearna,
rez. P. Sorrentino (miejsce i czas) zimnych, niebieskich, |muzyka, brak narratora
zielonych, brazowych |woda,
szarych dziecko
(chtopiec)

cialo
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udzial
g“flaZd odbior
kadry muzyka / kina, sto.su'nek ) potoczny/ obieg
autorstwo znanych krytyki filmowej . :
. widzowie
aktorow/
aktorek

statyka muzyka tak uznany za wybitny; umiarkowana |szeroki,
obrazu, immanentna nominowany i nagrodzony  |ogladalnos¢ $wiatowy
perspektywa | (element akcji 4 Oscarami: za film kinowy;
obserwacji i nosiciel nieanglojezyczny, za dostepny na
z boku, detale, |idei) oraz scenariusz, za rezyserie, dla nosnikach
poélzblizenia  |transcendentna aktorki (E. Riva); Ztote Globy, dvd, blu ray,
i zblizenia, (ilustratorska), ZYota Palma, Goya, Cezar, vod, w sieci
plany $rednie |utwory klasyczne Orzet za film zagraniczny

L. van Bethovena, i kilkanascie innych nagréd

J.S. Bacha, krytykow na catym $wicie za

E Schuberta; film, rezyserie, dla aktorki

funkeja epicka pierwszoplanowe;j

i strukturalna;

wyciszona $ciezka

dzwigkowa

w dramatycznych

momentach
statyka obrazu | muzyka tak uznany przez krytykéw za umiarkowana | szeroki,

transcendentna wybitny; liczne nominacje ogladalnos¢; | swiatowy,

i immanentna, i nagrody dla filmu liczne kinowy;

nastrojowe zagranicznego w 2014 festiwalowe dostepny na

utwory roku: Oscar, Cezar, BAFTA; | nagrody nosnikach

na gitare, nagrody Europejskiej publicznoéci | dvd, blu ray,

skrzypce, Akademii Filmowej dla filmu, vod w sieci

fortepian, dla rezysera, dla aktora,

orkiestre montazysty i scenarzysty

autorstwa (T. Sevillo); Orly, Goya 2014

L. Marchitelliego,

funkcja

perswazyjna,

epicka
statyka obrazu [ muzyka tak doceniany przez krytykéw;  |umiarkowana |szeroki,

immanentna nominowany do Oscar6w ogladalnos¢, | $wiatowy,

(element akeji i licznych innych nagréd; nagrody kinowy;

oraz nosiciel idei) otrzymal Nagrode publicznoéci  |dostepny na

i transcendentna Europejskiej Akademii (np. nosnikach

(samoistna oraz Filmowej dla filmu, dla w Karlowych | dvd, blu ray,

ilustratorska); rezysera i dla aktora Warach) vod w sieci

utwory na (M. Caine), Orty (2016) za

skrzypce, gitare,
chér, muzyka
klasyczna i pop
autorstwa

D. LangaiM.
Kozeleka, funkcja
strukturalna,
dramaturgiczna

i epicka

najlepszy film europejski,
nagroda David di Donatello
za muzyke
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Zestawienie Ill. Film amerykanski - wybrane aspekty techniczne

jaskrawo intensywne,
gdy przedstawiani

s3 Obcy); silny kolor
niebieski (woda)

dziecko (wnuk)

tytul filmu
Ip. (rok produkgji), montaz kolor symbole narracja
rezyser

1 |Nad Ztotym Stawem |linearny, ciagly, niskie natezenie barw, |dziecko liniowa, obiektywna,
(1981), montaz zdarzen dominacja koloréw (nastoletni klasyczna; brak
rez. M. Rydell jasnych chlopiec) narratora

2 | Kokon (1985), twardy, linearny, cieple, zolte, letnie, kokon Obcy,  |liniowa, obiektywna,
rez. R. Howard montaz zdarzen jasne (momentami podroz, klasyczna;

brak narratora

3 | Kokon. Powrdt (1988), |twardy, linearny, cieple, z0lte, letnie, kokon, liniowa, obiektywna,
rez. D. Petrie montaz zdarzen jasne (momentami Obcy, podréz, |klasyczna
jaskrawo intensywne, |ciaza/dziecko |brak narratora
gdy przedstawiani
s3 Obcy); silny kolor
niebieski (woda)
4 | Tato (1989), twardy, linearny, jasna kolorystyka dzieci, liniowa, obiektywna,
rez. G.D. Goldberg montaz zdarzen (dzienne $wiatlo, sceny |choroba, klasyczna;
wewnatrz, $wiatlo ojciec (rola brak narratora
cieptej lampy) spoleczna)
5 |Bez przebaczenia twardy, linearny, dominacja ciemnych, |kowboje, liniowa, obiektywna,
(1992), montaz zdarzen intensywnych barw, szeryf, klasyczna;
rez C. Eastwood pétmrok, pdlcien legenda brak narratora
Dzikiego
Zachodu,
deszcz
6 |Prosta historia (2000), |linearny, ciagly, jasna kolorystyka podréz liniowa, subiektywna,
rez. D. Lynch montaz zdarzen - sceny plenerowe rodzina brak narratora
oraz przyczynowo- |i wewnatrz (ekspozycja |dom
skutkowy dziennego $wiatla) cigza/dziecko
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udzial odbior
kadry muzyka/autorstwo | gwiazd stosunek potoczny/ obieg
. krytyki filmowej . !
kina widzowie
przewaga planu | muzyka tak liczne nominacje i nagrody duza obieg waski,
amerykanskiego |fortepianowa, na $wiecie: Oscar, BAFTA, ogladalno$¢ kinowy
plany ogdlne, jazzowa autorstwa Zlote Globy w 1982 roku i telewizyjny;
zblizenia D. Grusina; za scenariusz, dla aktorki brak
antycypacja (K. Hepburn) i aktora dostepnosci
nastrojow (H. Fonda) oraz inne liczne w sieci, i na
i wrazen; funkcja nagrody na $wiecie dla H. Fondy nosnikach
dramaturgiczna.
Grusin
przewaga planu | muzyka filmowa nie nagrody w 1986 roku: Oskar wysoka masowy,
amerykanskiego, | (orkiestrowa, dla aktora drugoplanowego, ogladalnos¢ kinowy
a takze plany dancingowa) za efekty specjalne; Saturn i telewizyjny;
pelne, ogolne autorstwa J. dla rezysera dostepny na
Hornera; funkcja nosénikach dvd,
dramaturgiczna vhs, w sieci
przewaga planu | muzyka filmowa, |nie nominacje do nagrody Saturna, |wysoka masowy,
amerykanskiego, |orkiestrowa ale brak nagrod ogladalno$¢ kinowy
a takze plany autorstwa i telewizyjny,
pelne, ogolne, J. Hornera funkcja dostepny na
plan totalny dramaturgiczna nosnikach dvd,
vhs, w sieci
sceny statyczne, |nastrojowa tak nominacje do Oscara za umiarkowana | szeroki, kinowy
plany petne (pogodna, charakteryzacje, do Ztotych ogladalno$¢ i telewizyjny
i zblizenia, detale | zywa, skoczna Globdw za role aktora
(oczy) i nostalgiczna) w dramacie (J. Lemmon) i wiele
muzyka na innych nominacji, ale brak
fortepian i skrzypce nagréd
oraz kompozycje na
orkiestre autorstwa
J. Hornera; funkcja
dramaturgiczna
szerokie muzyka filmowa tak uznany przez krytykow za wysoka szeroki, kinowy
krajobrazy, plany |L. Niehausa, wybitny; w 1993 r. nagrodzony | ogladalnos¢; i telewizyjny
ogolne i totalne | mroczna harmonia Oscarami za najlepszy film, magazyn
(nieprzychylne  |i muzyka montaz, dla rezysera oraz »lime”
stepy, zrédel; funkcja dla aktora drugoplanowego zakwalifikowat
niebo); plany dramaturgiczna (G. Hackman); Ztote Globy dla |film do 100
amerykanskie, najlepszego rezysera i dla aktora | najlepszych
zblizenia twarzy drugoplanowego filmow 80-lecia;
film kultowy
szerokie muzyka samoistna, |tak cieszyl sie umiarkowanym wysoka masowy,
krajobrazy, plany | melancholijna, uznaniem krytykéw w USA, ogladalnos¢; kinowy
ogdlne i totalne | nastrojowa w stylu a duzym w Europie; nominowany | nagrody i telewizyjny;
(ujecia z gory), | refleksyjnego do Oscara i Ztotych Globéw za | publicznosci | dostepny na
potzblizenia country (gitara, role aktora (R. Fornshworth), ale | festiwalowej no$nikach dvd,

i zblizenia

skrzypce, orkiestra)
autorstwa

A. Badalamentiego;
funkcja
dramaturgiczna

nienagrodzony; aktora nagrodzito
Nowojorskie Stowarzyszenie
Krytykow Filmowych; film

w Europie otrzymat Europejska
Nagroda Filmowg za najlepszy
film zagraniczny

vhs, w sieci
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tytul filmu
Ip. (rok produkgji), montaz kolor symbole narracja
rezyser
7 | Schmidt (2002), linearny, ciagty, barwy zimne; uzycie podréz, liniowa, klasyczna;
rez. A. Payne montaz zdarzen filtréw barwnych dziecko w niektorych ujeciach
oraz przyczynowo- | o silnie niebieskim (chlopiec) bohater jako narrator
skutkowy zabarwieniu pozakadrowy
(melancholia); (czytanie, pisanie listu
operowanie kontrastem, do chtopca)
estetyka brzydoty
i absurdu codziennosci
8 | Lepiej pozno niz linearny, ciagly, dominacja milos¢, liniowa, obiektywna,
pozniej (2003), przygaszonych, dom (biel), klasyczna;
rez. N. Meyers stonowanych barw; podroz, brak narratora
operowanie kontrastem: | rodzina
jasne, pastelowe barwy
w domu Eriki, ciemne
szarosci, brazy w domu
Harryego
9 | Cho¢ goni nas czas linearny, ciagly, dominacja ciemnych choroba, liniowa, obiektywna,
(2007), momentami barw, sceny plenerowe |podroz, klasyczna; miejscami
rez. R. Reiner réwnolegly, w jasnych kolorach dziecko narracja pozakadrowa
przyczynowo- (wnuczka) bohatera
skutkowy
i skojarzeniowy
10 | Gran Torino (2008), linearny, ciagty, kolorystyka stonowana |samochod liniowa, obiektywna
rez. C. Eastwood przyczynowo- i przygaszona, beze, (Ford Gran i subiektywna,
skutkowy odmiany szaro$ci, Torino, rocznik | klasyczna; brak
czern, braz, biel 1972), narratora
dom/trawnik,

miody chiopak
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udzial odbior
kadry muzyka/autorstwo | gwiazd stosunck potoczny/ obieg
X krytyki filmowej . :
kina widzowie
plany pelne, piosenki z lat 60. tak w 2003 r. nominacje wysoka masowy,
$rednie, i70. XX wieku; i nagrody dla aktora dramatu ogladalno$¢ kinowy
zblizenia, ilustracja J. Nicholsona i za scenariusz i telewizyjny,
polzblizenia nastrojow; funkcja (Zlote Globy); oceniany bardzo nosniki: dvd,
dramaturgiczna dobrze w recenzjach vhs, sie¢
i perswazyjna
plany pelne, muzyka samoistna, |tak w 2004 r. nominacje do Oscara, |wysoka masowy,
$rednie, ogdlne, |orkiestrowa ale bez nagrod; 2 nagrody dla | ogladalnos¢ kinowy
potzblizenia, autorstwa aktorki komediowej D. Keaton i telewizyjny,
zblizenia H. Zimmera a takze (Ztoty Glob i Satelita); oceniany dostepny na
utwory popularne jako dobry w swoim gatunku nosnikach dvd,
L. Amstronga vhs, w sieci
iinnych tworcéw,
kompozycje w stylu
hip-hop, jazz, rock,
chér, swing; funkcja
dramaturgiczna
plany $rednie, muzyka nastrojowa, |tak w 2007 nominowany za montaz |wysoka masowy,
pelne, ogolne nostalgiczna, (Ztota Szpula) i piosenke ogladalno$¢ kinowy
i totalne mieszana (jazz, (Grammy); oceniany krytycznie; i telewizyjny,
swing, chor, brak nagrod dostepny na
powazne utwory) dvd, w sieci
autorstwa
M. Shaimana;
funkcja
dramaturgiczna
i perswazyjna
ujecia statyczne, |muzyka tak oceniany bardzo wysoko, wysoka masowy,
wszystkie rodzaje | fortepianowa nagradzany na catym $wiecie ogladalno$¢,  |kinowy
planéw pelne i piosenki autorstwa przez stowarzyszenia krytykéw | film uznany za |i telewizyjny;
J. Culluma, i akademie filmowe, np. kultowy dostepny na
K. Eastwooda, nagroda Davida di Donatello nos$nikach dvd,
M. Stevensa; w 2009 roku za najlepszy film blu ray, vod,
antycypacja zagraniczny, Cezar i Blue Ribon w sieci
nastrojow i wrazen w 2010 roku za film zagraniczny,
oraz warto$ciowanie Zloty Glob za piosenke

filmowych wrazen;
funkgcja perswazyjna
i dramaturgiczna




