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Wprowadzenie

Budowanie i kreowanie $wiata w powiesci fantastycznej mozna, uznal za jej
dominante. To whasnie realia wykreowane przez autora staja si¢ nie tylko
tem, ale centrum wydarzeri narracji fantastycznej, co, jak twierdzi Krzysz-
tof M. Maj, jest zgota odmienne od klasycznie pojmowanej literatury. Badacz
zauwaza bowiem, ze: ,pisarz-realista moze rozpoczaé narracj¢ in medias res,
nie zastanawiajac si¢ nad tym, czy jego czytelnicy beda wiedzieé, czym jest
krzesto, czym Londyn, a czym las” (Maj 2015: 20). Pisarz-fantasta natomiast,
w zbudowanym przez siebie §wiecie juz tej samej logice artystycznej podlega¢
nie moze. Swiatotwdrstwo jest szczegotowym prowadzeniem narragji (i jedno-
czesnym budowaniem konkretnego konstruktu rzeczywistoéci), podczas czy-

tania ktorej:

[Czytelnik — J.B.] znacznie baczniejsza uwagg zwraca¢ bedzie na opisy otoczenia,
szczegdly z historii fikcyjnego $wiata, nivanse polityczne, filozoficzne i naukowe, jak
réwniez na wszystko to, co moze wymaga¢ jakiegokolwick uzupetnienia, sugerujace-

go potencjal rozwoju danego systemu narracyjnego (Olkusz 2019: 34).
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Budowanie réznorodnych §wiatéw jest catkowicie naturalne, o czym pisze Al-
lison B. Kavey w ksigzce o znamiennym tytule World-Building and the Early
Modern Imagination. We wstepie do tej publikacji czytamy:

Budowanie $wiata jest wszedzie, a przynajmniej tak si¢ wydaje. Od odbudowy Haiti
po niszczycielskim trzgsieniu ziemi po cyfrowe cuda na ekranach kin, wyobraznia
XXI wieku ma obsesj¢ na punkcie naprawiania starych $wiatéw i wyczarowywania
nowych. To nie jest nowa gra. We wezesnym okresie nowozytnym ludzie wymyslali
nowe $wiaty, tworzyli wyjasnienia dla zamieszkiwanych przez nich ludzi i usprawie-
dliwiali swoje zwiazki z innymi cywilizacjami, natura i Bogiem poprzez kosmogo-
niczne wyobrazenia. Eksploracja i kolonializm, ktére eksplodowaly w XVI i XVII

wieku, s3 ewidentnie zwigzane z budowaniem $wiata (Kavey 2010: 1)".

Przy analizie kreacji $wiata nalezy zwréci¢ réwniez uwage na dwa rozbiez-
ne terminy — wiarygodno$¢ i autentyczno$¢. Nie sa one tozsame bo, jak pi-
sze Ksenia Olkusz, ,wiarygodnos¢ kreacji $wiata nie jest [...] réwnoznaczna
z jej autentycznoscia / prawdziwoscig® (Olkusz 2019: 57). Jednakze analiza
powiesci opartej na $wiatotwérstwie, szczegdlnie w obrebie tych szeroko roz-
budowanych systeméw narracyjnych, wymaga ,paradoksalnie postrzegania
rzeczywisto$ci fikeyjnej jako faktycznej” (Maj 2015: 23). O analizie $wiata
wykreowanego i odpowiedzi na pytanie, na ile pisarz-fantasta moze zbudowac
wlasny $wiat i, tym samym, dla pokazania stopnia tozsamosci tworu fikcyjnego

i rzeczywistego, nie mozna mowic:

[...] nie przepracowawszy uprzednio problematycznej relacji fikeji i rzeczywisto-
$ci — chyba ze sprébowa¢ podwazy¢ t¢ relacj¢ jako sztuczna opozycje binarna, unie-
mozliwiajaca wypowiadanie si¢ na temat literatury fantastycznej bez rozwazenia jej
zwiazkdéw z ,obiektywng” rzeczywistoscig podtug apriorycznie przyjetych kategorii
prawdziwosciowych (Maj 2015: 21).

! Przektad witasny za: ,World-building is everywhere, or so it seems. From rebuilding Haiti
after its devastating earthquake to the digital wonder worlds on cinema screens, the
twenty-first century imagination is obsessed with fixing old worlds and conjuring new
ones. This is far from a new game. In the early modern period, people invented new worlds,
created explanations for those they inhabited, and justified their relationships with other
civilizations, nature, and God through their cosmogonical imaginations. Exploration and
colonialism, both of which exploded during the sixteenth and seventeenth centuries, are
evidently related to world building’".
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Narracje o znaczaco skomplikowanej fabule i misternym $wiatotwérstwie
bardzo czgsto wychodzg zdecydowanie poza tomy czy cykle spajajace histo-
ri¢. Mozna tu powotac si¢ na przyklady wymienione przez wspomnianego juz
Maja, a wiec chocby: Encyklopedie Swiata Lodu i Ognia, ktérej wspétautorem
jest George R.R. Martin, czy Quidditch przez wieki i Fantastyczne zwierz¢ta
i jak je znalezé ].K Rowling (Maj 2015: 31). Jednakze $wiat przedstawiony
w powiesci fantastycznej nie zawsze stanowi rozbudowane uniwersum, nie-
rzadko zdarza si¢, ze autor porzuca wykreowany przez siebie $wiat po zakoni-
czeniu lub dokonczeniu historii. Takim przyktadem jest, bedacy przedmio-
tem analizy przeprowadzonej w niniejszym rozdziale, cykl Andrzeja Pilipiuka
»Oko Jelenia”.

Swiat stworzony przez — jak zwykt autor siebie nazywaé — ,wielkiego gra-
fomana”, nie jest rozbudowanym uniwersum, wykraczajacym poza siedem to-
mow, z ktérych sktada sig ,,Oko Jelenia”. Pierwsze trzy wydane zostaly w 2008
roku, czwarty w 2009, pigty w 2010, szésty w 2011, a ostatni w 2015 roku.
Siedem toméw opowiadajacych histori¢ przede wszystkim Marka, Staszka,
Heli oraz — jako réwnolegta — histori¢ Hanzy Transatlantyckiej?, jest zamknigta

catoscia, o ktérej tworzeniu Pilipiuk pisze tak:

Wiele zmieniato sie podczas pisania — pierwotnie ,,Oko Jelenia” miato stanowi¢ try-
logi¢ — trzy tomiszcza po sze$éset stron. Pdzniej rozpisatam to sobie na siedem to-
méw. Wreszcie stangto na szedciu po okolo trzysta stron — zatem mozna powiedzied,

ze powrécitem do punktu wyjscia (Pilipiuk 2015: 401).

W przywotanym cytacie, pochodzacym z postowia do széstego tomu, brak
jest wzmianki o ostatniej czgéci cyklu. Zaznajomieni z opisywang powiescia
czytelnicy wiedza, ze narracja nie zostata zakoriczona, nie wskazywata na to
bowiem fabula széstego tomu. Dlatego tez na rynku wydawniczym pojawit
si¢ tom siédmy, ktérego powstanie wydawca thumaczyl nast¢pujaco: ,,Andrzej
Pilipiuk po czterech latach przerwy wraca do bestsellerowego uniwersum »Oka

Jelenia«, by wreszcie opowiedzie¢ nam t¢ histori¢ do korica (Pilipiuk 2015:

oktadka).

2 Hanza Transatlantycka to $redniowieczny zwigzek miast handlowych Europy Pétnocnej,
ktdrych wspotpraca miata wymiar ekonomiczny, ale réwniez polityczny i wojskowy.
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Wielki Grafoman i archeolog tropi historie

Swiat przedstawiony w powiesci oparty zostat na kilku elementach, wéréd keé-
rych istotng rol¢ kompozycyjng pelni zagtada $wiata i przesztos¢, kedra staje
si¢ dla bohateréw rzeczywistoscia, gdzie rozpoczynaja wedréwke. Nie mniej
istotne dla budowy fabuty ,,Oka Jelenia” sa pewne szczeg6lne inspiracje autora,
ktére warto tu wskazaé. Wspomniany juz szeroko zakrojony koncept mozliwy
jest migdzy innymi dzigki wyksztatceniu i pasjom pisarza, ktéry w swoim ima-
ginarium wykorzystuje wiedzg specjalistyczng — fakty historyczne — przywotu-
jac takze zapomniane wynalazki czy odkrywcéw. Upodobanie do szczegétéw
i znamienny sposéb budowania rzeczywistosci przedstawionej wyjasnia pisarz
w postowiu do szdstego tomu cyklu. Stwierdza: ,,poczatkéw cyklu trzeba szu-
ka¢ bardzo gleboko. Moja fascynacja Skandynawia poprzedzita o dekadg zain-
teresowanie Hanzg” (Pilipiuk 2015: 392). Tu warto nadmieni¢, ze Hanza wia-
$nie, a doktadniej Liga Hanzeatycka, stanowi jedna z osi powiesci; opisana jest
zresztg skrupulatnie i doktadnie na podstawie rozmaitych Zrédel. Pracg nad
tym elementem powiesci wspomina autor tak: ,,czekalo mnie sto czterdziesci
centymetréw pélki, na ktérej latami gromadzitem publikacj¢ na temat histo-
rii Hanzy i Europy tego okresu, oraz albumy z przydatnymi reprodukcjami”
(Pilipiuk 2015: 396). Pomyst napisania o Hanzie zrodzit si¢ zreszta podczas
pierwszej podrézy do Skandynawii, a Pilipiuk pisze o tym:

Juz wéweczas, zauroczony plataning uliczek i pasazy, planowatem napisa¢ co$ o dziel-
nicy hanzeatyckiej, o epoce dzielnych zeglarzy i kupcéw zyjacych niegdy$ w tych
domach [domach znajdujacych si¢ Bergen — J.B.]. W tej scenerii chcialem osadzi¢

opowies¢ o walce z tradem (Pilipiuk 2015: 394).

Wspomniane inspiracje autora stanowig niezwykle interesujacy materiat,
obrazujacy zaréwno tworzenie $wiata przedstawionego w powiesci, jak réwniez
skrupulatno$¢, rzetelnos¢ i wytrwato$¢ Andrzeja Pilipiuka; co warto przedsta-
wi¢ nieco doktadniej chociazby dlatego, ze tekstéw, szczegdlnie tych nauko-

wych, na temat twérczosci Pilipiuka do tej pory ukazato si¢ bardzo niewiele’.

s Przeszukiwanie baz danych na potrzeby tego rozdziatu pokazato, ze publikacji
o0 twoérczoscei Pilipiuka jest niewiele, a konkretniej dwanascie. Z tego wiekszos¢ dotyczy
zhioréw opowiadari o Jakubie Wedrowyczu (sze$é) lub innych niz ,Oko Jelenia” tomdw lub
powiesci (dwie). Powstaty réwniez artykuty o fantastyce i Pilipiuku jako pisarzu, jednak ich
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Fascynacja Andrzeja Pilipiuka Skandynawia rodzita si¢ ,w potowie lat
osiemdziesiatych, z lektury ksiazek Astrid Lindgren, z emitowanego w TV
serialu o przygodach Pippi” (Pilipiuk 2011: 392). Ogromne znaczenie mia-
ta réwniez pierwsza wyprawa do krajéw Skandynawskich, ktéra odbyla si¢

w 1999 roku. Wspomina ja Pilipiuk nast¢pujaco:

U progu tamtego lata, po raz pierwszy w zyciu, dysponowatem jednoczesnie czasem
i pienigdzmi. Zabralem ojca, wyciagneliémy namiot i plecaki kurzace si¢ od kilku lat
w garderobie i pojechaliémy na trzytygodniowa wléczege do Skandynawii (Pilipiuk
2015: 393).

Znaczenie dla stworzonego lub tez, jak mozna powiedzie¢, odtworzonego
w ,Oku Jelenia” §wiata mialy odwiedzone wtedy i pézniej miejsca. O tych
zwiedzonych podczas pierwszej podrézy pisze Pilipiuk nastgpujaco:

Odwiedzilismy Bodo — kraing, w ktdrej rozgrywa si¢ akcja Norweskiego
dziennika. Na $cianie $redniowiecznego kosciétka Bodinkyrka ujrzatem epitafium
osiemnastowiecznego mieszkarica tamtych stron, Huliera Hansavritsona. Wykuta
w kamieniu podobizna nieboszczyka ujeta mnie mina — jednocze$nie chytra i sympa-
tyczna. Po latach wykorzystalem to imig i nazwisko, tworzac dwie postaci: bohatera
mojej ksiazki i jego brata.

Wracajac na potudnie, obejrzeliémy katedre Nidaros w Trondheim. Monu-
mentalna budowla zostata straszliwie zniszczona w szesnastym stuleciu, a odbudo-
wywana byla przez cale dekady dziewigtnastego i dwudziestego wicku. W Bergen
przeszliémy si¢ po Gale Bryggen, zwiedziliémy muzeum hanzeatyckie i polozone
opodal muzeum archeologiczne. Co najwazniejsze, odetchnelismy klimatem daw-
nych epok. Przeszedtem si¢ zautkami wéréd doméw zbudowanych w poczatkach
osiemnastego stulecia na wzdr wezesniejszych, strawionych przez pozar (Pilipiuk

2015: 393).

Trwajaca od lat osiemdziesiatych fascynacja krajami Skandynawskimi nie
mijala. Autor wraz z narzeczona odwiedzit te tereny po raz kolejny, tak wspo-

minajac:

autorzy nie analizowali wnikliwiej jego twérczosci (dwa). Tylko dwie sposréd znalezionych
publikacji dotycza bezposrednio ,Oka Jelenia” i pisarstwa autora.
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Ponownie odwiedzitem Trondheim i Bergen. W Trondheim tym razem oprécz kate-
dry zwiedziliémy doktadnie muzeum archeologiczne. Urzadzone w patacu biskupim
i dobudowanym budynku ekspozycyjnym pozwolito pozna¢ mniej wiecej kulture ma-
terialng tego zakatka $wiata (Pilipiuk 2015: 397).

Trzecia ze wspomnianych przez autora wypraw do Skandynawii odbyta si¢
latem 2010 roku. W cytowanym postowiu wida¢ niestabnace zainteresowanie
Pilipiuka, co zresztg przetozylo si¢ na rzetelnie i szczegétowo opisany w powiesci

swiat. O trzeciej wyprawie pisze autor:

Wykorzystujac, ze chwilowo nie jestem uwiktany z zaden nastgpny kredyt, wyrwa-
tem sie z zong na Gotlandie. Odwiedzilismy Visy. Jak sie okazalo, dawna nieformalna
stolica Hanzy to dzi§ urocze, dziewigtnastowieczne szwedzkie miasteczko, wyroste na
ruinach $redniowiecznego emporium handlowego. Ujrzatem §liczne, male, drewnia-
ne domki tonace w kwiatach, i gérujace nad nimi monumentalne ruiny kamiennych
romariskich kosciotéw, spalonych podczas najazdu lubeczan w 1525 roku. [...] Obfo-
tografowatem sobie troche starych mebli. Obejrzatem pieczed, ktédki, klucze, ozdoby,
grzebienie. To wszystko, co moze si¢ przyda¢ przy pisaniu (Pilipiuk 2015: 397).

Zdobyta przez autora wiedza, zbiér fotografii i literatury, a takze samo-
dzielne podréze sprawily, ze swiat stworzony jako tlo i réwnoczesnie centrum
wydarzen ,,Oka Jelenia” jest rzetelnie skomponowanym uniwersum.

Niemniej waznym elementem $wiatotworstwa opisywanej powiesci jest
szczegbtowe przedstawienie epoki, w ktédrej znalezli si¢ bohaterowie ,,Oka Jele-
nia”. To jednak nie byloby mozliwe bez réznorodnych préb rekonstrukgji i, jak
pisze sam autor: ,reszt¢ rekonstruowalem tak, jak mnie tego uczyt na studiach
méj promotor, profesor Jerzy Kruppé. Zycie codzienne i jego detale odgadywa-
tem, analizujac dziefa malarskie i rysunki z epoki. Wiele informacji dostarczyly
obrazy Pietera Bruegla [...] (Pilipiuk 2015: 397).

Gruntowne przygotowanie, pasja — ktorg dla Pilipiuka jest historia —
a takze skrupulatno$¢ nie pozwolity ustrzec si¢ od probleméw natury technicz-
nej. Calosciowe odwzorowanie epoki, ktdra zresztg fantastycznie zmodyfiko-
wat Pilipiuk, nie byto mozliwe ze wzgledu na brak zrédet, dlatego ,tam, gdzie
moglem, unikatem opiséw. Tam, gdzie mogtem, opieralem je na elementach,
ktére przetrwaty” (Pilipiuk 2015: 398). Co istotne, bohaterowie ,,Oka Jelenia”
odbywaja swoja podréz jako ludzie zepchnigci na dno drobiny spolecznej. Jak

uzasadnia autor:
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Konstruujac fabufe, przede wszystkim postaralem si¢ nie popetni¢ bledéw, keére
zrobit K.T Lewandowski, piszac swéj cykl kryminatéw, czy Mariusz Wollny, tworzac
powiesci o dziejach Kacpra Ryxa. Ich bohaterowie, cho¢ nie naleza do elity spotecz-
nej, dziwnym trafem musza dostownie wpada¢ na wszystkich znaczniejszych ludzi
zyjacych w danym miejscu i epoce, gdy rozgrywa si¢ akeja ksiazki. Wydato mi si¢ to
gleboko nienaturalne (Pilipiuk 2015: 399).

Po wnikliwym przygotowaniu, zaznajomieniu si¢ z ocalatymi zrédtami
i pokonawszy problemy natury technicznej, Pilipiuk byl gotéw do pisania

i wspomina to nastepujaco:

Wreszcie bytem gotéw do pisania. Koriczytem jaka$ wezesniejsza robotg, gdy przyszta
poczta paczka z wydawnictwa, a niej najnowsza publikacja — egzemplarz pierwszego
tomu Pana Lodowego Ogrodu. Jako, ze zawsze darzylem prozg Jarostawa Grzedowicza
ogromnym szacunkiem, siegnatem, by zobaczy¢, co tez ciekawego naskrobat. Otwo-
rzylem ksiazke... (Pilipiuk 2015: 401).

W ten sposdb i ,jakies sze$¢ godzin pézniej” (Pilipiuk 2015: 401) wie-
dzial juz, ze zaréwno jego pomyst §wiatotwodrczy, jak i kwestia przygdd oraz

historii bohateréw musza zosta¢ obszernie zmodyfikowane, gdyz:

mysli Grzgdowicza podazyly [...] bardzo podobnymi $ciezkami, co moje, i pierwotna
koncepcja samotnego bohatera przedzierajacego si¢ przez wrogi $wiat musiata odejs¢
w zapomnienie. Grzedowicz nie tylko wpadt na taki pomyst, ale w dodatku zrobit
to z ogromng klasa. Musiatlem przerabia¢ cata wypracowana w pocie czota koncepcje

swojej powiesci (Pilipiuk 2015: 401).

Pierwotna wersja ,Oka Jelenia” ulegta wigc znacznej modyfikagji, autor
zrezygnowat z kilku elementéw i motywéw, jednakie $wiatotwréezy szkielet
si¢ nie zmienil. Pozostata wigc Skandynawia oraz historia Ligii Hanzeatyckiej,
wiedza i pasja przesztoscia, ktére czytelnik moze poczué zaglebiajac si¢ w lek-
turze powiesci.

Budowanie i kreowanie $wiata w powiesci fantastycznej jest co prawda
jej dominanta, ale owo uniwersum nie moze istnie¢, jesli tworca nie tchnie
w niego zycia. Zbudowanie nawet najbardziej misternego tla powiesci, jesli nie
zostanie w nim osadzona historia bohatera (lub kilku), ich przygody albo, tak

jak w wypadku analizowanego cyklu Pilipiuka, wedréwka.
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Toposy Wielkiego Grafomana

Pilipiuk tchnat zycie w powie$¢ za pomoca toposu niestanowiacego novum
w literaturze fantastycznej czy — ogélniej — literaturze popularnej. Mowa tu
o zagladzie Ziemi, bardzo powszechnej w budowaniu narracji fantastycznych.
Jak pisze Lech M. Nijakowski: ,, koniec $wiata fascynowat ludzko$¢ od narodzin
kultury. Wraz z mitem poczatku pozwalal na ujecie uniwersum w ograniczo-
ne ramy, umozliwiajace zapanowanie nad niebezpieczng idea nieskoriczone-
go czasu” (Nijakowski 2018: 44). Tak popularnie wykorzystywana motywika
apokaliptyczna moze by¢ traktowana jako ,rozwiazanie wszystkich probleméw
spotecznych i dylematéw cywilizacyjnych. Zycie w nowym raju moze by¢ po-
stapokalipsa” (Nijakowski 2018: 73).

Warto przy tym zwrdci¢ uwagg, ze literatura popularna, do ktérej niewat-
pliwie nalezy fantastyka, odzwierciedla niepokoje spoteczne. We wstepie do
ksiazki 50 twarzy popkultury Ksenia Olkusz pisze bowiem, ze: ,kultura popu-
larna stanowi rezonator aktualnych probleméw spotecznych, ekonomicznych
czy politycznych [...]” (Olkusz 2017: 15). W innym tekscie stusznie rowniez
zauwaza, iz ,w ujeciu wielu badaczy narracje postapokaliptyczne i apoka-
liptyczne zaczely ulega¢ szczegélnej transformacji whasnie wskutek réznorod-
nych konsekwencji atakéw z 11 wrzesnia, jednoczesnie zyskujac na popularno-
§ci, jako rezultat czy potrzeba kulturowego przepracowania traumy” (Olkusz
2019: 65). Zagtadg ludzkosci i apokalips¢ Ziemi powodujg rézne czynniki,
dokonuje si¢ ona na przyklad przez: ,obcych, ktérzy przybywaja w swych
UFO, aby posiagé¢ Ziemie i wytrzebi¢ ludzkos¢. Sam opis inwazji kosmitéw
jest klasycznym [zreszta — ].B.] tematem kultury popularnej” (Nijakowski
2018: 70).

Po zaznajomieniu si¢ z powiescia ,Oko Jelenia” mozna wysnu¢ wnio-
sek, ze Pilipiuk skorzystat z podobnej topiki, nawet nieszczegdlnie ja mody-
fikujac czy reinterpretujac. Nast¢puje wige tu zaglada Ziemi, aktywowana
dwoma czynnikami: gigantyczna asteroida, lecaca nieuchronnie w strong
planety, oraz przybyciem obcego, ktérego pragnieniem jest zniszczenie lu-
dzi i globu — po uprzednim zabraniu wszystkiego, co dla niego cenne. Taka
jest Biblioteka Narodowa, ktéra obcy wchiania w catosci ,wraz z opakowa-
niem” (Pilipiuk 2008: 21). Réwniez sam obcy, ktéry przybywa na trzecig
planete od Storica, nie jest szczegdlnie barwna postacia. Opisuje ja bowiem
Pilipiuk nast¢pujaco:
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Stat przed nami. Matowoszara, plamista skéra I$nita niczym naoliwiona. Stwér
wspierat si¢ na kilku mackach, podobnych ni to do traby stonia, ni to do odnézy
o$miornicy. Ziemia wokoét nich pokryta byta §luzem, jak po przejsciu gigantycz-
nego $limaka. Wokét ciala stwora ku ocalatym chaszczom ciagneto si¢ co$ w ro-
dzaju szarej pajgczyny. Stworzenie nie miato glowy, mimo to czutem, ze widzi nas
przed dziesigtki fosforyzujacych dziurek pokrywajacych cata powtoke (Pilipiuk
2008: 22).

Sam koncept postaci pozaziemskiego przybysza nie jest wszelako istot-
ny, poniewaz nalezy zwrdci¢ uwage na fake, ze w ,Oku Jelenia” zaglada $wia-
ta jest w pewnym stopniu jedynie szkicowa, jej opis nie zajmuje zbyt wiele
miejsca i nie stanowi — poza informacyjnym — istotnego elementu fabular-
nego. Jest to jednak relewantne o tyle, iz dowodzi faktu, ze $wiat stworzony
w powiesci nie jest w zasadzie wizjg postapokaliptyczna, skoro autor przenosi
bohateréw w czasie. Whasnie czas oraz rozpoczgta przez Marka i Staszka,
a p6zniej Hele wedréwka sa gléwnymi toposami ,,Oka Jelenia”.

Apokalipsa ma dla cyklu znaczenie o tyle, ze w jej wyniku bohaterowie
zostali przeniesieni w czasie, jednak leitmotivami staja si¢ juz migdzy innymi
aspekt czasu oraz wedréwki.

Stusznie pisze Mariusz M. Les, powotujac si¢ na Marka Currie, ze ,,wspét-
czesna powie$¢ [...] uwielbia wedrowaé w czasie” (Les 2018: 143). To uwiel-
bienie do podrézy w czasoprzestrzeni nie ominglo réwniez, jak juz wskazano,
»Oka Jelenia”. Fabuta powiesci opiera si¢ wlasnie na tym toposie, pierwszo-
planowi bohaterowie bowiem — acz w réznych momentach narracji — zosta-
ja przeniesieni do Norwegii roku 1559. Czytelnik zaznajomiony z powiescia
i podchodzacy don krytycznie, zauwazy, ze podréz w czasie jest w tym wypad-
ku nierozerwalnie zwiazana z wedréwka. To oczywiscie, podobnie jak zagtada
Ziemi, nie jest novum literackim. Warto tutaj zwréci¢ uwage na tekst Dariusza
Piotra Klimczaka o tytule Nietzscheariska topografia podrézy. Juz we wstepie ba-
dacz pisze, ze topos podrézy jest powszechnie stosowany w literaturze, sztuce,
sztukach wizualnych, nauce, w tym przede wszystkim w filozofii oraz religii.
Tak samo zreszty czas, z ktérym cztowiek, czy to rzeczywisty, czy ten fikcyjny,
jest nierozerwalnie zwiazany. Czas oraz czasoprzestrzen otacza nas, dlatego tez
nieustannie zyjmy w czasie, myslimy o czasie i go przezywamy. Dodatkowo,
réwnocze$nie z rzeczywistym, przezywamy czas przeszly, poniewaz umyst po-
zwala cztowiekowi na wspomnienia, przypomnienia i powr6t, chociazby wy-

obraznia, do tego, co juz bylo, a wi¢c znajduje si¢ w przesztosci. Z perspektywy
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pisarza jednak literacka manipulacja czasem i czasoprzestrzenia, w tym retro-

spekcja, niesie ze sobg ryzyko. Stusznie zauwaza Le$, piszac, ze:

Analepsis w science fiction [i nie tylko — J.B] wymaga od pisarzy czujnosci. Jesli ukry-
waja oni motywacje przeskoku czasowego w narradji, cieri podejrzenia pada wéwczas
na najwyzszy — autorski — poziom kompozycyjny, a autor jest — jak wiemy — uwiklany
w paradoks temporalny narracji futurystycznej. Spada wéwczas wiarygodnos¢ teksto-
wego $wiata. W podrézy w czasie w zwigzku z tym znowu pojawia si¢ napigcie, bo
podréznik i jego czas personalny wprowadzaja wlasne ,,zamieszanie”. Podréznik ,prze-
skakuje” wstecz i do przodu, a nierzadko tez ,w poprzek”, do $wiatéw réwnoleglych.

Fakty te dezorientuja czytelnika i zmuszaja do wzmozenia uwagi (Le$ 2018: 148).
Réwnoczesnie badacz dodaje:

Fantastyczne $wiaty ,uwodza’ czytelnika, demonstrujac przy okazji $wiatostwércza
moc stowa. Immersywna strategia podszyta jest emocjami, zderzaniem nadziei i lgkéw,
wahaniem miedzy postawa utopijng a dystopijna, miedzy traumg a doswiadczeniem
budujacym (Le$ 2018: 151).

Wydaje si¢, ze wlasnie dlatego podréz w czasie jest motywem popularnym,
ktéry mozna wykorzysta¢ do zaprezentowania i zobrazowania kazdej idei oraz
pomystu artystycznego. Czas i podréze w czasoprzestrzeni s3 tez tym, co czlo-
wiekowi do tej pory si¢ nie udato, dlatego wciaz pozostaje tak popularnym ele-
mentem imaginarium artystycznego. Znany fizyk, Stephen Hawking, w stynnej
popularnonaukowej ksiazce Krdtka historia czasu niejednokrotnie sarkastycznie
wypowiadal si¢ na temat czasu wlasnie. Juz we wstgpie mozemy przeczytaé,
ze ,tylko czas (czymkolwiek on jest) pokaze” (Hawking 2015: 18). Przestaly
juz odbiorcéw ekscytowaé literackie podréze na Ksi¢zyc czy inne planety, loty
w przestrzeni kosmicznej, mozliwosci, jakie daja fale radiowe, nie wspominajac
juz o internecie, dlatego whasnie, ze wszystko to juz si¢ stato. Podréze w cza-
sie sa natomiast dla ludzi zagadka, bo tenze jest niezbadany, nie potrafimy go
zmieni¢ ani nad nim zapanowa¢. Z duza doza pewnosci przypuszczaé mozna, ze
dzicki temu podréz w czasie jest chetnie wykorzystywana jako skladnik fabular-
ny, z drugiej jednak strony Les zauwaza, ze ,,podréz w czasie, mimo niezwyklej
popularnosci, nie przyciaga dostatecznej uwagi badaczy fantastyki. Przeszkody,
ktére wezesniej hamowaly rozwdj badan, mogg si¢ jednak wkrétce okaza¢ ich

motorem” (Le$ 2016: 35).
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Nadmieni¢ przy tym trzeba, ze juz sama twérczo$¢ Andrzeja Pilipiuka jest
pokaznym materialem do badan, o ktérych wspomina Les. ,Oko Jelenia” nie
jest bowiem jedyna powiescia, w ktérej autor wykorzystat topos, ktdry pojawia
si¢ chociazby w licznych zbiorach opowiadan.

Trzeba takze doda¢, ze ,,Oko Jelenia” oparte jest na jeszcze jednym, stano-
wigcym tutaj gléwny aspekt, motywie, a mianowicie wedréwee. Rzecz jasna, to
réwniez nie stanowi novum, gdyz pojawia si¢ on juz w najwczesniejszej aktyw-
nosci literackiej w dziejach. Podréz czy wedréwka pokazuja przebyta drogg, jej
trudy i niedogodnosci. Topos ten moze stanowi¢ réwniez obraz wewnetrznego
dojrzewania bohatera lub bohateréw i w tym kontekscie chetnie bywa wyzy-
skiwany w tekstach kultury.

Wielka podréz Wielkiego Grafomana

Po lekturze powiesci analizowanego cyklu mozna zauwazy¢, ze topos podrézy Pi-
lipiuk wykorzystat w ogromnym stopniu. Trudy wedréwki przez obcy kraj w XVI
wieku to dla trojga bohateréw ogromne wyzwanie. Inne niz im znane jest wszystko.
Dla Marka — nauczyciela informatyki z warszawskiego liceum — brak technologii
i wygdd z tym zwigzanych stanowi duzy problem. Podobnie zreszta dla drugiego
z bohateréw — Staszka, ucznia klasy maturalnej. Mozna si¢ jednak pokusi¢ o stwier-
dzenie, ze dla trzeciej z pierwszoplanowych postaci, Heleny Korzeckiej, Norwegia
XVI wieku nie jest juz tak obca. Hela bowiem jest dziewi¢tnastowieczna szlachcian-
ka, obyta z niedogodno$ciami zycia codziennego, chociazby dlatego, ze byla ku-
rierka podczas powstania styczniowego. Niewatpliwie jednak protagonistom fatwiej
jest poradzi¢ sobie w niesprzyjajacych warunkach dzicki wiedzy z czaséw, w keérych
si¢ urodzili. Wykorzystujac doswiadczenie i najbardziej nawet elementarna wiedzg
zdobyta podczas nauki w szkole, staraja si¢ sprosta¢ trudnosciom i nieszczgsciom,
jakie ich spotykaja. Opisuje to zreszta Pilipiuk w bardzo barwny sposéb. Jako przy-
ktad moze postuzy¢ fragment dotyczacy préb wytworzenia penicyliny:

Poczutem, ze moja nadzieja rozsypuje si¢c w drobny mak. Z drugiej strony
czego oczekiwatem? Przywyklem, ze fajnie ze Staszkiem pogada¢, ze miewa czasem
niezte pomysty, ale w ktérym$ momencie musielismy zderzy¢ si¢ z rzeczywistoscia.

— Wiemy, jak to zrobi¢ — powiedziat. — A przynajmniej znamy z grubsza me-
todg. Powinno si¢ udaé. Tylko, ze to moze potrwaé tygodnie, miesiace, a nawet lata.

No i warto by popracowa¢ na lepszym sprzecie. .. (Pilipiuk 2013: 69).
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Nie sposéb nie wspomnie¢ o tym, ze bohaterowie Pilipiuka dojrzewaja
poprzez podrdz, co stanowi niejako state potaczenie o charakterze motywicz-
nym. Jak stusznie zauwaza Kinga Solewicz: ,,cztowiek od najdawniejszych cza-
séw podrézowal i bedzie to robit nadal” (Solewicz 2015: 87). Powody podrézy
sa rézne, za$ badaczka ujeta je w do$¢ obszerne ramy, ktére jednak dajg obraz
gléwnych podwodéw, dla kedrych czlowiek rozpoczyna wedréwke. Solewicz

pisze bowiem:

Podréznik, wyruszajac w droge, chce zmieni¢ miejsce swego pobytu w celu zdoby-
cia do$wiadczenia zyciowego, odnalezienia czego$ lub kogo$ czy tez odkrycia sensu
egzystencji. Czasem podréz moze by¢ ucieczka od ztych wspomnien, przesztosci lub
niektdrych oséb. Dazenia osoby decydujacej si¢ na wyprawe w nieznane moga by¢
zwiazane z poszukiwaniem odpowiedniego miejsca na dalsze, nowe Zzycie, a takze
checia spetnienia swoich marzer. Podrézowaé mozna z wielu powodéw i nie tyl-
ko fizycznie, ale takze w wyobrazni lub w pamigci. Wedréwka moze odbywad sie
w duchowy sposdb, podczas ktérej cztowiek moze odnalez¢ odpowiedzi na nurtujace
go pytania, zrozumied, jaki sens ma jego istnienie lub zrozumie¢ przyczyny jakich$
wydarzeni. Czgsto odpowiedzi na wszelkie pytania egzystencjalne mozna znalez¢ wha-

$nie w podrozy (Solewicz: 2015: 88).

Wedréwke Marka, Staszka i Heli, co zostalo juz wskazane, rozpoczyna
katastrofa, jednak to, czego doswiadczajaq bohaterowie podczas podrézy po
Norwegii, mozna odnies¢ do kategorii wymienionych przez Solewicz. Wszyscy
troje protagonisci podrézujac zdobywaja doswiadczenie, ktérego nie posiadali
w wiekach, z ktérych si¢ wywodza.

Ich podréz w czasie nie jest przypadkiem, poniewaz obcy decyduje si¢
ocali¢ im zycie, aby odnaleZli dla niego tytulowe Oko Jelenia. Wystepuje tu-
taj zatem druga z wymienionych przez Solewicz kategorii, czyli odnalezienie
czegos$ lub kogos. We wszystkich tomach opisywane sa rozterki egzystencjalne
i pojawia si¢ — cho¢ niewylozone wprost — pytanie o sens misji, przetrwania
czy w ogéle calej wyprawy. Rozmyslanie nad i analizowanie sensu istnienia
dotyczy wszystkich gléwnych bohateréw, ze aczkolwiek znaczna réznica wie-
ku pomigdzy Markiem, Staszkiem i Helg sprawia, ze sa to rozterki od siebie
odmienne. Wspdlna jest jednak troska tych trojga o siebie nawzajem i czgsta
walka o zycie i zdrowie przyjaciét. Sean Deskin, odnoszac si¢ do entropicznosci

w powiesciach drogi, stwierdzit, ze:
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Powszechna postawa bohatera na poczatku powiesci drogi jest alienacja lub margi-
nalizacja w przestrzeni, ktéra wydaje si¢ rozpadaé; w skrécie, swiat wokét bohatera
zmierza w kierunku entropii. W rzeczywistosci ta sSrodowiskowa entropia i wewnetrz-
ny lek bohateréw przed nia motywuja protagonistéw narracji drogi do wybrania si¢
w droge. Do$wiadczenie drogi, poprzez umiejscowienie gtéwnych bohateréw w cen-
trum sit entropicznych (umierajacy mit Zachodu lub postapokaliptyczny amerykani-
ski krajobraz niszczony przez rabusiéw i kanibali), dziata jako metoda oczyszczenia
bohateréw z ich alienacji (Deskin 2010: 3)*.

Obco$¢ przestrzeni wplywa na zacie$nianie si¢ wi¢zi miedzy protagonista-
mi, poniewaz — majac wspdlne doswiadczenia — buduja oni relacjg zaréwno ze
soba nawzajem, jak i oswajajg przestrzei im nieznana (w wymiarze material-

nym i emocjonalnym). Potwierdza to w pewien sposéb Olkusz, piszac:

[...] protagonisci — pochodzacy z réinych srodowisk, o rozmaitym wyksztalceniu,
umiejetnosciach, wieku czy plci — w pewien sposob stajg si¢ czgscig wlasnego mi-
kro$wiata, wyzwalaja potrzebe trwalosci wiezi, sa ostoja posrdd rozpadajacej sig
rzeczywistodci. [...]. Wspdlna podréz to doswiadczenie kolektywne, polegajace na
zespofowym radzeniu sobie z problemami czy walce z zagrozeniem, a takze kumu-
latywnym zmaganiu i podejmowaniu decyzji o tym, jak przetrwaé, w jaki sposéb

ochrania¢ siebie i bliskich (Olkusz 2019: 119).

Kolejnym powodem podrézy, jaki wymienia cytowana wczesniej So-
lewicz, jest ucieczka. Ta réwniez wystepuje w ,,Oku Jelenia”, przy czym nie
chodzi o zdarzenia rozgrywajace si¢ juz w Norwegii, a o elementy ze Swiata
wspdlczesnego, ktérych unikaja bohaterowie. Marek ucieka przez zyciowymi
problemami, jakie stanowia nuzaca praca oraz problemy natury damsko-me-
skiej i niepowodzenie mitosne. Staszek, co mozna zauwazy¢ juz na poczatku

powiesci, szuka wytchnienia od braku akceptacji czy tolerancji ze strony ré-

4 Przektad wiasny za: ,A common posture of the protagonist at the outset of a road novel
is one of alienation or marginalization framed in a space that seems to be decaying;
in short the world around the protagonist is itself moving towards entropy. In fact,
this environmental entropy and the protagonists' inner dread of entropy motivate road
protagonists to take to the road. The road experience, by placing the main characters in
the center of entropic forces (the dying myth of the West or a post-apocalyptic American
landscape ravaged by marauders and cannibals), acts as a way of purging the characters
of their alienation”.
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wiesnikéw. Tréjka bohateréw poszukuje miejsca, ktére pozwoli im wies¢ nowe
zycie, jednak nalezy zaznaczy¢, ze warunkiem jest tutaj wykonanie zlecone;j
misji. W powiesci trudno znalez¢ fragment potwierdzajacy, ze po jej zakoncze-
niu bohaterowie beda wiedli spokojny zywot.

W ,Oku Jelenia” wystepuja réwniez elementy wedréwki duchowej,
o ktérej w cytowanym fragmencie wspomina Solewicz. Bardzo czgsto do wspo-
mnieri ze wspolczesnosci powraca Marek, jednak najwyrazniej tendencja po-
dobna ujawnia si¢ w wypadku Heli. Liczne zdarzenia opisane w powiesci do-
prowadzity do $émierci Heli, a nast¢pnie jej wskrzeszenia. W skutek tego, He-
lena Korzecka dzieli ciato oraz umyst z dusza Estery, Zydéwki z warszawskiego
getta. O tym, w jakim stopniu kobiety sa ze sobg zespolone, niech $wiadczy

cho¢by ten fragment powiesci:

— Jestem Staszek — przedstawili si¢ méj towarzysz.

— Estera — szepneta i przymkneta oczy.

Oddech wyréwnat si¢. Zapadta w sen. Wpatrywatem si¢ w lezaca przede mng
dziewczyng z rosngcym zdumieniem.

— Co jest? — syknat Staszek. — Jeste$ pewien, ze uwolnilismy te, o ktérej mi opo-
wiadates?

— Cialo jest ewidentnie to samo — powiedzialem. — Problem z osobowoscia.

— Miata by¢ polska szlachcianka. A tymczasem mamy przedstawicielke mniej-
szosci. ..

— Méw po ludzku.

— No, Zydéweczke znaczy. Co to za sztuczka? Na przyklad wsadzili jej w mozg
dwa scalaki naraz i przetaczyto sig? — zaniepokoit si¢. — Myslisz, ze i nam to grozi?

— Chyba to nie tak... Poznata mnie, ale nie bardzo pamigtata. To moze ozna-
czad, ze co$ przebija.

— A moze reinkarnacja? (Pilipiuk 2013: 19).

Wspomnienia, mysli i rozterki Estery czgsto zostaja w powiesci przywola-
ne, a w pewnym momencie nawet doradza ona gtéwnym bohaterom. Wszela-
ko taki sposéb wspéttrwania jest dla Heli obciazeniem. Dziewczyna wypowia-

da si¢ nastgpujaco o naptywajacych cudzych wspomnieniach:

Przez ostatnie dni nie zawsze bytam soba — szepneta. — Czasem patrzytam jak przez
mgle. Czasem bylam... Zydéwka. — Nagle, przechyliwszy si¢ przez krawedz 167ka,
zwymiotowala prosto na podloge (Pilipiuk 2013: 22).
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Ostatecznie jednak Hela godzi si¢ z obecnoscia Estery, akceptuje jej to-
warzystwo w swoim umysle. W pewnych momentach, podczas naptywajacych
wizji Zydéwki, Hela wykazuje sie empatia i zrozumieniem dla réwiesnicy, ktéra
zgingla tragicznie. Rozumie motywy, ktére kierowaly Estera podczas walk w get-
cie. Niewatpliwie w tych fragmentach powiesci Hela pokazuje swoja dojrzatos¢
emocjonalna, ktérej nie posiadata na poczatku wedréwki po Skandynawii.

Takich przyktadéw, mieszczacych si¢ w kategoriach wskazanych przez So-
lewicz, jest bardzo wiele, szczegdlnie w pierwszych trzech tomach, ktére maja
walory i zadanie $wiatotwéreze. Ponadto zaréwno w nich, jak i pozostalych wy-
raznie wida¢ dojrzewanie gtéwnych bohateréw. Trudno tutaj nie zgodzi¢ si¢ ze
stwierdzeniem Mai Krysztofiak, ktéra pisze, ze ,podrézy fizycznej towarzyszy
podréz metafizyczna, pozwalajaca odkry¢ najtajniejsze zakamarki wlasnego »jac,
whasna site, rozpoznaé zar6wno swoje atuty, jak i wady, aby w wyniku tego osia-
gna¢ dojrzatos¢ i koricowy sukees” (Krysztofiak 2018: 264). Wedréwka i wspdl-
na podréz bohateréw zmienia ich $wiatopoglad, wartosci i moralnos¢. Warto
réwniez zwrdcié uwagg, jak wiele jest aspektéw, w ktdrych nastepuje to dojrze-

wanie. Stusznie zauwaza przywotana juz Krysztofiak piszac, ze:

Pokonujac kolejne wyzwania i przeszkody, czesto majace charakter symboliczny, basniowy
tulacz przybliza si¢ nie tylko do celu swojej podrézy, lecz réwniez do samopoznania, ktére

ma kluczowe znaczenie dla ostatecznego triumfu (Krysztofiak 2018: 264).

Poznanie to ma wymiar zaréwno fizyczny, jak i psychiczny. Bohaterowie
dojrzewaja réwniez moralnie i spotecznie. Nie sposéb nie zgodzi¢ si¢ ze stwier-
dzeniem innego badacza, Lukasza Tkaczuka, ktéry wskazuje, ze ,,homo viator to
topos o wiclowiekowej tradycji, ktéry ze wzgledu na swoja pojemnos¢ seman-
tyczng byt czgsto podejmowany we wszystkich epokach literackich” (Tkaczuk
2016: 7), a to oznacza, ze beda motywem bardzo bogatym w znaczenia i mozli-

wym do wyzyskania artystycznie, staje si¢ czescia fantastycznej narragji Pilipiuka.

Podsumowanie

Motywy i marzenia o podrézach w czasoprzestrzeni obecne sg w wielu kul-
turach. Pisze o tym Les$ nast¢pujaco: ,topika podrézy w czasie osadzona jest
w wielu tradycjach, z ktérych najbardziej ekspansywna i produktywna pozosta-
je tradycja racjonalistyczna, w ktérej manipulacja temporalnoscia stuzy argu-
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mentacji dazacej do uniwersalnego uspolecznienia i przejrzystosci” (Le$ 2018:
138). Tworzenie fikcji, w tym tej literackiej, posiada wiele waloréw, a jednym
z nich jest wymiar poznawczy, powstaty dzi¢ki rozwijaniu $wiatotwérstwa. Les
konstatuje: ,wymiar mimetyczny nie opiera si¢ tylko na odniesieniach bezpo-
$rednich, lecz takze na modelowaniu wiedzy upodmiotowionej, w tym w od-
niesieniu do podmiotéw fikeyjnych” (Les 2018: 12). Warto réwniez zwrécié

uwagge na dalsze spostrzezenia badacza, ktéry stwierdza:

Fantastycznonaukowe kreacje czasoprzestrzeni, a wérdd nich zwlaszeza topika po-
drézy w czasie, wobec swej fikcjonalnosci, transmedialnosci, wreszcie — niezwyklej
popularnosci i kontrowersji jej towarzyszacym, wobec bogactwa uje¢ konwencjonal-
nych i daleko posunietej samoswiadomosci paradokséw, nie powinna by¢ testowana
i warto$ciowana wylacznie w odniesieniu do teorii nauk fizycznych i logiki dwuwar-
to$ciowej (Le$ 2018:12).

W kontekscie przytoczonego cytatu warto zwrdci¢ uwage na fake, ze
Andrzej Pilipiuk sam siebie ironicznie przy wielu okazjach nazywa , Wielkim
Grafomanem”, zdajac sobie sprawe z warsztatowych pisarskich niedoskona-
tosci. Jednakze nie moze umknaé uwadze fakt, ze autor ten tworzy dobrze
rozbudowane, petne szczegbtéw i spdjne swiaty, w ktérych osadza barwnych
bohateréw. Pomysly swiatotwdrceze Pilipiuka sa do$¢ solidne, za§ w potaczeniu
ze sklonnoscia do detalizowania, doktadnos$cia w pracy nad wiernoscia od-
twarzania realiéw historycznych, a takze skrupulatnoscia i fantastycznym ima-
ginarium, tworza interesujacy konglomerat literacki. Dzi¢ki takim zabiegom
powszechne i banalne toposy pokazane zostaja w nieco odmienny sposéb .

Jednoczesnie nie mozna zapominaé, ze Andrzej Pilipiuk weiaz jest pi-
sarzem nieopracowanym, niezinterpretowanym i pomijanym w badaniach
naukowych, co, zdaniem autorki rozdziatu, jest rezultatem kilku czynnikéw.
Po pierwsze, Pilipiuk tworzy literature popularna, niecieszaca si¢ uznaniem
filologéw akademickich. Po drugie, pisarz nie wykorzystuje $wiatotwérezego
potencjatu w petni, co obrazuje spora liczba jego utworéw, w ktérych wyraznie

wida¢, ze potencjach tworzonego $wiata nie zostal w petni zaprezentowany.
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