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Autentyzm a rekonstrukcja zabytkowych zespotéw ogrodowych

Autentyzm jako zagadnienie konserwatorskie rozwazany byt wielokrotnie. Pod pojeciem wartosci
starozytniczej (dawnosci) powiazanej z wartoscig historyczng wprowadzit je do metodyki waloryzacji
zabytkow Alois Riegl, a koncepcje t¢ rozwineli jego uczniowie, m.in. Max Dvorak i Walter Frodl. W opo-
zycji do pogladow Riedla pozostawaly w tym czasie dziatania Eugene’a Viollet-le-Duca zaktadajace
purystyczne rekonstrukcje stylowe. Na gruncie polskim rozwazania na temat autentyzmu w kontekscie
ochrony dobr kultury podjeli m.in.: Jozef E. Dutkiewicz [1], Olgierd Czerner [2], Andrzej J. Buchaniec
[3], a ostatnio Bogumita J. Rouba [4], Jacek Czechowicz [5] i Rafat Zaptata [6].

Gtos w tej sprawie zabrat rowniez ICOMOS, ktory w 1994 r. zredagowat i uchwalit ,,Dokument z Nara
o autentyzmie”. Czytamy w nim m.in., ze podstawa badan nad oceng autentycznosci powinna by¢ analiza
nastgpujacych elementow zabytku: jego ksztattu i wzornictwa, materiatu i substancji (w tym autentyzmu
substancji wtornych), funkcji i sposobdéw uzytkowania, tradycji i techniki oraz lokalizacji. Buchaniec
rozszerzyl te kryteria o: autentyzm miejsca, tradycj¢ miejsca — genius loci, dodajac do tego autentyzm
konkretnego miejsca — sifus oraz ducha i uczucie [3].

W Dokumencie z Nara pozostawiono dodatkowa furtke takze dla ,,innych czynnikdéw wewnetrznych
i zewnetrznych”, do ktorych (za Buchancem) mozna dotaczy¢ watki: ekologiczny (autentyzm otocze-
nia) oraz socjologiczno-spoteczny, a takze element tak istotny w kulturze japonskiej (dokument powstat
w Nara i byt inspirowany japonskim stosunkiem do dziedzictwa kulturowego), jakim jest warto$¢ proce-
su naturalnego starzenia si¢ (jako autentyzm substancji pierwotnej i wtornych).

Analiza powyzszych aspektow ma za zadanie umozliwienie dokonania waloryzacji dziet sztuki oraz
wyboru kierunkéw i metod konserwacji, ktore respektowac beda, poza innymi wartosciami (historycz-
na, emocjonalna, kulturowa, estetyczna, artystyczna, warto$cig dawnosci, tozsamosci, warto$cia cytatu,
socjologiczno-psychologiczna, ekologiczng wreszcie!), takze warto$¢ autentyzmu obiektu zabytkowego.

W znakomitej wiekszosci wymienionych publikacji pojecie autentyzmu odniesione zostato do obiek-
tow architektury (Czerner, Dutkiewicz, Buchaniec, Zaptata), z rzadka do innych (np. ruchomych) dziet
sztuki (Rouba). Co zastanawiajace, nie pojawiaja si¢ w nich rozwazania na temat historycznej zieleni.
Tylko raz wspomina o niej Dutkiewicz, piszac w czgsci prezentujacej [ ...] czynniki spoteczne wplywajgce
na ksztattowanie sie poje¢ z zakresu ochrony zabytkow o [...] zespotach roznych dziet sztuki, wzajemnie
powigzane z przyrodg [1, s. 10]), dodajac na koncu tego rozdzialu, ze Warunkiem dziatania wszystkich
tych rodzajow uzytecznosci [wczesniej wymienionych: zrodta przekazu ikonograficznego, wiedzy teo-
retycznej, historycznej, filozoficznej i religijnej, przyp. aut.] jest zawsze prawda zachowania dziet |...],
nie moze to by¢ kopia, rekonstrukcja, ani makieta [1, s. 10]. Jeszcze dalej poszta w swoich rozwazaniach
Rouba, stwierdzajac kategorycznie: Autentycznosc to prawda zabytku [4, s. 43], 1 piszac dalej: [...] tvlko
autentyczny zabytek jest nosnikiem wartosci historycznych i naukowych |...]. Zachowanie peinej warto-
Sci zabytku jest wiec mozliwe tylko wtedy, kiedy utrwalamy i konserwujemy jego pierwotng materig |...].
Te najwazniejsze cechy materii to forma, faktura i kolor, uksztaltowane przez tworce i czas [4, s. 43].
Badaczka odniosta si¢ nastepnie metodologicznie do oceny autentycznosci zabytku (nie zastosowano
w publikacji rozroznien grup obiektow zabytkowych), ktorg nalezy przeprowadzaé ,,na osi czasu”, wy-
znaczajac jako punkt poczatkowy i zarazem punkt odniesienia moment jego powstania, a nastepnie, [...]
charakteryzujgc stopien zachowania materii zabytku i jego cech pierwotnych (faktury, koloru, formy,
a w niej konstrukcji, uktadu funkcjonalnego) [4, s. 44]. Po tym zaprezentowata charakterystyke rodzajow

I Wymienia je wszystkie Buchaniec [3].
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1. 1. Wirydarz dawnego klasztoru bernardynow, obecnie Muzeum Architektury we Wroctawiu,
wedhug projektu EKO-terra z 2000 r.
(fot. M. Jagietto, 2013)

przeksztatcen (bezinwazyjne, anektujace i pochtaniajgce). Cho¢ odnosza si¢ one do réznych rodzajow
zabytkoéw (ruchomych i nieruchomych), wylaczono z tej grupy, podobnie jak we wszystkich wczesniej
wspomnianych publikacjach, zatozenia zabytkowej zieleni.

Dlaczego tak si¢ dzieje? Z jakiej przyczyny rozwazania o autentyzmie w odniesieniu do historycz-
nych zatozen zieleni pomijane sg w tych przyjetych dla innych obiektow zabytkowych? Wydaje sig, ze
odpowiedzi na to pytanie dostarczy¢ moze okreslenie specyficznych elementow ogrodéw, ktore w sposob
zasadniczy komplikujg wtaczenie ich w szersza dyskusj¢ o autentyzmie.

Podstawowa roznice w tego rodzaju rozwazaniach stanowi materia, z ktorej ogrody sg zbudowane.
Mamy bowiem w ich przypadku do czynienia glownie z elementami o charakterze naturalnym, przede
wszystkim z ros§linami (drzewami, krzewami, kwiatami, bylinami), ale takze z wodg oraz uksztaltowa-
niem terenu. Ich dopetnienie stanowig zazwyczaj (cho¢ nie zawsze) budynki oraz inne obiekty architek-
toniczno-inzynieryjne (schody, mury, rampy itp., fontanny, baseny), czasem takze rzezby. Calos¢ stanowi
bardzo wrazliwg strukture, ktora tatwo uszkodzié, bezpowrotnie zniszczy¢, utraci¢. Ta naturalna delikat-
no$¢ wynika gtéwnie z nietrwatosci elementow przyrodniczych, a takze z przemian (obejmujacych ich
cate zycie, pory roku, nawet pory dnia).

Kluczowa wydaje si¢ zmienno$¢ wynikajaca z cyklu zyciowego roslin i z tego powodu mamy do czy-
nienia z ogrodem jako uktadem dynamicznym. Trudno w zwiazku z tym wyznaczy¢ ,,stan poczatkowy”
istnienia ogrodu (co nalezatoby zrobi¢, uzywajac za Roubg ,,0si czasu” [4]) — nawet w przypadku ogro-
dow jednolitych stylowo, a c6z dopiero obrostych kolejnymi nawarstwieniami — albowiem z natury rze-
czy odbiega on (biorgc pod uwage czas wzrastania roslin, niekiedy wieloletni, liczony nawet dziesigtkami
lat) od ksztattu zaplanowanego przez projektanta i osigganego zazwyczaj ze znaczacym opoznieniem.
Z tego powodu ogrod wymaga statego monitorowania, a przede wszystkim znajomos$ci wlasciwosci i po-
trzeb poszczegolnych roslin gwarantujacej, ze ich naturalne przemiany beda si¢ harmonijnie wpisywaty
w procesy, ktérym podlegaja cale zatozenia, zapewniajac ogrodowi ciggtos¢ istnienia. Trwatos¢ ogrodu
uzalezniona jest przy tym od trwatosci jego sktadnikow, gtownie roslinnych, a przecigtny okres istnienia
jednej generacji roslin liczony jest na 100 lat [7, s. 16—-17].
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Poniewaz wigkszo$¢ ogrodow historycznych
jest starsza (czasem znaczgco), przedtuzanie formy
przestrzennej odbywac si¢ moze jedynie poprzez
nastepujace po sobie, a wilasciwie naktadajace
si¢ na siebie odtwarzanie cyklu. Podstawg istnie-
nia ogrodu historycznego jest zatem utrzymanie
harmonijnej ciaglosci przestrzennej wszystkich
form ros§linnych. Wymiany takie staja si¢ czgstsze
z uptywem czasu i zwigzane sg ze starzeniem si¢
zatozenia. Stanowig one pelnoprawne z konserwa-
torskiego punktu widzenia formy opieki nad zabyt-
kowymi terenami zieleni. Przewiduje je tzw. Karta
Florencka?, ktora zaleca utrzymywanie ogrodow
historycznych poprzez [...] wymiane punktowg,
a w dzialaniu dfugoterminowym poprzez cyklicz-
ne odnawianie, przycinanie i sadzenie juz wyho-
dowanych roslin, przy czym ich dobor gatunkowy
powinien si¢ charakteryzowac [...] nieustanng
troskq o znalezienie gatunkow wlasciwych dla za-
chowania cech oryginalnych ogrodu (8, cz. B., art.
11, 12]. Stata ingerencja ogrodnika polegajaca na
wymianie materii roslinnej tworzacej ogrod jest
dziataniem immanentnie zwigzanym z jego funk-
cjonowaniem, co nieodparcie nasuwa skojarzenia IL. 2. Giardino segreto przy zamku w Pieskowej Skale

.. . wedtug rekonstrukcji G. Ciotka z lat 50. XX w.
z krytycznym nastawieniem do podobnych zabie- (fot. M. Jagiello, 2010)
gow w przypadku zabytkow architektury czy dziet
plastycznych, z trudem akceptowanych i to tylko
w bardzo wyjatkowych sytuacjach.

Rodzi si¢ w zwigzku z tym pytanie, czy mamy, w przypadku znakomitej wigkszo$ci ogroddw, ciagle
jeszcze do czynienia z ,,pelnowartosciowymi” zabytkami. A moze nalezatoby je uzna¢ za zabytkowe
czgsciowo, w jakiej$ okreslonej procentami (co proponuje w swojej ,,ocenie autentycznosci” Rouba)
wielkosci? A przewodnikom po np. Wersalu zaleci¢, parafrazujac zdanie z ostatniego akapitu artykutu
Czernera, aby informowali, ze w tym miejscu staly kiedys jakie§ drzewa, rosty nie te same co dzisiaj
krzewy 1 kwiaty, akweduktem ptyn¢ta woda z Marly, o czym przypominajg nowe rosliny wypehiajace
dziesiatki hektarow obecnego ogrodu oraz woda ttoczona z miejskich wodociggdw?

W Karcie Florenckiej znajdziemy tylko jedno, bardzo ogdlne zdanie dotyczace wprost autentycznosci
jako waloru i zarazem przedmiotu ochrony w odniesieniu do sztuki ogrodowej. Brzmi ono nastgpujgco:
Autentycznos¢ ogrodu historycznego dotyczy w jednakiej mierze jego rysunku i wielkosci poszczegolnych
Jjego czesci, jak i jego dekoracji, wyboru roslin lub mineratow, z ktorych si¢ sktada [8, s. 60].

W tym migjscu dotykamy po raz pierwszy w oficjalnym dokumencie problemu autentyzmu w tak
utrzymywanych, a w istocie poddawanych ciaglej rekonstrukcji ogrodach (zwlaszcza tych starszych,
na przyktad regularnych), w ktorych wigkszos¢ (jesli nie wszystkie) roslin zostata juz (zazwyczaj wie-
lokrotnie) wymieniona. W tym przypadku autentyzm mozna rozpatrywaé w dwojaki sposob: poprzez
utrzymanie waznej ze wzgledow historycznych i kompozycyjnych ,autentycznej” ogrodowej formy,
oraz przez zachowanie zgodno$ci z szatg roslinng charakterystyczna dla danej epoki, strefy klimatycznej
1 6wczesnych preferencji. Na szczegdlng uwage zastuguje zwlaszcza aspekt botaniczny, albowiem ba-
gatelizowanie ,,autentyzmu” szaty przyrodniczej ogrodow witasciwej dla r6znych okresow historycz-
nych prowadzi do pojawienia si¢ w nich wspotczesnie — na przykltad w §redniowiecznych wirydarzach

2 Stanowi ona rozwiniecie zalecen przyjetych w Karcie Weneckiej z 1964 r., rozszerzonych o zagadnienia zwigzane ze
specyfika historycznych ogrodow [8].
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(por. Muzeum Architektury we Wroctawiu) czy renesansowych giardino segreto (m.in. Pieskowa Skata)
— zywoplotéw z bukszpanu?, ktora to roélina zostata do europejskiego ogrodnictwa wprowadzona na
szersza skale dopiero w XVII w.4 (il. 1, 2).

Odnies¢ si¢ takze nalezy do pozostatych elementéw sktadajacych si¢ na ogrody historyczne, a mia-
nowicie do dekoracji, o ktorej wspomina Karta Florencka, przewidujac dla ogrodow zabytkowych:
1) utrzymanie, 2) konserwacje, 3) restauracj¢ (odnowe) [8, Cz. A., art. 4], dopuszczajac takze 4) restytu-
cje [8, Cz. A., art. 9], 1 kierujac nas w sprawach szczegotowych do Karty Weneckiej [8, Cz. B, art. 13],
m.in. do punktow 7 i 8, gdzie czytamy: [...]| przemieszczenie zabytku w catosci lub w czesci nie moze by¢
dopuszczalne, chyba ze wymaga tego zachowanie zabytku lub usprawiedliwiajq je wzgledy na nadrzedny
interes narodowy, a [...] elementy malarskie, rzezbiarskie lub zdobnicze, ktore stanowiq nieodtgczng
czeS¢ zabytku, nie mogq by¢ oden oddzielane, chyba ze jest to jedynym srodkiem, zdolnym zapewnic ich
zachowanie [10, art. 8]. Wydaje sie, ze w takim wilasnie kontekscie ocenia¢ nalezy przypadek posagow,
ktore zdobity niegdy$ zrujnowany po Il wojnie $wiatowej ogrod w Brzezince koto Olesnicy, a od 1954 .
znajduja si¢ w Wilanowie (il. 3, 4). Tam co najmniej dwukrotnie zmieniaty swe miejsce, a w koncu nie-
ktore z nich zostaty zastgpione kopiami, z jednoczesnym wycofaniem oryginatow do lapidarium. Zmiana
autentycznego kontekstu (przeniesienie) doprowadzita w tym przypadku takze do odejsécia od pierwotne-
go programu symboliczno-tresciowego (nowa kompozycja), a zatem do utraty ,,autentyczno$ci”’ w sensie
ikonograficznym.

Karta Florencka nie porusza takze kwestii innych waznych aspektéw sktadajacych si¢ na ,,autentyzm”
ogrodow. Pierwszy z nich odnosi si¢ do wprowadzonego przez Lichaczowa terminu ,,bytu ogrodowe-
g0”, rozumianego jako pierwotne uzytkowe przeznaczenie ogrodu. Jesliby [uwaza Lichaczow] ow byt
zbyt daleko odbiegatl od nowego przeznaczenia ogrodu |...], taka petna odbudowa [w znaczeniu rekon-
strukcji, przyp. aut.] jest po prostu niemozliwa [11, s. 337]. Drugi z pominigetych w Karcie elementow
wigze si¢ z wlasciwymi dla tego zagadnienia w poszczegolnych epokach kryteriami estetycznymi. Warto
bowiem mie¢ na uwadze, ze do podstawowej do konca XVII w. wartosci pickna (odnoszonej zresztg do
architektury i sztuk plastycznych, a dotyczacej ogrodow jako dzieta stanowiacego domene¢ aktywnosci
architektonicznej i opartego na architektonicznych zasadach) dotagczono w XVIII w. pojecie ,,wzniosto-
$ci”, ktére narodzito si¢ z dos§wiadczen zwigzanych z pierwszymi wedrowkami po Alpach. Nie prze-
ciwstawiano go dotychczasowemu gltdéwnemu kryterium, czyli pieknu, uwazajac jednak wzniostos¢ za
pojecie szersze’. Drugg kategorig estetyczng wprowadzong do sztuki ogrodowej pod koniec XVIII w.
byta ,,malowniczo$¢”, zdefiniowana jako nagta zmiennos¢ oraz surowosc i niezwyktos§é. Uzyskiwano ja
poprzez stworzenie silnie zréznicowanego terenu lub wykorzystywanie naturalnego, uksztattowanego za
pomoca wody, pagorkow i wzgorz z dzika ro§linnoscig i skalistymi urwiskami, skontrastowanych z siel-
skimi tgkami. Malowniczo$¢ wykreowata styl picturesque, w ktorym gtdéwna role odgrywato (zastepujac
architektoniczne) malarskie doswiadczenie projektanta ogrodu, jego znajomo$¢ budowania kompozycji,
umiejetno$¢ operowania §wiatlocieniem i kolorem, szukania harmonii.

Po stronie odbiorcy ,,wzniosto$¢” odwotywata si¢ do strefy wrazen i dynamicznie zmieniajacych si¢
przezy¢ emocjonalnych, co przenosi nas do zagadnienia ,,autentyzmu’ odnoszonego do uzytkownikow
ogrodow wywodzacych si¢ kiedy$ niemal wytacznie z kregu ludzi wyksztatconych. Zaopatrzeni w swo-
isty ,,tezaurus”, bedacy atrybutem kazdego ,,dobrze wychowanego cztowieka”, niegdysiejsi bywalcy
ogrodoéw odczytywali ich wielowatkowy, zapisany na wiele symbolicznych sposobow kod (dodajmy
r6zny w poszczegdlnych epokach), ktory pozostaje catkowicie nieczytelny dla wspotczesnego odbiorcy.

Lektura obszernego artykutu Dutkiewicza po§wieconego ,,sentymentalizmowi, autentycznosci i auto-
matyzmowi” [1] pozwala nam dotaczy¢ do definicji autentycznosci dotyczacej ogrodow zawartej w Karcie

3 Takze innych roslin, ktore zostaty przywiezione do Europy dopiero w czasach nowozytnych, a nawet pézniej, np. bergenie,
hortensje i funkie.

4 Pierwszy parter haftowy z bukszpanu powstat dopiero w 1595 r. w zaprojektowanym przez André Molleta ogrodzie w Saint-
-Germain-en-Laye [9, s. 138].

3 Na podstawie wrazen alpejskich opinie takie glosili John Dennis w swych listach z podrézy [12] i Anthony Ashley-Cooper,
hrabia Shaftesbury [13].
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I1. 3. Ograéd patacu Kospothéw w Brzezince koto Olesnicy. Fotografia anonimowego autora sprzed 1945 r.
(Herder-Institut, Marburg, Bildarchiv, nr inw. 55380)

Il. 4. Rzezby z Brzezinki w ogrodzie patacu w Wilanowie (fot. W. Brzezowski, 2016)
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Florenckiej takze obecny w sztuce ,,mit o przezwycigzaniu $mierci”, ktory pojmowany jest na dwa spo-
soby jako: 1) zapewnienie niesmiertelnosci poprzez wiasng tworczos¢ 1 2) afirmacje wiecznego zycia
w dzielach przesziosci przez zachowanie ich, poznanie, zblizenie sie do nich [1, s. 6], co mozna odnies$¢
jednoczesnie do wszystkich dziet sztuki (takze architektury). Specyfika ogrodow pozwala nam rozsze-
rzy¢ to zagadnienie o ,,zycie wieczne” poprzez wynikajace z procesu wegetacyjnego odradzanie si¢ przy-
rody, a z powtarzajacych si¢ cykli rozmnazania sposobu na genetyczne samokopiowanie i w tym sensie
— biologicznym — zachowanie autentyzmu, a nawet ,,niesmiertelnosci”.

O utrzymaniu ogrodow i ich konserwacji w odniesieniu do probleméw zwigzanych z ,,autentyzmem”
juz wspominali$my. Skupmy si¢ w tym miejscu na budzacej znacznie wigcej kontrowersji restytucji (re-
konstrukcji), zabronionej dla obiektow architektonicznych i innych dziet sztuk plastycznych®. Restytucje
dopuszcza si¢ w tym dokumencie dla ogrodow zniszczonych, ale jedynie w przypadku ,,istniejacych
pozostatosci lub nieodpartej dokumentacji”’. Na takiej podstawie przeprowadzono w Polsce restytucje
zatozenia w Biatymstoku nalezacego niegdys do Branickich oraz krélewskich ogrodow Bony 1 Zygmunta
Augusta na Wawelu (il. 5, 6). Nie nalezy natomiast podejmowac restytucji [...] jezeli ogrod historycz-
ny znikt catkowicie lub gdy posiada tylko niepewne elementy poprzednich etapow jego istnienia |...].
Tak powstaty ogrod odpowiadatby raczej pojeciu ,, wspomnienia” lub ,, dzieta” wykluczajgcego wszelkie
okreslenia ogrodu historycznego [8, cz. B., art. 17].

Tymczasem w §rodowisku konserwatorskim wypracowano kolejna akceptowana metode, ktora zapi-
som z Karty Florenckiej rzuca swoiste wyzwanie. Chodzi tutaj o wypromowang przez uznang badaczke
1 projektantke ogrodow Sylvie Landsberg [15] ,,re-kreacje” (re-creation), ktorej celem jest raczej odtwo-
rzenie ducha niz rekonstrukcja konkretnego ogrodu. Jej zdaniem umiej¢tnie prowadzona (czyli oparta na
wiedzy) re-kreacja moze pozwoli¢ na osiggnigcie efektow tworzacych wiarygodng wizje tego, co mogto
kiedys istnie¢ [15, s. 16-20]. W podobnym pod pewnymi wzgledami zakresie miesci si¢ takze ,,konser-
wacja kreatywna” (creative conservation) zaproponowana przez sir Geoffreya Jellicoe, brytyjskiego archi-
tekta i projektanta ogrodéw®. Dotyczy ona m.in. projektowania ogrodéw na miejscu tych niezachowanych
1 jest porownywana do tworzenia obrazu dla istniejgcej ramy, a doktadnie, jak to wyrazit Jellicoe, [...]
malowania nowego portretu na starym podobraziu ujetego oryginalng ramg [17], obu elementow stano-
wigcych jedyne, a przy tym niezwykle wazne elementy autentyczne, nad ktérymi unosi si¢ genius loci’.

Zredagowana w 1981 r. Karta Florencka nie przewidziata takze (bo nie mogta) pojawienia si¢ nowych
narzedzi, ktore otwieraja niespotykane dotychczas mozliwosci wykorzystania cyfrowych rekonstrukcji
do badan nad ogrodami, a takze do wirtualnego rekonstruowania ogrodéw lub ich fragmentow. Stwarza-
ja je programy komputerowe, mapy cyfrowe uzywane w systemie GIS [20, s. 280-311] oraz skaningi
laserowe (TLS [21, s. 233-246] i LIDAR), ktore sa jedna z najnowoczes$niejszych technik pozyskiwania
danych do numerycznego modelu terenu.

Zagadnienie wykorzystania tych medidéw w odniesieniu do szeroko rozumianego dziedzictwa kul-
turowego podjete zostato w tzw. Karcie Londynskiej, zawierajacej ,,Zasady dotyczace komputerowych
metod wizualizacji dziedzictwa kulturowego”, przyjetej w 2009 r. Postawiono w niej sobie za cel [...]
promowanie wizualizacji dziedzictwa kulturowego opartej na przestankach naukowych oraz |...] sfor-
mutowanie ogolnych zasad stosowania wizualizacji komputerowych w badaniach i popularyzacji wiedzy
o dziedzictwie kulturowym [22, Wprowadzenie]. Musza si¢ one (co stwierdzono w dalszej czgsci tej Kar-
ty) [...] opierac na systematycznie udokumentowanej kwerendzie i analizie materiatow zrodtowych. Takie

6 Potwierdzaja to stanowisko: Karta Wenecka, art. 15 [10], a takze Karta Ochrony Historycznych Ruin [14].

7 Wydaje sie, ze stowo ,,nieodpartej” powinno zostaé w tym (chyba nie najstaranniejszym) thumaczeniu Karty na jezyk pol-
ski zastgpione stowem ,,wiarygodnej” 8, cz. B., art. 16].

8 Najbardziej znane projekty G. Jellicoe zostaly zrealizowane w Sutton Place, Mottisfont Abbey i Ditchley Park [16, s. 126].

® Do genius loci odwolywat si¢ takze w dyskusji z Jellicoe dotyczacej metod konserwacji historycznych ogrodéw brytyj-
ski mediewista John Harvey, piszac: Kazdy ogréd nosi lub nieruchomosé¢ nosi pietno gustu dawnych wlascicieli i umiejetnosci
ogrodnikow. Dlatego interpretujgc genius loci ogrodu musimy uwzglednic¢ wkilad kazdej nastepujgcej po sobie osoby, ktora miata
udzial w ksztattowaniu i przeksztatceniach ogrodu [18]. Zasadniczo jednak Harvey byt zwolennikiem tzw. Freeze Frame Policy,
mogacej mie¢ zastosowanie jedynie w przypadku ogrodow wykonanych w jakim$ okreslonym okresie, z wiarygodnymi mate-
riatami zrédlowymi i brakiem silnego nacisku na modyfikacje [19].
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1. 5. Widok ogrodu przy patacu w Biatymstoku (fot. W. Brzezowski, 2008)

Il. 6. Widok zrekonstruowanych ogrodéw na Wawelu (fot. M. Wilkosz-Mamcarczyk, 2016)

podejscie zapewnia historyczng wiarygodnosc i merytoryczng spojnos¢ metodom i wynikom wizualizacji
oraz przyczynia sie do przejrzystosci argumentacji naukowej [22, zasada 3]. Stwierdzono jednoczes$nie,
ze [...] wizualizacja komputerowa powinna by¢ stosowana tylko w sytuacji, gdy zadna inna metoda nie
gwarantuje osiggniecia zaktadanego celu rownie skutecznie [22, zasada 2]. Dodajmy, ze w odniesieniu
do ogrodow okazuje si¢ ona niezwykle przydatna w przypadku zalozen, w ktérych dziatania konserwa-
torskie majace na celu przywrdcenie pierwotnych (czyli autentycznych) walorow kompozycyjnych nie
sa mozliwe do zrealizowania. Przyktadéw na to dostarcza zatozenie parkowe Ksiaz (pod Watbrzychem),
gdzie z dawnych, wyznaczonych na przetomie XVIII i XIX w. punktéw widokowych, stanowigcych
dlugo wazne elementy kompozycyjne zatozenia, nie sposoéb obecnie podziwiaé rozleglych prospektow
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1. 7. Zamek w Ksigzu widziany z dawnego punktu widokowego (fot. W. Brzezowski, 2013)

zachwycajacych niegdy$ 6wczesnych turystow (il. 7). Wydaje sig, ze interesujaca alternatywe dla trud-
nych, wrecz niemozliwych do realizacji dziatan zmierzajacych do przywrocenia wizualnych walorow
ksigzanskiej kompozycji, ktore miatyby doprowadzi¢ do wycinki sporej liczby drzew, moglyby stanowic¢
komputerowe rekonstrukcje dawnych, autentycznych widokéw dostepne w miejscach, z ktorych je nie-
gdy$ podziwiano. Znamy zreszta przyktady podobnie motywowanych dziatan. Przy uzyciu technik kom-
puterowych ,,odtworzony” zostat Hortus Palatinus, jeden z najstynniejszych ogrodéw manierystycznych
w krajach niemieckich, towarzyszacy na poczatku XVII w. (cho¢ moze nie do konca zrealizowany) zam-
kowi w Heidelbergu. Wykonane zostaly takze wizualizacje sprawdzajace mozliwos¢ zrekonstruowania
(zachowat si¢ caty oryginalny projekt S. de Causa) stanu historycznego przy rownoczesnym zachowaniu
rosngcych tam obecnie drzew. Opracowano tez na podstawie dawnych rycin wirtualne rekonstrukcje
ogrodu w Kew, odtwarzajace stan z 1763 i 1882 r.!0

Media komputerowe mogg by¢ takze wykorzystane w procesie badawczym, czego dowodzi stynny
ogrdd Scholza istniejacy pod koniec X VI w. we Wroctawiu, opisywany przez lata na podstawie graficznego
widoku z epoki jako kilkuhektarowe zatozenie. Po wykorzystaniu w analizie planu geodezyjnego i pro-
gramu wizualizujgcego okazat si¢ zatozeniem niewielkim, ale imponujaco nasyconym mnogoscig intere-
sujacych elementdw (il. 8a, b). Jego miejsce zajat pézniej znany nam z rysunku barokowy ogrod, ale dzis
stoi tam okazaty biurowiec, ktory zaprzepascit ewentualne proby rekonstrukeji ktoregos z tych zatozen.
Odrebnym problemem bytaby kwestia wyboru jednego z nich. W tej sytuacji rozwigzaniem wprawdzie
zastepczym, ale godzacym wzajemnie wykluczajace si¢ warunki bytaby komputerowa wizualizacja, moze
eksponowana na obecnym wewngetrznym dziedzincu biurowca. Wyniki lotniczego skaningu laserowego
(LIDAR) pozwolity takze na rozwigzanie dylematéw dotyczacych wiarygodnosci niektérych rysunkow
F.B. Wernera, autora gtéwnego zasobu ikonograficznego dla XVIII-wiecznego Slaska, w tym przypadku
w odniesieniu do ogrodu w Jezierzycach Matych!! (il. 9a, b).

10 W ramach projektu ,,How Kew Grew” wykonato je King’s Visualisation Lab z londynskiego King’s College [23].
11 Ustalono na tej podstawie autentyczny przebieg kanalu obiegajacego ogrod [25, s. 259].
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11. 9. Ogrod w Jezierzycach Matych (Slask):
a) rys. F.B. Wernera, okoto potowy XVIII w. [26]; b) model terenu w systemie LIDAR [27]

Dla zabytkow architektury rozwazania na temat uzytecznosci nowoczesnych technik podjete zostaty
m.in. przez Zaptatg [20]. Napisat on: Problematyka eksponowania (prezentacji) historycznych nawarstwien
stylistycznych, a takze trwalych zmian |...] w odniesieniu do autentycznych elementow obiektow zabytko-
wych [...] obecnie znajduje pewng forme alternatywnego rozwiqgzania poprzez uwzglednienie potencjatu
technologii cyfrowych i nowych mediow. Niematerialne eksponowanie i uczytelnienie in situ autentycz-
nych elementow obiektow, powstatych w roznych czasach, jest zagadnieniem, ktore wpisuje sie w prezen-
tacje dziedzictwa kulturowego, jako jedna z metod jego ochrony [20, s. 97].

Kiedy jednak, jak w przypadku ogrodéw, w ktorych wystepuje kilka faz stylowych, ,,rozdzwick po-
miegdzy etosem historii a wspotczesnymi oczekiwaniami” jest zbyt wielki, mozna, uwzgledniajac postu-
laty wysunigte za Jellicoe, oprze¢ si¢ na kreatywnej syntezie najlepszych cech kazdej fazy. Odwotata si¢
do tej metody wloska specjalistka z zakresu historii sztuki Isa Bella Barsali, w taki oto sposéb odnoszac
si¢ do problemoéw zwigzanych z autentyzmem elementéw sktadajacych sie na powstate tuz po potowie
XVI w., aw 2001 r. wpisane na List¢ $wiatowego dziedzictwa UNESCO ogrody Villa d’Este w Tivoli:
W tych ogrodach niewiele zrobiono w XIX w. Zaniedbania i brak opieki w roznych okresach staly sie
powodem niekontrolowanego rozrostu roslinnosci. Dzisiaj Tivoli nie jest juz miejscem, ktore glosi chwate
swych tworcow — kardynatow z domu Este. Jest w catosci zupelnie innym ogrodem. Romantycznym la-
sem, w ktorym potykamy si¢ o fragmenty architektoniczne rozrzucone po ogrodzie jak wyspy [ ...]. Dzisiaj
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ogrody Tivoli majq szczegolne pigkno, utworzone z wielu warstw, ktore natozyly sie z biegiem lat. To
prawda, ze roslinnos¢ zatarta czytelnos¢ gtownych osi, ktorych nie sposob wyodrebnic, ale wydaje sie,
ze jakakolwiek interwencja winna si¢ ograniczac¢ do przycinania roslin, by nie zarosty sciezek i by nie
pokryly zbyt gesto fontann. Karczowanie i przesadzanie wydaje si¢ absurdem. Problem naszego dzie-
dziczenia ogrodow ze ztozonym renesansowym, barokowym i XIX-wiecznym ksztaltem to zachowanie
tych cech, a nie ich ,,restaurowanie”. Nie powinnismy popetniac bledu, tak powszechnego w niektorych
zabytkach i wykopaliskach archeologicznych, gdzie zaciera si¢ pozniejsze nalecialosci [za: 28, s. 528].
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Streszczenie

W podejmowanych wielokrotnie (mi¢dzynarodowe i krajowe akty prawne, literatura przedmiotu) rozwazaniach na temat
autentyzmu jako zagadnienia konserwatorskiego zielen jest w zasadzie pomijana. Dzieje si¢ tak z powodow, ktére z zabyt-
kowych ogrodow czynia zjawisko odrebne, niedajace si¢ uja¢ we wspdlne reguly i kodyfikacje. Do tego problemu odnosi si¢
wprost jedynie Karta Florencka (1981), dzi$ juz po cze¢$ci nieaktualna, jesli wezmie si¢ pod uwage nowe metody w podejsciu do
zabytkowych ogrodow (re-kreacja, konserwacja kreatywna) oraz nowoczesne narz¢dzia uzywane do ich badan i rekonstrukcji.

Stowa kluczowe: teoria konserwacji, autentyzm, zielen zabytkowa

Abstract

Authencity and reconstruction of historic gardens (garden complexes)

Gardens are usually omitted in frequent publications on the subject of authenticity as a conservation issue (literature, national
and international legal acts, etc.). It is a consequence of treating gardens separately and without reference to common rules or
law. Only the partially outdated Florence Charter (1981) directly addresses the issue and takes into account new approaches to
historic gardens (re-creation, creative conservation) and modern tools used to study and reconstruct them.

Key words: preservation theory, authenticity, historic gardens
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